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Ainistd musiikkia

Mitd meissd tapahtuu, kun voimakas ilmavirta nousee pallean painamana ylds ja suuntaa kulkunsa
sanihuulia kohden pakottaen ne avautumaan tai sulkeutumaan? Aini joko syttyy tai tukahtuu. Ehki se
ryntdd ulos kehosta paukahtaen ja kietoutuu erilaisiin vokaalien sdvyihin. Syntyy poksahdus tai paukahdus,
savel, savelkimppu, rytmikudos tai konsonanttikaaos. Millaisia 44nid saadaan aikaan padstamilla pelkka
ilmavirta ulos ddnihuulien pienesti raosta? Paljonko ilmanpainetta tarvitaan, jotta ulos tuleva dini syttyy
kihindstd kuiskaukseksi ja edelleen kiintedksi, soivaksi ddnteeksi? Mitd tuntemuksia timi paineinen

ddnen tuottaminen saa aikaan kehossani ja mielessini?

Thmisen déni on instrumenteista vanhin ja ilmaisurikkain. llmaistessaan itseiin
ddanelliin ibminen artikuloi tunteitaan — ihmisen ddni ei ole koskaan neutraali.
Ihmisen dini on hyvin kehollinen, siihen liittyy vahva lihallisuus. Jokaisen
ihmisen oma déini on erilainen: dinessi on minuuden ydin. Thmisen dini on

itsensd tuntemisen mittari, silld ibminen pddistid sisimpénsi ulos dénessidin.

(Nousiainen 1996.)

Olen antanut itselleni tehtivin, ddnen synnyttimisen. Lihden kokeilemaan ilmavirran pakottamista
keuhkoista kohti ddnihuulia. Puristan ilmaa ddnihuulia kohden, mutten pidstd ilmavirtaa lipi. Mitd
tapahtuu? Tunnen tukahtuvani ja oksennusrefleksi on ldhelld. Siirryn seuraavaksi kokeilemaan paineisen
ilman padstamistd ulos ddnihuulista. Lopputulos on jonkinlainen hallitsematon dhkiisy, joka tuntuu

ylldttdvin hyviltd ja vapauttavalta kaiken ilmavirran pidittdmisen jalkeen.

Etenen kokeilussani. Lihden harjoittelemaan ilmanpaineella tuotettuja kuiskauksia. Sidtelen ulos
tulevaa ilmaa ddnihuulillani sekd muotoilen sitd suuontelossani vokaalien suuntaan. Alkaa syntyi erilaisia
ddnen virejd ja sivyjd. Paineisen ilman kiytt6 tuntuu aluksi suunnattoman raskaalta ja hengistyttdviled.
Vaikeuksia ilmaantuu myds ulos tulevan ilman kontrolloimisessa. Harjoituksen edetessid pystyn jo
sadtelemddn ilman tuloa, kuiskauksen sivyi sekd ddnen korkeutta haluamallani tavalla. Naistd danistd
alan hahmottaa musiikkia, joka miellyttdd minua.

Sivellys alkaa syntyd. Teos alkaa edelld mainituilla pakottavilla kuiskauksilla, jonka sekaan alan padstdd
syttyvid, soivia sdvelid. Niitd sivelid muodostan osaksi siten, etti avaan jdnnittyneet dinihuuleni
mahdollisimman hitaasti ja vihin kerrallaan, jolloin havaittava d4ni on usein hyvin korkea. Se voi hypita

huiludinirekisteriin ja mukaan saattaa tulla rekisterirajalla yhti aikaa toinenkin 4ini.

Jatkan harjoitusta kiyttdimilld matalia huokauksia, jotka kuulostavat vapauttavilta. Pddstin paineisen
ilman ddnihuulista kerralla ulos sddtelemittd. Teoksen edetessi syttyneitd d4nid alkaa tulla lisid. Mukaan
tulee pehmeitd, jopa huokoisia suoria falsettiddnid. Seuraavaksi alan kiyttdmdin ddnihuulilla aikaan
saatua paineista vibratoa, kurkkuvipdtysti. Tassd leikin ilmavirralla aikaan saatujen korkeiden dénien
kanssa. Mukaan saattaa tulla myos rekisterirajalla tapahtuvaa monidinisyyttd. Ilmavirralla ja sen
paineisuuden séitelylld leikkiminen saa aikaan monenlaisia tuntemuksia. Aluksi esiintyvi pakahtumisen
tai tukehtumisen tunne on kuunneltuna ahdistavaa. Vihdoin ulos pidsseet didnteet ja kiljahdukset
tuntuvat vapauttavilta. Ainen syntyminen on pakottamisen, vikivallan, tuskan ja nautinnollisen

vapautuksen iloista vuoropuhelua.



Olen synnyttinyt ddnisivellyksen, jonka nimi on Alussa oli. Sen osat ovat:

Hengitysvépatys
Kurkkuvépatys
Paukahtava kuiskaus
Syttyvi déini
Lintukirkuna

Jokainen irsyke, impulssi, joka rikkoo hiljaisuuden, on minulle mahdollista materiaalia musiikin
tekemiseen. Nami eivit kuitenkaan yksin riitd, vaan tarvitaan inspiraatio tai tunnetila, joka mahdollistaa
musiikin syntymisen. Ainen virihtelyn tuloksena syntyvi resonanssi tai erilaisten irsykkeiden aikaan
saamat tuntemukset kehossa antavat my6s suuntaa musiikin muotoutumiselle. Improvisaatio antaa

mahdollisuuden erilaisiin kokeiluihin.

Voin jatkaa kokeiluja lisitehtdvilld: kiytdssini ovat k-, p- ja t-konsonantit, joita yritin kisitelld
mahdollisimman monimuotoisesti ja tyhjentivisti. Harjoituksen musiikillinen ajatus lihtee harvoista
ddnistd tihentyen keskivaiheilla kakofoniaksi. Omaa tunnetilaani en midrittele, vaan annan harjoituksen
viedd. Timin enempii ohjeitaenitsellenianna. Lihden tekemiin harjoitustaajatellen samalla musiikillista
kaarta, joka saattaa johdattaa harjoituksen tuntemattomille vesille. Adnitin harjoituksen ja kuuntelen
sen analysoiden. Lopputulos on usein ennalta arvaamaton. Jos teen harjoituksen keskittyneesti, jokainen

minusta ldhtevd ddni johdattaa minua eteenpdin antaen impulssin uusille ideoille.

Menen sisille harjoitukseen myos tunteen tasolla. Ulos pyrkivit ddnet vaikuttavat sekd kehooni ettd
mieleeni. Kehon tuntemukset antavat sysiyksen mielikuville, jotka johdattavat tunnekokemukseen.
Pallealla pumppaaminen ja kouristelu voi aloittaa itkun kehittelyn. Jos lisddn sithen kurkunpéin laskun
ja avonaisen haukotuksen tunteen, olen jo sisdlld itkun tunteessa. Improvisaatiokokemus on psyko-

fyysinen kokonaisuus.

Kun #ini syntyy, mukaan tulee resonanssi. Ainen resonoinnin voi havaita yksinkertaisella kokeilulla: laita
vasen kisi rinnan péille ja oikea pdin paille. Laula vuorotellen a- ja i-vokaalia. Tdmian yksinkertaisen
harjoituksen tuloksen voi jokainen havainnoida: a:ta laulettaessa resonanssi tuntuu vahvasti rinnassa ja

sitd vastoin i-ddnne soi pidlaella.

Opiskeluni alkuvaiheessa 1980-luvulla Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osasto kutsui vierailijaksi
professori Iégor Reznikoffin. Hinen johdollaan tutustuimme oman kehomme resonanssiin. Yritimme
paikallistaa eri vokaalien ja dinteiden virihtelyja sekd omassa ettd muiden kehossa. Saatoimme nojata
seldt vastakkain ja hymisten havainnoida virihtelyjen virtaamista. Tuntien harjoitusten jilkeen kehomme
herkistyi vastaanottamaan ja tunnistamaan virihtelyn. Suurin musiikillinen elimys oli kuitenkin tajuta
ylasavelten ldsniolo. Yhtikkii korvamme avautuivat kuulemaan salissa soivan huilumaisen musiikin.
Se kaikki musiikin kauneus tuli omista kehoistamme, hyriillen, yhteisen resonanssin tuloksena. Timin
kokemuksen jilkeen ymmarsin laulamisesta paljon enemmin kuin aiemmin: voin itse vaikuttaa d4neni
sdvyihin oman kehoni kiytolld. Ei pelkistddn riitd, ettd syvihengitykseni toimii ilman puristeisuutta
tai ddnentuottolihakseni ovat kunnossa. Taytyy my6s avata korvat ja olla herkkd tuntemaan kehonsa

mikromaailma.

Tunnustelevalla hyminilli voimme aikaan saada voimakkaan resonanssin tuntemuksen. Hymindi-
kappaleeni syntyi seuraavalla tavalla: istuin tuolilla ns. isinnin asennossa, kyynirpdit nojasivat reisid

vasten ja nojauduin mukavasti eteenpidin. Hymisin matalia d4nid hengitykseni luonnollisessa tahdissa.



Aloin tunnustella kehoni reagointia hyminiin. Aini alkoi asettua kehooni hakien resonanssille erilaisia
virihtelypaikkoja. Pian tunsin soivani kauttaaltaan. Aini kulki livitseni pailaelta lattiaan saakka, jopa
tuolini tuntui resonoivan dinen voimasta. Tuntemus oli fyysisesti voimakas ja miellyttivi, joten paitin

tehdi tdlld idealla yhden sivellyksen ensimmaiiseen tutkintokonserttiini, joka oli toukokuussa 1999.

Hymini on minulle musiikkia. Voin kuulla sisillini rikkaat ylisivelet, joita vaihtelemalla sivellys
kulkee eteenpdin. Mutta kuka viitsii kuunnella yksin hymisevdd? Ongelmana tissi teoksessa onkin,
etteivit kaikki ddnet tule kuulijoiden ulottuville. Se ihana kokemus, jonka tunnen omassa kehossani, ei
vélttimattd vility muille ollenkaan. Onko se ylipddnsi tarpeellista?



Pitk: ja kivinen tie

Taustaa

Olen lapsesta asti ollut kiinnostunut musiikista sen eri muodoissa. Jilkeenpiin ajateltuna oli onni,
ettd tutustuin erikoiseen soittimeen, kanteleeseen. Aloitin kanteleensoiton Ilona Porman johdolla
vuonna 1972. Hinen opetusmetodinsa perustui korvakuulolta soittamiseen ja apuna hin kiytti
solmisaatiomerkkeji. Vapaa soittelu ja siestiminen kanteleella olivat luonnollista musisointia. Tutustuin
jo lapsena kansansoittajiin Kaustisen kansanmusiikkijuhlilla. Heiddn vapautunut, sydimestid tuleva
soittonsa teki vaikutuksen. Konsta Jylhin soittaessa Vaiennutta viulua kyynel poskellaan, ei voinut olla

liikuttumatta.

Opiskelin samaan aikaan musiikkiopistossa viulunsoittoa ja myshemmin klassista laulua. Tormasin sielld
toisenlaiseen musiikinopetukseen. Vapaa soittelu oli lihinni vitsi. Viulunsoitonopettajani toisteli minulle
tunneilla jatkuvasti: Al soita niin kuin pelimanni! Mielessini mumisin: Ja miksi en? Musiikkikoulutus
tihtdsi nuottien lukemiseen usein tulkinnan ja itsensd ilmaisun kustannuksella. Musiikkiopisto oli
asuinseudullani ainoa tie oppimiseen. Tasapainoilin ihailemieni pelimannien ja painettujen nuottien

luoman musiikin viidakossa.

Laulaminen on aina ollut osa minua. Olen kaiken ikini laulanut erilaisissa kuoroissa ja lauluyhtyeissa.
Ensimmiisen vastoinkdymisen laulajana koin kuitenkin jo kuusivuotiaana kotiseurakuntani jirjestimissd
laulukilpailuissa. Aitini oli opettanut minulle virren korvakuulolta, jonka lauloin kilpailuissa tiysin
palkein. Jilkeenpdin minulle kerrottiin, ettd olin laulanut “vddrin”. Melodia ei mennyt niin kuin
virsikirjan nuotissa oli kirjoitettu. Olin nolostunut, onneton ja pettynyt. Aloin kontrolloida laulamistani.
Halusin mukautua muiden laulajien #iniin, etten erottuisi muista liikaa. Aitini tosin yritti kannustaa
minua laulamaan “reippaasti”’, mutta olin jo menettinyt jotakin. Halusin ilmaista itsedni, mutten erottua

joukosta. Kesti vuosia irrottautua niistd “laulamisen” kahleista.

Aloittaessani kansanmusiikin opinnot Sibelius-Akatemiassa vuonna 1982, avautui minulle pikkuhiljaa
uusi musiikillinen maailma. Perehdyimme suomalaisten ja suomensukuisten kansojen musiikkiin
syvemmin. Aloimme tehdd todellisia 16yt6jd, joista en ollut kuullut koskaan mitdin. Tuntui
kisittimattomaltd, ettd suomalaisten oman musiikkikulttuurin tuntemus oli niin vajavaista. Olimme

oppineet liksymme linsimaisesta taidemusiikista oman kulttuurimme kustannuksella.

Omasta soittimestani kanteleesta 16ysin uusia, mielenkiintoisia asioita. Aloin kuulla sen d4nen toisella
tavalla. Olin aina rakastanut kanteleen heledd sointia sen tarkemmin analysoimatta, mistd sointi
syntyy. Nyt korvani avautuivat kanteleen jumalaiselle resonanssille ja sen kielien heliseville ylasivelille.

Musiikkiin tuli uusi ulottuvuus. Kuulin enemmin, musiikki puhutteli minua enemmin.

Kansanmusiikin osastolla 16ysin arkistoddnitteet. Ne muuttivat suhtautumistani musiikkiin melkoisesti.
Ensimmiisia kokemuksia erilaisesta laulutyylistd sain kuunnellessamme inkerildisten monidinisid
kalevalamittaisia lauluja. Niissi oli jotain outoa ja kichtovaa. Kuuntelemamme Zinite oli tehty
Tallinnassa vuonna 1937 ja laulajat oli koottu eri puolilta Inkerinmaata. Vaikka laulajissa oli vanhoja
naisia, danet olivat kirkkaita, soivia ja kauas kantavia. Kuorolaisten ddnet limittyivit toisiinsa muodostaen
mielenkiintoisen heterofonisen kudoksen. Jokainen laulettu sie oli hieman erilainen. Melodia muuntui
koko ajan. Esilaulaja vei tarinaa eteenpdin improvisoiden seki tekstid ettd melodiaa. Tima oli minulle

uutta. Musiikki oli koko ajan muuntuvaa: dinensidvyt muuttuivat, melodia ja teksti varioituivat
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loputtomasti.

Aloimme kokeilla inkerildisten lauluja matkimalla heiti. Minulle oli vaikeinta uskaltaa padstid ddntini
ulos estoitta ja voimalla. En pitinyt d4neni karuudesta, joka ei muistuttanut mielestini ollenkaan omaa
ddntdni. Olin kiusaantunut ja vaivautunut, liian varovainen enki tuntenut kehoni voimaa tarpeeksi.
Psyykkiset lukot vaikeuttivat nekin ddnen vapautumista. Jos laulan tai ddntelen liian kovaa, se kuulostaa
rumalta ja tuon itsedni esille litkaa. Joku voi jopa nihdd minun yksityisyyteeni, ja sitdi en halunnut

paljastaa. En hallinnut kehoani enkd mieltini.

Yrityksen ja erehdyksen tie oli aluksi tuskallinen. Huusimme d4nemme kiheiksi. Pitkdn kuorossa
laulamisen ja klassisen laulun opiskelun jilkeenkain en loytinyt oikeita lihaksia, joilla samankaltainen
ddni inkerildisten laulajien kanssa 16ytyisi. Mutta vuosikurssiyhtyeemme Niekku oli sitked. Me yritimme,
vaikka tajusimme kylld, ettei laulu kuulostanut ihan siltd miltd pitdisi. Pikkuhiljaa uusi sointi alkoi
avautua, minulle viimeisten joukossa. Sitkeiden kokeilujen jilkeen tapahtui jotain: lakkasin yrittimastd
litkaa, annoin kehoni toimia ilman kontrollia ja lopetin itsesensuurin, paljastin ddneni muille. Ndin
lihakseni rentoutuivat. Aini tuli ulos pakottamatta, ylisivelrikkaana, voimakkaana ja rentona. Olin

16ytanyt soivan, suoran rintaresonanssin. Tami oli minulle uusi alku laulajana.

Ainitearkistosta 16ytyi monta erilaista suomalaista, karjalaista ja inkerildistd kansanlaulajaa, jotka olivat
oppineet laulustonsa elinympiristoltdin kuulonvaraisesti matkimalla. Vienankarjalaiset Anni Tenisova ja
Domna Huovinen, eteldpohjalaiset Tiila Ilkka, Lyydia Pyylampi ja Vihtori Gronroos, Torniojokilaakson
Hilda Ajanki ja monta muuta persoonallista dintd herittivit mielenkiintoa. Suomen mustalaisten
lauluja sisdltivi levy, Kaale djambena, oli merkittdvad opas kansanlaulun opiskelussa. Romanien vahva
lauluperinne on siilyttinyt myds valtavdeston lauluperinteen piirteitdi. Heiddn peloton ja ylvis, jopa
poyhkeilevikin tapansa laulaa opetti paljon. Ihastuin erityisesti nuoren Alinta Kevdinrannan dineen.

Hinen laulunsa vapaa ilmaisu ja omanlaisensa klangi ovat hikellyttivid kuultavaa.

Yhteistd kaikille kansanlaulajille on heiddn oma, persoonallinen ddnenkiyttotapansa sekd melodioiden
omanlainen kisittely. Miten kykenisin lihestymidn laulamista samalla tavalla kuin arkistojen laulajat
ja 16ytdisin oman laulutyylini? Analysoimme eri laulajien tyylejd, jotta pddsisimme hieman lihemmais
heidin musiikkiaan. Voimmeko kuitenkaan palata saman tiedon ja taidon tasolle heidin kanssaan?
Elimme tdysin toisenlaisessa maailmassa. Olemme kylldstettyjd erilaisilla d4nidrsykkeilld. Pystymmeko

ylipadnsd kuuntelemaan, miti sisimmistimme voi syntya?

Kalevalamittainen runolaulu kuului keskeiseni osana opiskeluumme. Yksi vaikuttavimmista
produktioista, jossa olin mukana, oli ndyttimoéllinen musiikkidraama Hiiden Hirvi. Se perustui eeppisiin
ja lyyrisiin kalevalamittaisiin runoihin sekd rituaalirunouteen. Arkaaisen musiikin mahti tuli esille

lauluissa, itkuvirsissd, loitsuissa sekd kanteleen, jouhikon, huilujen ja torvien luomassa danimaisemassa.

Yritimme l6ytdd uusia variointimahdollisuuksia ja saada kosketusta pitkddn eeppiseen runouteen.
Kalevalamittaisen musiikin minimalismi vaikutti samalla tavalla kuin 10-kielisen kanteleen
soitto: musiikilla ei ollut alkua eikd loppua, musiikki oli ja eli. Padsin hiipien sisdin uudenlaiseen

musiikinluomisentilaan, jonka vaikutukset kuuluvat tinikin pdivini.



Yrityksii ja erehdyksii: improvisointia Niekun kanssa

Kun  aikoinaan — mietittiin ~ kansanmusiikin  mabdollisia ~ maailmoja
konserttimusiikkikorkeakoulun sisilli ja varjossa, oli alusta asti selvid,
ettd  lihtokohdaksi oli mabdotonta ottaa klassisen musiikin  pedagogista
konservatoriotraditiota sellaisenaan, vain korvaamalla konserttimusiikkinuotit
kansanmusiikkinuoteilla. Kansanmusiikin identiteetti — seki musiikillinen etti
pedagoginen — oli pakko loytid muulla tavalla. Koska alusta asti keskeiseksi
kysymykseksi muodostui kuulonvarainen — jopa muistinvarainen — oppiminen
ja samalla nuottien aseman horjuttaminen isinndsti rengiksi, oli tavallaan
luonnollista, etti improvisaatiosta tuli tirked kdisite. (Laitinen 2003a, 265.)

Kansanmusiikin opiskeluun liitettiin kiintedsti improvisoinnin opetus. Emme opiskelleet olemassa
olevia, lihinni jazz-musiikkiin sovellettuja harjoituksia, vaan lihtokohtana improvisointiin oli itse
muusikko tietoineen ja taitoineen. Opettajamme Heikki Laitinen innosti meitd omaan tekemiseen,
16ytoretkeen itseemme. Minusta tuntui aluksi, etten tiennyt miten edistyin, vai edistyinkd ollenkaan.
Odotin aina palautetta, missd tein hyvin tai huonosti. Usein palautetta ei tullut lainkaan. Yritimme
seurata omaa intuitiotamme ja sovelsimme juuri kansanmusiikista oppimaamme. Tuloksena oli erittdin
kirjavia yrityksid ja erehdyksid, sekd onnistumisen iloa ja itsensd ylittdmistd! Jilkeenpidin ajateltuna

improvisaation merkitys pedagogiassa on ollut mullistava. Olin [6ytinyt sen kautta oman muusikkouteni.

Se (improvisaatio) auttaa usein ratkaisevasti muusikkouden, muusikon itsetunnon

sekd ennen kaikkea jokaisen sisilli uinuvan musiikin loytimisessi ja esillepddsyssi.
(Laitinen 20034, 266)

Tuuti, tuuti

Vaativin ja tuskallisin projektimme oli valmistautuminen viimeiseen yhtyemusisointitutkintoon.
Musiikki perustui lihes kokonaisuudessa improvisaatioon, lukuun ottamatta kappaleiden teemoja, jotka
olivat perinteisid tai sivellettyjd. Jouduimme ottamaan taiteellisen vastuun tekemisistimme. Menimme
harjoitusvaiheessa jokseenkin vereslihalle, kommunikaatio pitki ajoittain, riitelimme, mutta saimme
aikaan itsellemme yllityksellisti musiikkia. Adnitimme musiikin Soundtrack-studiossa ja se julkaistiin

lp- ja cd -levyind vuonna 1989 (Niekku 3).

Sain laulettavakseni kalevalamittaisen tekstin 7uuti tuuti tummaistani. Runo kertoo kuinka lasta
tuuditetaan Tuonelaan, kuolemaan. Tekstid on tosin kiytetty suomalaisessa perinteessi myos tavallisena
tuutulauluna. Se on levinnyt eri muodoissaan ympiri Suomen ja Karjalan. En kuitenkaan osannut
suhtautua tekstiin kevyesti. Ajattelin ensimmiiseksi, etten voi laulaa koko laulua. Minulla ei ollut vield
lasta ja pelkisin, ettd laulamalla runoa manaan itseni mahoksi tai joudun hautaamaan tulevaisuudessa
mahdollisesti syntyvin lapseni. Mutta otin riskin. Olinhan valmistumassa muusikoksi ja taiteilijaksi,
joka esityksissddn voi eldytyi rooleihin, joita itse ei ole valttimittd kokenut. Minun tdytyi loytdi itsestdni

tuon runon tuska.
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Tuuti tuuti tummaistani
Tummaisessa tuutusessa
Tummaisella tuutijalla
Tummaisen tuvan sisdssi
Tuuti lasta Tuonelahan
Lasta lautojen sylihin

Alla nurmen nukkumahan
Maan alla makoamahan
Tuonen lasten laulatella
Manan neitojen pielli
Tuonen tuutunen parempi
Manan kitkyt kaunoisampi
Etevimmiit Tuonen eukot
Paremmat manan minidt
Tupa suuri Tuonelassa

Manalla majat avarat

Improvisaationi taustalla oli 10-kielisid kanteleita seki koneistokantele. Kanteleilla maalailtiin varioivaa
sointupohjaa, joka perustui d- ja a-mollisoinnuille. Yksinkertainen soinnutus antoi melodiikan
muodostukselle hyvin liikkumatilaa. Hain sikeisiin erilaisia melodioita, yritin pilkkoa tekstid, toistella
sanoja ja pidentdd tavuja melismoilla. Alusta asti tirkeimpini johtotihtenini oli tekstin tunnelma ja
sen vaikuttavuus. En halunnut laulaa tekstid liikuttumatta. Timi johti automaattisesti tietynlaisiin
melodisiin tai tekstillisiin ratkaisuihin. Vapauduin liikkumaan soinnunsivelilli. En kuitenkaan vield

kdyttanyt tietoisesti erilaisia ddnen sivyjd. Musiikki ldhti senhetkisestd tunteesta.

Harjoittelu auttoi ymmirtimain esittdjin ja taiteilijan roolia. Ilman konkreettista kokemusta minussa on
olemassa kaikki ne oman lapsen menettdmisen pelosta tulevat tunteet, joita voin hyodyntii esiintyessini.
Voin hyvin tuntea itsessini asioita, joita en ole itse kokenut. Tamin hyviksyminen oli aluksi pelottavaa.
Sama esittdjin ongelma on mietityttidnyt silloin, kun aloin kiinnostua itkuvirsien laulamista. Vasta
vuosien jilkeen olin valmis pureutumaan asiaan, avaamaan itkuvirsien portin. Esiintyjin mahdollisuus
ja etuoikeus lihestyd monenlaisia tunteita tulkinnan kautta ei pidd sisilliin mitdidn magiikkaa tai

mystiikkaa.

Yé6n varjoja ja paivian — Niekun ensikonsertti 13.5.1991

Suurin osa niekkulaisista oli valmistunut ennen vuotta 1991. Halusimme vield koota voimamme
ja valmistaa konsertin, joka jatkaisi Niekku 3 -levyn musiikkia. Anoimme Sibelius-Akatemialta
ensikonserttioikeutta yhtyeeni, ja yllitykseksemme meiddt hyviksyttiin osaksi ensikonserttien sarjaa.
Valmistimme puolentoista tunnin mittaisen kokonaisuuden Heikki Laitisen kanssa. Hin osallistui
musiikin siveltimiseen ja ideoimiseen. Mukana konsertissa olivat myds ddnimies Janne Viksten ja

valomies Riku Virtanen.
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Kuuttaren lzorut

Niihin aikoihin olin innostunut erilaisista moodeista. Erityisen rakastunut olin miksolyydiseen
asteikkoon. Improvisoituani aikani tilli moodilla, kehittyi sithen systemaattinen siestyskuvio, joka
alkoi toistua péissini. Aloin hahmotella hyriilya siestyskuvion paille ja niin péitin tehdi kokonaisen
sivellyksen tihin moodiin. Olen aina ollut taipuvainen ihastumaan sentimentaalisiin ja traagisiin
tarinoihin, joten oli luonnollista valita laulun tekstiksi eeppinen kalevalamittainen Kuuttaren korut
-runo. Alkuperiinen teksti on Ilomantsista ja laulun aihe kisittelee miehen ja naisen kohtaamista, jonka
seurauksena mies kdyttiytyy vikivaltaisesti naista kohtaan. Jouduin jilleen tuntemattomille vesille
tekstin kanssa. En ole onneksi koskaan joutunut raiskauksen tai muun vikivallan uhriksi, joten jouduin

menemaidn sisddn tekstiin toivoen, ettd voin tuntea saman tuskan kuin tekstin tekija.

Kuulin kuuttaren kutovan
Piivittiren ketreivin
Mind luokse luoteleme
Likelle likenteleme

Anto Kuutar kultiansa
Piivatir hopeiansa
Mini silkit silmilleni
Kultalangat korvilleni
Pidlleni hyvit hopiat
Kultana kumottamahan
Hopiana paistamaha
Nihi miehen naimattoman
Niihi nainehen urohon
Nukuin nurmelle hyville
Kaauin maalle kaltiselle
Risukosta katsoi rietta
Varas katsoi varvikosta
Mies vibhainen vitsikosta
Otti silkit silmiltini
Kultalangat korviltani
Pidltini hyvit hopiat

Kappaleen rakenne koostuu 10/8-rytmityypistd. Sovellan vapaasti laulamalla kalevalamittaa, venyttelen
tavuja tai tihennin tekstid. Savellyksen tulkinnallinen ja melodinen kaari on aluksi nouseva, sitd seuraa
dramaattinen korkealta laulettu jakso, joka hiipuu vihitellen alas ja rauhoittuu. Soittimina mukana olivat
kaksi kymmenkielistd kanteletta, koneistokantele ja hanuri, jonka tehtivini oli vuorotella melodioita
laulun kanssa. Kuuttaren koruissa uskaltauduin dinellisesti jo monisivyisempéin laulamiseen. Kiytin
sekd pehmeii ettd suoraa ja raakaa rintasointia, nasaalia ddntd, sekd kuulasta kirkkautta. Olin paissyt
tietyn kynnyksen yli, enki laulaessani tarkkaillut tulkintaani vaan annoin asioiden tulla. Ainitimme usein
harjoituksiamme. T4std seurasi luonnollisesti ylitekemistd, mikd kuulosti jilkikdteen omissa korvissani
kamalalta. Mutta ilman titd rajojen venyttelyi en olisi ehki 16ytinyt niin monia erilaisia d4nen sivyji.

Varman piille laulamisella ja arkailulla tulkinta saattaa jadda puolitichen.
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Kaksin eli Nusrat

Yon varjoja ja péivin -konsertissa esitimme Liisa Matveisen kanssa duona vapaan ddni-improvisaation.
Siihen aikaan olimme kaikki innostuneita pakistanilaislaulaja Nusrat Fateh Ali Khanista, ja niinpd Kaksin-
teos sai vaikutteita itimaisuudesta. Niekun soittamassa taustassa kiytettiin myds lydmisoittimia, joita
soitti Kristiina Ilmonen. Kappaleessa ei ollut mitdin varsinaista teemaa, ainoastaan tausta oli harkittu.
Rakensimme soolot vuorottelemalla, kommentoimme toistemme fraaseja. Esityksen taustalla vaihtuvat
kuvat Stockmannin Hulluilta Piiviltd antoivat inspiraatiota myos ddnelld hullutteluun. Yritimme 16ytdd
erilaisia soundeja ja rytmikudoksia. Tdmai oli ensimmiinen kerta, kun toteutin yleisén edessi vapaata
ddni-improvisaatiota. Se ei tuntunut ollenkaan hassulta. Meilli oli hauskaa ja mukana oli myos ddnellistd

kilpailua. Ruokimme toinen toisiamme.

Yllteisty('jtéi, lzursseja, festivaaleja ja ylltyeitéi

Ensimmiinen varsinainen improvisaatiokurssi, jolle osallistuin, pidettiin = Sibelius-Akatemian
kurssikeskuksessa Kallio-Kuninkalassa syksylld 1992. Kurssin opettajana toimi Heikki Laitinen.
Perehdyimme erilaisten harjoituksen avulla kielen ja dinen syntyyn. Olin samaan aikaan raskaana ja
ajattelin, miten pieni ihminen sisilldni kuulee ja tuntee kaikki ne villit kiljahdukset, r6hinit, karjahdukset
ja huohotukset joita teimme. En kuitenkaan osannut pysyd aloillani, joten lapsi sai ensimmadiset

kokemuksensa ditinsi omituisesta ammatista. ..

Kurssi oli erittdin antoisa ja osallistujat saivat kipinin vapaan dini-improvisaation tekemiseen. Kurssin
lopuksi esitimme noin puolen tunnin teoksen yhdessi Suomussalmiryhmin tanssijoiden kanssa.

Improvisoimme yhdessd, mutta jokaisella oli my6s henkilokohtaisia sooloja mukana.

Vokal Festival Tukholmassa keviilla 1995

Heikki Laitinen oli kutsuttu konsertoimaan Tukholman dinifestivaaleille keviilld 1995. Tamai oli Heikin
ensimmiinen varsinainen soolokonsertti, jossa hin sai kiyttdd koko oman dinensi rikasta skaalaa. Opin
hyvin paljon kuunnellessani hinen harjoittelemistaan, musiikin kehittymistd teemoista ja aihioista

kokonaiseksi konsertiksi.

Tami festivaali oli monella tapaa kddnnekohta musiikillisella tiellini. Neljin piivin ajan festivaaleilla
esiintyi hyvin erilaisia taiteilijoita, jotka olivat ottaneet elimintehtivikseen ihmisdinen sen erilaisine
mahdollisuuksineen. Suurimman vaikutuksen minuun teki tsekkildinen Iva Bittova, joka omalla ddnelldin
ja viulullaan loihti konserttipaikkana olleeseen kirkkoon epitodellisen maailman, joka kuitenkin oli tosi.
Bittovd kiytti hyvikseen kirkon erinomaista akustiikkaa litkkumalla tilassa pysihtyen vililli maalaamaan
upeita sointeja yhdessi valojen ja varjojen kanssa. Festivaaleilla esiintyivit mydskin Norjan saamelainen
Inga Juuso, britti Phil Minton, Marie Selander, Maggie Nichols, mordvalainen miesryhmi Toorama.

Vokal festival jirjesti myos ddni-improvisaatiokurssin, jonka opettajana toimi Maggie Nichols Skotlannista.
Nichols on ollut mukana jo kuusikymmentiluvulta saakka erilaisissa free-improvisaatiopiireissi ja hintd
voidaan pitdd yhteni ddni-improvisaation pioneereista. Osallistujia kurssilla oli hyvin monenlaisia: seki
harrastelijalaulajia ettd ammattilaisia. Teimme erilaisia hengitysharjoituksia, jotka yhdistimme liikkeeseen.
Tisti oli minulle paljon hyétyi ja 16ysin voimaa kehostani enemmin. Aini-improvisaatioharjoitukset

keskittyivdt ryhmin yhteisten aistimusten ja energian etsimiseen. Kurssilaisia oli noin 25 henkes, joten
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yhteisen luovan tilan lytyminen oli aluksi hyvin hankalaa. Osa oli kokeneita improvisoijia ja toisille
koko asia oli ihan uutta. Ryhmin yhteinen energia alkoi kuitenkin jossain vaiheessa loytyi ja tuloksena
oli riemukkaita vuoro-improvisaatioita. Parasta antia kurssilla minulle oli kokemus tydskentelystd
lydmaisoittajan kanssa. Innostuin asiasta kovasti. Oli hienoa saada kokeilla yhteistyotd kokeneen
muusikon kanssa. Rumpusetistd tuli esille hyvin erilaisia sivyja puhumattakaan rytmisistd kudoksista,

jotka antoivat paljon impulsseja omaan tekemiseen.

Human Voice eli Thmisen Azni Helsingisséi 16.-21.10.1995

Tukholman Vokal festival oli niin positiivinen kokemus, ettd pddtimme jirjestdd samantyylisen
festivaalin myos Helsingissd. Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osasto alkoi organisoida tapahtumaa.
Tapahtumassa oli konserttien lisiksi keskustelua dinesti. Aini-improvisaatio ja laulu -teeman alla laulajat,
ddni-improvisoijat ja ddnenkidyton opettajat pohtivat ihmisddnen rajoja. Toisen keskustelun aiheena oli
Aiini ja Liike, jossa d4ni-, tanssi- ja ndyttimotaiteen edustajat etsivit ihmisen kokonaisilmaisua. Aiheesta

keskusteltiin, mutta myds ddnneltiin ja liikuttiin.

Festivaaliin kuului my6s Ainien niyttely, jossa kuunneltiin erilaisia dinitteitd, katsottiin alan filmeji
kotimaasta ja maailmalta. Lisaksi ndyttelyssi oli myos mahdollisuus perehtyd ihmisdinen syntyyn, ddnen

tutkimiseen ja kunkin oman d4nen ominaisuuksiin. Niyttely osoittautui hyvin suosituksi.

Ruotsalainen ddnitaiteilija Marie Selander piti d4dni-improvisaation mestarikurssin Sibelius-Akatemiassa.
Kurssi oli avoin laulajille, laulun opettajille, ndyttelijoille ja muille ihmisdinen mahdollisuuksista

kiinnostuneille kokeilijoille.

Human Voice -konserteissa esiintyi joukko tunnettuja taiteilijoita: Marie Selander ja Lise-Lotte Norelius
(Ruotsi), Hukwe Zawose (Tansania), Iva Bittovd (Tsekki), Sainkho Namtchylak (Tuva), Tamia Vocal Art
Ensemble (Ranska), Heikki Laitinen ja Reijo Kela, Kesken-duo (Jaakko Nousiainen ja Juha Valkeapii),

MeNaiset, Anna-Kaisa Liedes ja Maria Kalaniemi sekd Wimme Saari (Saame).

Kuulin ensimmiistid kertaa Sainkho Namtchylakia konserttilavalla Helsingin Human Voice -festivaaleilla.
Hinen esityksensid maagisuus veti minua magneetin tavoin puoleensa. Esitys oli samalla kertaa jumalaisen
kaunis ja jarkyttdvin rujo ahdistavine ddnineen. Sain tilaisuuden keskustella hinen kanssaan laulamisesta
ja ddnenkdytdstd yleensi. Hinen luonteva suhtautuminen omaan taiteilijapersoonaansa ja ddnitaiteeseen
saivat minut vakuuttuneeksi, ettd tulevaisuudessa aion tyoskennelld ihmisen dinen mahdollisuuksien

kanssa.

Minne — lipikuultava kissa ja MeNaiset

Marie Selanderilta tilattiin festivaaleille dniteos, jonka esitti MeNaiset-lauluyhtye. Marie aloitti
harjoittamisemme jo edellisend keviddni. Tyostimme teoksen eri osia improvisoimalla ja keskustelemalla.
Teimme paljon soolo-, duo-, jatrio-harjoituksia. Haimme kehostamme resonanssia, teimme improjailman
ddnihuulien aktiviteettid, pyorittelimme konsonantteja, pilkoimme annettua tekstid, improvisoimme
erilaisilla skaaloilla, haimme sivelten vilisti interferenssid, viittelimme d4nilld ja eleilld. Oli hauskaa saada
leikitelld ddnensi kanssa ja hakea rauhassa erilaisia tapoja tuottaa d4ntd. Harjoitusperiodit olivat erittdin
antoisia. Keskityimme monen viikon ajan samaan teemaan ja pddsimme ndin pureutumaan omaan
dgdneemme syvemmille. Selanderin harjoituksiin ei niinkdin liittynyt tunne-elimysten ja kokemusten
hakemista, vaan harjoitukset tdhtisivit erilaisiin ddntelytekniikoihin. Jokainen osallistuja oli siten itse

vastuussa tunnetilan loytymisestd esitystilanteessa.
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Teos valmistui ja sen ensiesitys oli Sibelius-Akatemian kamarimusiikkisalissa 16.10.1995. Esitykseen
liittyi my6s nidyttiméllisyyttd ja visuaalisuutta. Minulle Minne oli erddnlaisen kynnyksen ylictdmistd
esittdjind. En ainoastaan laulanut, vaan jouduin niyttelemdin lavalla. Asetelma tuntui aluksi hyvin
kiusalliselta. En kokenut olevani niyttelija. Ajattelin silloin, ettd jos en kelpaa yleisolle pelkkind
laulajana ja muusikkona, en asetu naurunalaiseksi lavalla olemalla harrastelijamainen naytteliji. Jouduin
kuitenkin nielemadn ajatukseni, koska olin luvannut olla projektissa mukana. Padasia oli kaikesta
huolimatta esityksen kokonaisuuden hallinta, 44nen tuottaminen ja musiikin tekeminen. Olen katsonut
osia teoksesta videolta ja lavalla olostani nikyy hienoinen epivarmuus. Tamin kynnyksen ylitettyini en
ole hipeillyt ilmaista itsedni teatterinkaan keinoin. Tarkeinti esityksessd on, ettd allekirjoitan esittimini
taydellisesti, oli se sitten pelkkai laulamista tai muuta ilmaisua. Esityksen lavastuksen ja valot hoiti Valo
“Ari” Virtanen ja ddniteknikkona toimi Janne Vikstén.

MeNaiset-yhtye innostui d4ni-improvisaatiosta niin paljon, ettd olemme harjoittaneet sitd tahin pdiviin
asti erilaisissa konserteissa ja tapahtumissa. Lauluyhtyeen rikkaus on sen erilaiset ja persoonalliset ddnet.

Jokaisella on oma tyylinsd ilmentdd vokaalimusiikkia. Kollektiivinen improvisaatio ei kuitenkaan ole

kovin helppoa seitsemin hengen kesken.

Heikki, Mia ja AK

Hanuristi Maria Kalaniemi on ollut yhteistyokumppanini vuodesta 1983 lihtien, jolloin Niekku-
yhtye aloitti toimintansa. Huomasimme pian 16ytavimme yhteisen musiikillisen ajattelutavan, jota oli
helppo toteuttaa. Aloimme etsid yhteistd siveltd paljailla ddnillimme. Harjoitussessiomme olivat yhtd
kaaosta ja juhlaa. Samankaltainen huumorintaju auttoi etenemistd ja naurusta ei vililld tullut loppua.
Improvisointimme meni usein hyvin syville muihinkin tunteisiin: aggressioon, vihaan, intohimoon,
hurmioon. Toisensa tunteminen auttaaldytimain yhteisen energian nopeasti sekd edesauttaa antautumista
improvisointitilanteeseen vailla ylimidriisid estoja ja paineita. Yhteisten harjoitusten tuloksena syntyi

teos Polte, jonka esitimme Human Voice -festivaaleilla. Esityksessd mukaan liittyi Heikki Laitinen.

Triomme palaset tuntuivat loksahtavan hyvin paikalleen, joten pddtimme jatkaa yhteisid harjoituksia

tulevaisuudessakin.

Guml)o

Mian, Heikin ja minun yhteinen projektimme kulki aluksi tyonimeni Gumbo. Vietimme keviilld
1996 tuntikausia kansanmusiikin osaston studiossa ddnnellen. Yleensi tydtapamme oli yksinkertainen.
Laitoimme tunnin nauhan koneeseen, ddnityksen kiyntiin ja aloimme ddnnelld. Musiikista muotoutui
erilaisia ja eripituisia kokonaisuuksia, sooloja, duoja ja trioja tunnelmien mukaan. Jokaisessa sessiossa
kivimme ldpi erilaisia tunnetilojen vaihteluita. Toisinaan improt saattoivat katketa hillittdmiin
naurukohtaukseen ja joskus olo tuntui tiydellisen alastomalta, koska paljas ja peittelemiton ddni paljasti

kaikki senhetkiset tuntemuksemme.

Yritimme myos suunnitella etukiteen, mitd tekisimme studiossa. Teimme eripituisia biisejd, esim. 5
tai 10 minuutin jaksoja seki erilaisia taustoja sooloille: rytmikuvioita, erilaisia asteikkoja tai soundeja.
Huomasimme kuitenkin pian, ettd etukiteen sovitut jutut eivit onnistuneet liheskdan niin hyvin kuin

sattumanvaraisesti toteutetut ddntelyt. Aloimme miettii liikaa biisien kulkua ja suorituspaineet alkoivat

nikyi ja kuulua. Tunneilmaisukin jii vajavaisemmaksi.
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Nautin todella sen kevidin studiotydskentelystd. Odotin innokkaasti jokaista sessiota. Tdmin periodin
jalkeen alkoi mielessini kyted halu jatkaa opintojani. Ihmisen d4ni kokonaisuutena alkoi askarruttaa ja
kiehtoa mieltdni yhi enemmin.

Pidot 96 Gistabud

Kolme sisarta eminnoi kolmea jublaa ja tekevit kolme rakkauden tunnustusta.
Olga odottaa aamiaiselle kosmista rakastajaa ja dlyllisti aktia. Aamun herkkind
hetkind siemenet kylvetidin rakkaudella, viljasta syntyy leipi ja leipd merkitsee
elimdi.

Olga: Sydimeni ei ole minulla vaan sinulla.

On lounasaika, ja Irinan vuoro ottaa vieraat vastaan. Laukut on pakattu,
mutta lihdosti uskaltaa vain haaveilla. Pyytdjit libtivit merelle, missi ihminen
on luonnon armoilla, mutta palasivat takaisin. Nyt Irina odottaa muinaista
purjehtijaa ja katsoo sinne, missi meri kiy voimakkaana ja maa kohtaa meren.
Hiinen neitseellisyytensi on puhdasta viatonta. Kaipaus on rajua.

Irina: Ei rakasta, rakastaa.

Piivillisti valmistellaan ja Mashan sydimessi asuu rakkaus. Metsdstiji on
tulossa kiymdin ja Masha haluaa tarjota metsin antimia. Erotiikka on kisin
kosketeltavaa ja virit tuovat tunteen silminnéhbtéiviksi. Huulet koskettavat
likdorid, missd maistuvat syksyn marjasto ja huumaava elimi.

Masha: Enki mind sano mitiin. Mini matkustan kauas halki maiseman.

Onnellisena kuin kulkisin hinen kanssaan.

Pidot olivat yhteistyon tulos. Projektin esitteen mukaan “tyoryhmissi on alansa parhaita taitajia,
maajusseja, taiteilijoita, muotoilijoita... Joukko ihmisid, jotka ovat lopettaneet laulamasta timin
vuosisadan epilaulua.” Jokainen on antanut korvaamattoman panoksensa ja synnyttinyt uutta ja
ainutkertaista, joista me tindin nautimme.

Pitojen syntysanat lausuttiin Islannissa kesillid 1995 ja silloin pidtettiin, etti
poyti katetaan kolme kertaa ja Sind olet osa néytelmdid. Kun istut pitopdytidn,
sinun eteesi kannetaan vain nditi kolmea ateriaa varten suunnitellut lautaset,
lasit, hopeat, tekstiilit, viinit, juustot - kaikki. Se mitd silmdsi nikevit, korvasi
kuulevat ja makubermosi maistavat, on synnytetty nditd pitoja varten. Mutta
astuessasi ulos talosta, wusi laulu ei lakkaakaan soimasta eiki ystivyys katoa.

Siksi me simut pitoihin kutsuimme ja poytidn kiskimme.
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Ja kun pitojen jublapiyti 30.9. raivataan, on myrsky tyyntynyt ja koittanut aika
kédntid wusi lebti ja etsii polku vuorille. On myds aika kiittid noyrésti, katsoa
silmiin ja sanoa hyviisti.

Ei hyvisti. Ystivi, me tapaamme vield.
(Ote Pidor 96 Giistabud -késiohjelmasta)

Niyttelija-ohjaaja Kristiina Hurmerinta pyysi keviilld 1996 Heikki Laitista suunnittelemaan musiikin
vaasalaisen Teatteri Peukalopotin 20-vuotisjuhlaniytint66n. Niinpd Gumbo sai tilaisuuden toteuttaa
musiikkiaan julkisesti. Hurmerinta oli valinnut niytelmian Kolme Sisarta, jossa ndyttelijoitd oli vain
kaksi. Hurmerinnan lisiksi esityksessd nihtiin islantilainen Jérunn Sigurdardéttir. Yksi kolmesta sisaresta

oli vuorotellen fyysisesti poissa, mutta oli mukana musiikissa.

Esitykset olivat ainutkertaisia. Niissd kdytetyt astiat, ruuat, tekstiilit ym. oli suunniteltu ja toteutettu
ainoastaan niitd esityksid varten. Niytelmi oli kokonaistaideteos, tekijoind yhed lailla kaikki siihen
osallistuneet tyoldiset ja taiteilijat. Teos oli myos kunnianosoitus pohjanmaalaiselle luonnolle ja
osaamiselle.

Musiikkimme oli paidasiassa sanatonta ddntelyd lukuun ottamatta muutamia repliikkeji. Sivellysten
nimet tukivat ndytelmin kerrontaa ja koko esityksen ideologiaa: Pyhi uni, Leivin tanssi, Verhot tuulessa,
Kuusenkerkkisiirappia, Olgan laulu, Mashan laulu, Viklatuksia, Metsiliemen laulu, Riistaryyppy,
Metsikaurista ruusunterilehdilli.

Erddnd pdivind studiossa Heikki pyysi minua ddnittdméin muutamia sanoja ja lauseita. Ensimmadinen
sana oli kisky tai kehoitus zulkaa, jonka toteutin huutamalla eri tavoin. Seuraava lause oli Irinan repliikki:
Mutta mini en ole koskaan rakastanut. Ainitimme lauseen monelle eri raidalle, joista voisi myohemmin
muokata sopivan tekstikudoksen. Aloitin ensimmdisen raidan dnittimisen puhumalla kohtalaisen
neutraalisti, ilman erityistd tunteilua. Kolmatta raitaa tehdessini, uppouduin lauseen merkitykseen
syvemmille ja ylldtin itseni itkemistd ddnitystilanteessa. Olin himillini. Pidsin sisille raastavaan
toivottomuuden, pettymyksen ja katkeruuden tunteeseen, ja silti pystyin samalla kontrolloimaan
ddnitystilannetta. Olin tunteiden vallassa, mutta hallitsin tilanteen. Jilkeenpdin tuntui, etten uskalla
kuunnella ddnitettyd lopputulosta. Oliko se mitd ddntelin, liian henkilokohtaista ja paljastavaa?

Julkaisimme ndytelmin musiikista koostetun cd-levyn Pidor 1997 (HecRec, hrcd111). Levyn valmistuttua
kuuntelin sitd kotonani tyttdreni Sandran kanssa. Kun tulimme Mind en ole koskaan rakastanut -kappaleen
kohdalle, nelivuotias tyttireni alkoi hitiintyi ja kysyi: "Aiti, miki sinulla on? Miksi sini itket?” Sandran
suu alkoi viddntyid kohti itkua, eikd hin halunnut kuunnella endi enempdi. Oli jiarkyttdvdd huomata

lapseni reaktio. Kuunnellessaan levyd hin todella aisti d4nitystilanteessa tuntemani tuskan.
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Matlzoja SulzulzaHSOj en pariin

Maailma on tiynni erilaisia musiikkikulttuureita ja niissd monia erilaisia Zdnenkiyttotapoja. Erilaisten
dgdnenmuodostusten ja ddnien kirjo ulottuu afrikkalaisesta pygmilaulusta inuiittien kilpalaulun kautta
karjalaiseen joikuun ja linsimaisen taidemusiikin lanseeraamaan klassiseen lauluun. Kansanmusiikin
ammattilaisena olen kuullut monenlaisia lauluesityksii festivaaleilla ja matkoilla eri puolella maailmaa.
Verbi “laulaa” ei vilttimaited anna heti tietoa minkilaisesta laulusta, laulamisesta tai dinenmuodostuksesta

on kysymys. Yleisesti ottaen se kertoo, ettd kyseessd on laulettu runo.

Tutustuminen suomalais-ugrilaisten kansojen lauluperinteeseen on ollut tirkei vaikuttaja musiikillisella
matkallani. Olen saanut kokea yhteenkuuluvaisuutta kielisukulaisteni kanssa yhdessi olemalla ja
laulamalla, tarvitsematta vilttimited yhteistdi ymmirrettyd kieltd. Musiikki on yhdistinyt aina.
Ihmisddnen pienistd nyansseista voi aistia kokonaisen eliminkerran. Laulukulttuurin yllapitdjini naisilla
on ollut suuri merkitys varsinkin suomalais-ugrilaisilla alueilla. Sota ja asepalvelus veivit miehet vuosiksi
pois kotoaan, joten suurimmaksi osaksi naisten tehtiviksi jii perinteiden yllipitiminen ja vilittiminen

seuraaville sukupolville.

Laulamalla on ilmaistu ja vilitetty monenlaisia tunteita ja tarinoita, eliminohjeita ja varoituksia.
Tutustumalla laulajiin henkilokohtaisesti olen voinut seurata liheltd heididn tapaansa laulaa ja kiyttad
ddntddn. Kuinka laulajat d4ntivit tietyt vokaalit ja konsonantit, miten he fraseeraavat ja hengittavit,
missd kohdassa laulua tapahtuu melodian tai tekstin varioimista, miten he ilmaisevat laulujen tekstien

sisiltoi.

Setumaaﬂa

Ensimmiisen tutustumis- ja tallennusmatkan tein vuonna 1992 Viron setukaisten pariin Virskan kyldan.
Sittemmin olen ollut samaisessa kylidssd vuosina 1998, 2000, 2001, 2002 ja 2003.

Viron kaakkoiskolkassa, Setumaalla, vanha kansanruno ja laulaminen on elinyt kauan ja taitajia on
yhi elossa. Kansanlaulut uhkuvat arkaaisuutta ja eroavat suuresti Viron muusta musiikkikulttuurista.
Laulaminen on vielikin monelle elimintapa, jopa toinen iidinkieli. Sen avulla voidaan ilmaista eri
asioita kuin tavallisessa puheessa. Esimerkiksi monet eliminohjeet, vaikkapa seksuaalivalistus, on usein

kulkeutunut nuorisolle juuri laulujen kautta.

Setukaisten laulutapa on omanlaisensa. Siitd kuvastuu ddnen suuri voima ja arkaaisuus. Suurin osa
setukaisten lauluista perustuu 8-tavuiseen runomittaan. Esilaulajaa kertaava kuoro laulaa sikeen usein
keskeyttden sen erilaisilla sanantoistoilla, refrengeilld, lisdtavuilla tai sanoilla. Useimmin laulavat naiset.
Heiddn tehtdvdnddn on ilonpito ja informaation vilitys esimerkiksi hddseremonioiden yhteydessi. Fr.
R. Kreutzwald kertoo vuonna 1848, ettd setukaiskuoro yhtyy “mylvien” esilaulajan kertosikeeseen
ja “lelo-lelo” —kertoon. Setukaisten musiikille tyypilliset piirteet kuten puhe- ja huutojdljittelyt,
melodian vihidinen liikkuvuus, sointuasteikon niukkuus edustavat vanhaa perinnetti ja sen lihimmit
vastineet ovat 18ydettivissi suomensukuisilta mordvalaisilta. Kysymyksessi on moniddninen laulu,
jossa esilaulaja laulaa ensimmadisen sikeen, jonka kuoro (torrd) kertaa seki laulaa perdin mahdollisen
refrenki-sikeen. Korkeinta sdestysadntd (killo) laulaa aina vain yksi nainen, jonka #ini on kimein ja
voimakkain. Killén ammattitaito punnitaan siind, pystyyké hin seuraamaan esilaulajaa tarpeeksi
hyvin. Killén laulanta kuulostaa linsimaisen ihmisen korviin usein epdpuhtaalta, koska laulettu terssi

on tasavireisen pienen ja ison terssin vililtd. Killén tehtivini on myds nostaa vihitellen siveltasoa.
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Esilaulajan (lauluemo, s6nalind) on puolestaan muistettava laulujen tekstit ja pystyttivd my6s sanalliseen
improvisaatioon. Esilaulajan tehtivi on luottamustehtivd. Hintd arvostellaan, jos hin “hukkaa laulun”,
ts. laulun melodian eikd hallitse “kergiittdmistd” (sdveltason laskemista), joka on vilttdimiton pitkissd
lauluissa. Esilaulaja laskee laulun siveltasoa tarpeen tulleen sikeen aikana. Esilaulajan ja kuoron vuorottelu

antaa esilaulajalle suuremmat mahdollisuudet improvisointiin kuin yhtimittainen yhteislaulu.

Viirskassa on 90-luvun alusta asti elvytetty vanhaa Kirmas-perinnettd, joka liittyy ortodoksien Jyrin
pdivin viettoon 6. toukokuuta. Kaikki kynnelle kykenevit ovat lisnd. Eriskin idkis naislaulaja, joka
asui Vendjin puolella, kulki jalan kymmenen kilometrin matkan pientd metsidpolkua pitkin péistikseen

juhliin. Meilld oli harvinainen tilaisuus saada kuulla hinen laulamaa itkuvirttdidn sukulaisensa haudalla.

Praasniekka alkaa aamulla Jyri-pyhimykselle nimitetyssi kirkossa pitkilld jumalanpalveluksella ja
chroollisella, jonka jilkeen seuraa pappien johtama ristisaatto kirkon ympiri. Jumalanpalveluksen jilkeen
ihmiset kokoontuvat sukulaistensa haudoille, joille levitetddn valkoiset liinat. Kaikki ovat tuoneet jotain
syotdvdd tai juotavaa mukanansa. Antimet laitetaan tarjolle liinojen piille ja niitd nautitaan yhdessd
haudalla olijoiden kanssa. "Manan miehet” saavat myos osansa. Kansa istuu kaikessa rauhassa haudoilla
rupatellen ja kuulumisia vaihdellen. Samalla muistellaan edesmenneiti ystivid ja sukulaisia seki juodaan

(yleensd vodkaa) ja sy6ddin tarjolla olevia antimia.

Pappi kiertdd suitsukkeineen haudalta toiselle ja siunaa pyynndostd vainajia ja heidin omaisiaan. Juuri
tillaisessa tilanteessa kuulimme edelld mainitun naisen laulavan itkuvirttd. Han polvistui hautakiven
viereen, asetti neniliinan poskeaan vasten ja alkoi muistella vainajaa itkien. Tilanne oli pysiyttivi ja
mieleenpainuva meille, jotka tulimme toisenlaisesta kulttuurista. Itkiji oli idkis, joten itkusta ei tullut
kovinkaan pitkd. Hin totesi jilkeenpdin, ettei jaksa endd, koska syddmeen sattuu.

Haudoilta ihmiset kulkevat vihitellen kohti juhlakenttdi, jossa alkaa Jyrin-pidivin juhlan maallisempi
osuus. Naiset kansallispukuineen ja suurine hopeahelmineen kulkevat laulaen juhlapaikalle. Tapahtuma
on sikili erikoinen, ettd mitddn esiintymisjirjestysti tai laulajien ja soittajien vuorottelua ei ole. Samaan
aikaan saattaa kolmekin kuoroa laulaa eri laulua eri puolilla kenttdd parin hanuristin soittaessa tansseja

toisaalla.

Setukaisnaiset osaavat juhlimisen taidon ja he tuovat sen esille lukuisissa tanssilauluissaan. Meilld on
ollut suuri kunnia tutustua laulajiin ja laulaa heidin kanssaan. Ringissd laulaen syntyy hieno yhteinen
resonanssi ja laulujen tiivis tunnelma vilittyy, vaikka kaikkea laulettua ei ymmartiisikddn. Useilla
setukaislaulajilla on vield hallussaan tekstin tuottamisen taito esityshetkelld. Ensimmaiselld matkallamme
saimme yllitykseksemme kuulla erddn esilaulajan laulavan Suomen tytdistd, jotka sattumalta tulevat

heidan kyldidnsi ja laulavat heidin laulujaan.

Meille on muodostunut pysyvid ystivyyssiteitd setukaislaulajien kanssa. Olen ollut kutsumassa
heitd myos konsertoimaan Suomeen. Paras mahdollinen tapa piistd edes hiukan jyville vieraaseeen
musiikkikulttuuriin, on menni paikan piille tutustumaan ja laulamaan heidin kanssaan. Laulutyyli

avautuu herkemmin, kun laulaa heidin kanssaan vieretysten, kidestd kiinni pitden. Niin kuulee ja

tuntee pienetkin ddnen sivyjen muutokset.

Mordvassa

Tapasin mordvalaisen Toorama-yhtyeen ensimmiistd kertaa Tukholman Vokal festivaaleilla 1995.

Toorama esittdd mordvalaista (ersdldistd, mokshalaista, shoksalaista ja karatailaista) moniddnistd
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laulumusiikkia. Esitettavd musiikki on koottu péddasiassa kylistd, joissa perinne on vield elossa.

Yhtyeen laulamien laulujen voima teki minuun suuren vaikutuksen. En ymmirtinyt kieltd, mutta
pystyin vaistollani seuraamaan laulujen aiheita. Muuten miesvaltaisen yhtyeen mukana oli nuori
nainen, joka oli juuri saanut itkuvirren laulamisen taidon. Hinen iitinsi oli vasta kuollut ja itku l6ysi
hinet. Jouduin todistamaan jirkyttivii tilannetta heiddn Tukholman konsertissaan. Tytto alkoi esittdd
vuorollaan itkuvirttd, johon muu ryhmai yhtyi laulaen monidanistd laulua. Tyton hysteerinen itku alkoi
yltyd, eikd hin pystynyt hallitsemaan itkuvirttddn. Hin meni liian syville suruunsa eikd meinannut
pddstd sieltd pois. Nauhoitin koko esityksen ja kuuntelen sitd juuri parhaillaan! Koko tilanne palautuu
mieleeni ahdistavana.

Toorama-yhtye vieraili Suomessa kevdilli 1996 dinittimissd ensimmdistd cd-levydin. MeNaiset ja
Toorama #dnittivit myés muutaman yhteisen mordvalaisen laulun, jotka julkaistiin levylldi MeNaiset
& Toorama: Mastorava (MNCDOO01). Tdman tapaamisen yhteydessd saimme kutsun tulla vierailemaan
Mordvaan. Matka toteutui syksylld 1996. Matkustimme junalla Moskovan kautta Mordvan tasavallan
paakaupunkiin Saranskiin, joka sijaitsee noin 700 km Moskovasta kaakkoon. Toorama-yhtyeen johtaja
Vladimir Romaskin ja laulaja Gennadi Dulkin olivat jirjestineet meille viikon aikana monia tapaamisia
laulajien kanssa ersildis- ja mokshalaiskylissi. Emme voineet uskoa, ettd vanhat naiset kylissd tiesivit
suomalaisten ja mordvalaisten olevan kielisukulaisia. Miten on Suomessa? Kuka kadunmies edes tieti,

missi on Mordvan tasavalta?

Saimme lukuisia uusia ystivid ja laulustomme karttui. Naiset osasivat vield vanhaa perinnetti ja lauloivat
lauluja mielelldin. Thmetyksen aihe heille olikin se, etti nuoret suomalaiset osasivat joitain heidin
laulujaan. Perinne kylissd on hividmissi. Nuoret muuttavat kaupunkeihin tyon perissi ja unohtavat

oman kulttuurinsa.

Saimme kuulla tavallisen lauluston lisiksi myos improvisoitua itkuvirttd. Meidit oli kutsuttu erddnd
aamuna pieneen tupaan, jossa vanha nainen asusti yksindin. Hin kertoi meille, ettd hinen ikiisidin
michii ei kylissd juuri ollut. Heidat oli viety aikoinaan sotavikeen ja sitd kautta muualle Neuvostoliittoon.
Sodat olivat vieneet monia miehii, siksi naiset yllapitivit kylien elimdi. Mordvalaisissa lauluissa itketdin

ja valitetaan usein.

“Garoin Marja tulee ulos, oi itkee. ..
Oi, menee sisddn —

Garoin Marja itked vollottaa.

Oi, naapurin poika, tuo kelpo Abra,
kuuli hinet, oi, niki hinet.

Mitii sind itket, Marju, siskoseni,
Oi, miksi niin itked vollotat?
Unessa néin, Abra-veliseni,

ettd sinut puettiin sotilaaksi.”
(kidnnds: Jack Rueter)

Vanha nainen tuvassa alkoi laulaa itkua. Emme ymmirtineet kieltd, mutta sanoma tuli selkeisti esille.
Hin kertoi miehestdidn, joka vietiin pois ja kuinka raskasta hidnen oli kasvattaa lapsensa yksin, olla
vastuussa perheestd ja kodista. Eipa tainnut sen keittidn poydin diressd olla kuivia silmii kelldidn, laulu
satutti kaikkia.
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Toisen matkan Mordvaan teimme toukokuussa 2003. Sibelius-Akatemian silloinen rehtori Pekka
Vapaavuori, professori Heikki Laitinen, kanteleensoittaja Timo Viininen sekd osa MeNaiset-yhtyeestd
kutsuttiin Saranskin yliopiston vieraaksi. Musiikin tutkijat ja opettajat Nikolai ja Ljudmilla Bojarkin
olivat vierailumme isintini ja emintidni. Bojarkinit ovat tehneet pitkidin tyotd mordvalaisen musiikin
sdilymisen puolesta. Heidin nuotinnokset, artikkelinsa ja tutkimuksensa ovat tulleet tutuiksi myds
meille Suomessa. Oli mielenkiintoista seurata heidin opetustaan yliopistossa. Matkan aikana Sibelius-
Akatemia ja Saranskin yliopisto solmivat virallisen yhteistydsopimuksen, joka toivottavasti lisad

musiikillista yhteistyotd tulevaisuudessa.

Pidsimme myos vierailemaan sekd mokshalais- ettd ersildiskylissd. Yllittden tapasimmekin tutun
naiskuoron Staraja Terismorgan kylissd! Vaikuttavia hetkid koimme, kun kuusi vanhaa naista kokoontui
erddssd pienessi mokissi mokshalaisalueella. Ryhmin yhteinen arkaainen sointi oli erikoisella tavalla
juureva, leved ja heterogeeninen. Laulut laulettiin hyvin hitaasti, jokaisen lauletun fraasin jilkeen

pidettiin hengitystauko. Mihinkain ei ollut kiiretta.

Vienassa

Vienan Karjalasta on tallennettu kalevalamittaisia runoja, erityisesti eeppisid runoja paljon. Elias
Lonnrotin tavattua runolaulaja Arhippa Perttusen Latvajiarven kyldssi vuonna 1834, Lonnrot muutti
ratkaisevasti jo painoon menossa olevaa Kalevalaa. Lonnrotin matkakertomuksessa on seuraavanlainen

kuvaus Arhippa Perttusesta:

Oltuani lyhyen ajan tissi kylissd, liksin tddlti peninkulman matkan pddihin
syrjdan Latvajirveen, missi asuvaa talonisintid Arhippaa kiitettiin hyviksi
runonlaulajaksi. Timdi vanhus oli nyt 80-vuotias, mutta oli ihmeteltivissi
mdidrin sdilyttinyt muistinsa. Kokonaista kaksi pdivid, jopa hieman kolmatta,
hin piti minua runonkirjoitustyossi. Runot hin lauloi hyvissi jarjestyksessd,
Jjattimdttid huomattavia aukkoja, ja useimmat niistd olivat sellaisia, joita en
ennen muilta ole saanut; epdilen, olisiko niiti endd muualta saatavissa. Hyvin
tyytyviinen olin siis pdditokseeni kiydi hinen luonansa. Kuka tietid, olisinko
endd toiste tavannut ukkoa elossa, ja jos hin olisi ehtinyt kuolla, olisi melkoinen

osa ikivanhoja runojamme hinen kanssaan mennyt hautaan. (Haavio 1948, 35.)

Ensikosketukseni vienankarjalaiseen runolauluun oli arkistonauhalta kuultu laulaja Anni Tenisova (1878-
1956, s. Vuokinsalmi). Hinen niennidisen ilmeetdn, mutta rikkaasti muunteleva ja kertova laulutapa
himmistytti. Sen jilkeen olen tutustunut muihinkin laulajiin, minki seurauksena Viena laulumaana
alkoi kiinnostaa yhd enemmin. Loytyisikd sieltd vield runolauluntaitajia? Onko heiddn laulutapansa
tai ddnenmuodostuksensa pysynyt samanlaisena? Kun rajat Neuvostoliittoon alkoivat vihitellen aueta
1980-luvun lopussa, matkat Vienan Karjalaankin tulivat mahdollisiksi.

Ensimmiisen matkani Vienaan tein vuonna 1996. Matkan kohde oli Vuokkiniemi. Asuimme elikkeelld

olevan pariskunnan luona ja kivimme laulattamassa muutamia paikkakunnalla asuvia laulajia.

Vanha runolaulu on valitettavasti rappeutunut ajan myoti. Pitkit eeppiset runot eivit ole endd laulajien
muistissa sellaisina kuin joskus aiemmin. Kalevalamittaisten melodioiden kirjo on typistynyt, samoin

kuin laulajien variointi- ja improvisointitaito. Haastattelemamme laulajat olivat jo vanhoja eivitki endd
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olleet parhaimmassa laulukunnossa. Kuitenkin saimme tallennettua lyhyitd hiirunopitkii, tuutulauluyja,
lasten leikkilauluja ja uudempia riimillisid lauluja. Riimilliset laulut tuntuivat luonnollisestikin olevan

paremmin muistissa kuin vihemmin nyky4in lauletut kalevalamittaiset laulut.

Anni Tenisovan kotikylisti olivat todelliset runolaulajat kadonneet. Jiljelld on kuitenkin vield rippeitd ja

aavistuksia siitd, mitd runolaulu on kukoistuksessaan ollut.

Toisen matkani tein 1998 Uhtualle, entiseen Kalevalan kyldin. Sielld tapasin valloittavan laulajapersoonan
Maria Feodorovan, joka asui lihes kuuron sisarensa kanssa pienessi mokissi. Mokkiin tullessamme
Maria oli vuoteessa ja valitti, ettd hinelld on ollut kipuja syddmessd. Kuitenkin hin nousi ylos ja suostui
laulamaan meille. Hinen innostava kerrontansa ja eldviiset laulunsa sytyttivit minut heti. Mariankin
muistissa olivat padllimmaiisend rekimittaiset laulut, balladit ja muut rakkauslaulut, joita hinelld oli
lukuisia. Joitain kalevalamittaisia lauluja d4nitimme hineltd mys. Kiinnostavinta Mariassa oli hinen
koko persoonallisuutensa, innostuvuutensa ja erinomainen laulutaito ja muisti. Vaikka hinelld tuolloin
oli ikdd jo 80 vuotta, ddni soi silti kirkkaana ja kantavana. Voi vain kuvitella, minkilainen laulaja hin on

aikaisemmin ollut!

Tullessamme seuraavana piivind tapaamaan Mariaa uudelleen, hin halusi ensimmaiseksi jutella kanssani
kahden kesken. Olin hinen pyynndstidn kertonut edellisend pdivind omasta elimistini Helsingissi,
vasta koetusta avioerosta seki kotielimistd pienen lapsen kanssa. Maria sanoi miettineensi koko yon,
miten mind pirjiin. Hin halusi tietdd kuka auttaa minua kotiaskareissani, kun mies oli poissa. Kuka
kantaa vedet ja puut sisille? Kuka hoitaa talon limmityksen? Olin lievisti sanottuna himillini. Vaikka
Venijin jokaiseen syrjdiseen kolkkaan nikyy televisiosta Kauniit ja Rohkeat, ovat ihmisten realiteetit

jossain ihan muualla.

Vietimme Marian ja hidnen siskonsa luona kaksi pdivai. Valitettavasti sain suruviestin Uhtualta vuonna
1999, jossa kerrottiin Marian eliminliekin sammuneen. Maria Feodorovaa voimme onneksi kuunnella

cd-levylti, jonka on koonnut ja toimittanut Elina Niiranen.
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Sainkho Namtchylak - Naked Spirit

Tuvalainen Sainkho Namtchylak on ollut yksi innoittajani ddnen kanssa tydskentelyyn. Kuullessani
ensimmiisid kertoja hinen musiikkiaan, 18ysin siitd monenlaisia tasoja. Ilman tekstid olevat sivellykset
antoivat mielikuvitukselle mahdollisuuksia tulkita esitysten tunnelmaa vapaasti. Sainkhon ddnen moni-
ilmeisyys hitkdhdytti. Tuntui kuin hidnen kurkkunsa olisi kuin satakielen, joka pystyy toistamaan
minkdlaisia 44nid tahansa. Se tuntui ihmeelliseltd. Hinen ensimmiisissdin levyteksteissadn lukeekin, ettd
ddntd ei ole muokattu milld4n tavalla. Hinen etninen taustansa vaikutti kiinnostavalta. Olin innostunut
ylasivel- ja kurkkulaulusta, enka ollut titd traditiota vield silloin kuullut naisen laulamana. Tavatessani
Sainkhon Helsingissi 1995, ajattelin ottaa selvdd hinen musiikistaan enemmin. Siihen olikin hyvi

mahdollisuus, silld hin on levyttinyt ahkerasti seki solistina ettd erilaisten kokoonpanojen kanssa.

Sainkho Namtchylak syntyi pienessi kultakaivoskylissd Tuvassa, Eteld-Siperiassa lihelld Mongolian rajaa.
Hinen isovanhempansa olivat nomadeja, paimentolaisia, mutta molemmat vanhempansa opettajia.
Sainkho opiskeli musiikkia paikallisessa musiikkiopistossa. Mutta myohemmin hineltd kuitenkin
evittiin mahdollisuudet ammattiopiskeluun. Tamin jilkeen Sainkho muutti Moskovaan jatkaakseen
opintojaan sielld. Moskovassa hin perehtyi Siperian shamanistiseen ja lamaistiseen traditioon. Tuvalainen
ja mongolialainen kurkkulaulu kiinnosti hintd my6s. Ammattimaisen uransa kansanlaulajana hin
aloitti Tuvan tasavallan kansanmusiikkiyhtyeessd nimeltd Sayani. Yhtye kiersi Euroopassa, Australiassa,
Uudessa Seelannissa, USA:ssa ja Kanadassa.

Vuonna 1988 Sainkho alkoi tyoskennelld improvisoivien muusikkojen kanssa Moskovan avantgarde
-piireissi. Hin oli keskeinen henkilo TRI-O-yhtyeessd, johon hinen lisikseen kuuluivat Sergei Letov
(saksofoni), Arkadij Kirichenko (tuuba) ja Alexsander Alexsandrov (pasuuna). Liittyessidn yhtyeeseen
Sainkhoon kiinnitettiin paljon huomiota hinen eksoottisen taustansa ja taitojensa puolesta. Hin tuntee
tuvalaiset juurensa ja kiyttdd vapaata improvisaatiota. Yleiso sai kuulla uusia musiikintuottamistapoja:
outoja d4nid, sivyjd, lauluja kahdella ddnelld (ylasivellaulua) sekoitettuna jazziin, uuteen musiikkiin ja

ambienttiin.

Tuvalainen musiikki on ennen kaikkea laulua, joka sisiltdd korvia hivelevin rikkaan ylisivelmaailman.
Ainelld tuotetaan kaksi, jopa kolme yhtiaikaista siveltd, jotka ovat selvisti erotettavissa. Ylisivelet
tuottavat melodian, joka rakentuu perusiinen ylipuolelle. Melodia voi olla jopa monta oktaavia
perussiveltd korkeammalla. Sivelet muodostuvat huulten, kielen, alaleuan, kitalaen - siis koko suuontelon

muotoa ja tilavuutta muuttamalla.

Miksi tima laulutapa syntyi? Yksi tarina kertoo, etté ratsastaessa tavallinen laulu ei voinut kuulua kavioiden
ddnen ldpi. Ndin michet kehittivdt yldsiveltekniikan jolla d4ni saatiin kuulumaan kovankin metelin
keskelld. Jossain vaiheessa uskottiin, ettd naisen laulaessa hoomeitd hin menettdd hedelmallisyytensi.

Timinkin uhalla myos naiset lauloivat. (Lost Rivers 1991.)

Aikaisempien tutkijoiden reaktiot kurkkulaulusta eivit olleet kovin mairittelevia. L. Lebedinski kirjoittaa
vuonna 1948:

Ihmiselle on tiysin luonnotonta tuottaa kahta dinti yhtiaikaisesti. Ainenviri
hioomeissa on luonnoton, samoin kuin alempi ostinato ja sen tuottamat dinet
ylemmiissi  rekisterissa. Myoskin pitkdllinen hengityksen pidittaminen on
luonnotonta. (avantart 2001.)
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Tind pdivind emme tietenkddn voi yhtyd moiseen viittdmdin. Kurkkulaulu (tai h6omei) tuotetaan
tdysin luonnollisella, tosin monimutkaisella kurkun, suun ja hengityksen yhteispelilli. Seuraavassa
siteeraus Neuvostoliiton kulttuuriministerion oppikirjasta vuodelta 1975:

Tuvalaisten dinihuulet ovat anatomisesti samanlaiset kuin muidenkin ihmisten.
Aikaisemmin  tuntematon kurkunpddin ja dinibuulten mekanismi, jolla
kurkkulauly saadaan aikaiseksi, on loydetty; kun ilma puristuu ulos, kaksi
ahtautumaa muodostuu  kurkunpiibin. Yksi dani tuotetaan dinihuulilla
normaalilla tavalla. Toinen dini syttyy, kun kurkunpdin rusto ja déinirako
(epiglottis) lahestyvit toisiaan, peittivit dinibuulet ja jittivit halkaisijaltaan
1-1.5 mm raon. Liikuttamalla kielenkirkei edestakaisin kitalaessa saadaan
aikaan erilaiset harmoniset sivelet. (avantart 2001).

Tuvalaisella kurkkulaululla on liheinen suhde Mongoliaan ja sen vaikutuspiirissi oleviin asukkaisiin:
altailaisiin, hakkaseihin ja baskiireihin. Tuva oli mongolien hallinnassa pitkdian. Monet etnografit tini
pdivind uskovat kurkkulaulun tulleen Tuvaan mongolien mukana noin tuhat vuotta sitten. Kuitenkin
juuri tuvalaiset ovat kehittdneet kurkkulaulua. Heilld on vihintddn nelji perustyylid, jotka jakaantuvat

ainakin kymmeneen alatyyliin. (Suomen Kurkkulaulajat 2004.)

Héomei (Khoomei) on usein yleisnimitys kurkkulaululle. Joidenkin tutkijoiden mukaan se on my&s selvisti
erottuva oma tyyli. Sana hoomei tarkoittaa paitsi kurkkulaulua myos aikomusta, motiivia, pyrkimystd
tms. Sitd tuotetaan yhteen puristetuilla ddnihuulilla ja kieltd pidetidn suun alaosassa matalana ja lihes
rentoutuneena. Valeddnihuulia ei pidstetd virihtelemidin. Yli-d4nid muunnellaan kurkun ja kielen

takaosan yhteistyolla.

Sigit (Sygyt) tarkoittaa kirkasta d4ntd. Se saadaan aikaan hyvin harjoitetulla d4nelld, jossa yld-ddnesainekset
soivat runsaina. Kieltd pidetddn kuppina kitalakea vasten, jolloin ilma kulkee pienestd aukosta kielen
reunalla (yleensd jommalla kummalla sivulla). Huulet ovat lievisti torvella. Suuonteloon saadaan lisdd

tilaa, jos leukaa tyonnetdin hieman ulospiin.

Oikein laulettu sigit soi kirkkaana ja voimakkaana ja se perustuu ensisijaisesti hieman kireistd ddnihuulista
tulevan dinen metallisointiseen laatuun. Taustalla kuuluva vaimeana suriseva borduuna-dini on
ainut, mitd huilumaisen vihellyksen lisiksi jai jiljelle, kun kurkun ja kielen yhteispelilld suodatetaan
pois mahdollisimman paljon sellaisia taajuuksia, joita ei haluta kuulla. Sigitida kiytetddn my6s tekstid

sisaltavien laulujen sisilla.

Kargiraa (korina, drind, rihind, murina, kiroilu) -tekniikoita on ainakin kaksi erilaista. Yhteistd niille

on valedinihuulilla aiheutettu korina, joka soi ja sointuu yhdessi ddnihuulten tuottaman danen kanssa.

Ezengilaar-tyyli muistuttaa d4nen tuottamisessa sigitid. Ezengilaar tarkoittaa tuvaksi "hevosen hoputusta”.
Se on useimmin hé6meihin ja kargiraahan lisitty koristelu, joka on luultavasti seurausta kurkunpain
rytmikkaistd sulkemisesta ja avaamisesta, jolloin syntyy vaikutelma hevosen satulahihnaan ja sen solkiin

osuvien jalustinten ddnestd.

Onko kurkkulaulu ollut pelkistdan maallista viihdykettd, vai 16ytyyko siitd uskonnollista sisaltod?
Kolmekymmentd vuottasitten A. N. Akseniv kirjoitti, etteivit tuvalaiset tunne yhtildisyyttd kurkkulaulun
ja shamanismin vililld. Heille se on etupéissd jokapaiviistd, esteettistd musiikkia, johon heilld on ldheinen
suhde. Shamanismia ja buddhalaista lamaismia harjoitettiin Tuvassa aktiivisesti vuoteen 1944, jolloin

Tuva liitettiin Neuvostoliittoon. Neuvostoliitolla ei riittinyt sympatiaa shamaaneja ja lamaistien pappeja
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kohtaan. Monet heistd poltettiin, heitd vainottiin ja useita kuoli erilaisilla tydleireilld. Buddhalaisia
luostareita tuhottiin, ja soittimia hévitettiin (esim. munniharppuja). Lamaismista ja shamanismista
tuli maanalaista toimintaa, jota harvat ja rohkeat jiljellejidneet harjoittivat. Tamin takia shamanismin

hukkasi monia sithen kuuluvia traditioita ja sen syvdid ymmirtimystd. (khoomei 2004.)

Neuvostoliiton hajoaminen antoi tuvalaisille uuden vapauden. Lamaismi ja shamanismi ovat nousemassa
uuteen kukoistukseensa. Sanat sigit ja kargara yhdistetdin jo selkedsti myds shamanismiin. Zoya Kyrgyzin
mukaan tuvalaiset melodiatyylit sigit, kargara ja khomus-soitto ovat selvid esimerkkeja shamanistisesta
folkloresta. Lisaksi hin toteaa, ettd pitkdin soivalla, monotonisella esitykselld on vaikutuksia hermostoon

ja silld saattaa olla parantavia ominaisuuksia.

Etnomusikologien symposiumissa Eteld-Afrikassa vuonna 1997 Kenin-Lopsan esitti uutta teoriaa

sigitistd shamanistisessa rituaalissa:

Valmistautuessaan shamanistiseen rituaalin, shamaani laulaa kurkkulaulua
sigit-tyylilla. Sigit antaa shamaaneille mahdollisuuden pidsti nopeaan yhteyteen
avustavien henkien kanssa. Aikaisemmin tavallisia ihmisii kiellettiin laulamasta
sigitid, koska he voivat joutua onnettomuuteen. Sigitin laulaminen voi saada

aikaan kovan myrskyn, tuulen, lumipyryn, sateen tai jopa sodan. (avantart 2001.)

Lost Rivers

Alkaessani kuunnella ja tutkia Sainkho Namchylakin musiikkia lihemmin t6rmisin moneen
kysymykseen. Miten pystyn kuvaamaan dinen, joka ei ole tavallista laulua, ei siis sidottu mihinkiin
tiettyyn sivelkorkeuteen, rytmiin tai pulssiin. Miten 16ydin tarpeeksi kuvaavat merkit ddnensivyille,
napsutukselle, huohotukselle, kiljunnalle, r6hinille, onnelle, vihalle, intohimolle, rakkaudelle,
pettymykselle, puheelle? Riittdikd sanallinen kuvaus vai 16yddnkd tarpeeksi informaatiota antavan

graafisen ratkaisun?

Olen analysoinut muutamia teoksia Sainkhon ensimmiiseltd soololevylta Lost rivers (1992). Levy on
ddnitetty kolmen iltapidivin aikana ilman piillekkdisadnityksid, paikkauksia tai muitakaan korjauksia.
Adnite eldi vahvasti improvisoituna taideteoksena. Himmistyttivii onkin, etti Sainkho pystyy studio-

olosuhteissa niin sisdistyneeseen ja paljaaseen tulkintaan.

Seuraavassa on muutama analyysi Lost Riversin esityksistd.

Night birds

Teoksen rakenne on A-B-A. Se alkaa korkealla lintukirkaisulla, jolloin ilmanpainetta siditelevit
kurkunpiin alapuoliset lihakset (subglottaalinen paine). Paine kurkunpiihin on kova, sointi on
paineinen ja puristeinen. Sainkho pitkii ilmavirtaa tahdonalaisesti kurkunpailld. Kirkaisut syttyvit

kovan alukkeen vaikutuksesta.

Kirkaisu loppuu paksuun #ineen, jossa soi monta tasoa (vrt. diplofonia). Aini saadaan aikaan
jadmilld kahden rekisterin raja-alueelle ns. breikkiin. Téssi breikissi ddnihuulet ovat jokseenkin

kontrolloimattomassa tilassa ja d4ni litkkuu kahden rekisterin vaiheilla. T4ssd tilassa voi havaita monta
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eri korkuista d4dntd yhtd aikaa.

Tamai sdrkija-ddni muuttuu tyyneksi uu-uu-tavuksi, jonka melodiakaari on aaltomainen. Sainkho kiyttad

pehmeitid pddsointista sdvyd. Sama fraasi toistuu kaksi kertaa, tosin toinen kerta on hieman muunneltu.

Teos jatkuu neljilld suoralla korkealla kiljahduksella, jonka jilkeen alun teema toistuu uudelleen

kirkaisujen kera. Useimmiten huudot ovat kirkkaita, kuulaita ja selkeitd, mutta joskus hin kiyttdd myos

karheampaa ddnti.

1’39 Pulu -kurnutus. Téstd alkaa teoksen varsinainen kehittelyjakso.

Sainkhon dintely kuulostaa erehdyttivisti erilaisten pulujen
kurnutukselta. Jannittyneelld pallealla hin saa normaalia
suuremman paineen kurkunpiahin. Paineista ilmavirtaa patkitdan
tahdonalaisesti. Pallea virisee hieman mukana. Hin kiyttdd
tdssd osassa selkedsti padresonanssia sekd vaihtelee eri vokaaleja
ja muuntelemalla suuontelon tilavuutta. Ndin hin saa aikaan
monenlaisia 4dnenvirejd, joista hallitsevimpina ovat pehmeit,
lempeit ja pyoreit ddnet. Adni on vililli huokoinen ja vililli
kiinted. Han kiyttdd selkedd artikulaatiota aktivoimalla kasvojen
lihaksia: vokaalit ovat suppeita ja laveita, vililld selkeitd tai
neutraaleja (fonologia).

527 Sirkkelimiinen kirkaisu (kurkkuvipitys). Johdattaa teoksen
takaisin alkuteemaan.

7°07 Teos loppuu.

Vaikka monet Sainkhon #inenvireistd tdyttdvit kaikki ddnihdirion tunnusmerkit, hinen ilmaisunsa
on erittdin luonnollista ja musikaalista, vailla mitddn erikoisuuden tavoittelua. Eri sdvyiset ddnet ja
tekniikat syntyvit luontevasti tunnetilan ja sivellyksen rakenteen avulla. Téssd kappaleessa erityisen

huomionarvoisia asioita ovat:

* resonanssi

* kielen kiyttd

* pallea

* paine kurkunpiihin

* kovat alukkeet

¢ breikki

* diplofonia

* kurkunpdin hyperfunktio (litkatoiminta)

Teosta kuvaavia sanoja:

¢ lintu-kirkaisu
o sirkiji
e kurnutus

o sirkkeli
* kurkkuvipitys
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Dream o{ Death

1 Sihisevi sisddnhengitys/paukahtava ulostuloéini

0000 Sihisevi sisianhengitys nenin kautta, uloshengitys a -vokaalilla

(pitkd huokaisu).

0004  Sama, mutta rytmisempi. Kohotahtina nopea sisddnhengitys
nenin kautta. Uloshengitys tapahtuu suuren paineen seurauksena.
Pallea ja rintakehi jannittyvi, jolloin tavallista suurempi
ilmanpaine suuntautuu ddnihuulia kohti (subglottaalinen
paine). Ulos tuleva vokaali on a:n ja d:n vililld ja se syttyy usein
paukahtaen. Vokaalin viri vaihtuu pikkuhiljaa suuontelon
tilavuutta muuttamalla. Vokaaliddnteen siveltaso muuntuu myds
hiukan. Liike on erittdin pientd ja huomaamatonta, joten sitd
ei voi tulkita tavallisen notaation avulla. Sivelen d4nen tasojen
muuttuminen sisiltyy Sainkhon omaan mikromaailmaan.

00°22  Vokaalin viri on a:n ja o:n vililld. Ulos tuleva vokaalidinne
on painokkaampi, paukahtavampi, ja sen tilavuus muuttuu,
vililld se on tiukempi ja suppeampi, vililld taas avonaisempi.
Vokaalidanteen voi tulkita myds a:n ja 6:n sekoituksen suuntaan.
Aidnne muistuttaa melkeinpi yskimisti. Tulkinta tiivistyy ja rytmi
tihenee (00°35).

2 Syvi kurkkuréhini

00'54  Sisidnhengityksessd taskuhuulet aktivoituvat. Seuraavia ddnteitd
on havaittavissa: a uloshengityksen, ja ns. i sisiin hengityksen
aikana (muuttuu myShemmin e-vokaaliksi). Hengitystahti on
epasidnnollistd, mutta jonkinlaista rytmiikkaa on kuitenkin
havaittavissa. Vililld hin kiytcdd syvempid hengitystd, vililld
hengitys on hyvinkin pinnallista.

0123  Taskuhuulet jiivit pois resonoimasta. Aintely kevenee
hetkellisesti.
Titd seuraa samanlainen jakso kuin alkukohdassa 00704.

01’35  Ulostuleva dini alkaa taas paineistua. Vokaalit ovat a:n ja d:n
suuntaan. Aintely kiihtyy ja tiivistyy.

0211 Taskuhuulet tulevat taas mukaan.

02’12 Ulostuleva 4ini on paljon edellisid voimakkaampi, aksentoitu.
Kuolonkorinaa lihestyvi hengitys.

02’22 Uloshengitysdini lyhenee ja vastaavasti sisddnhengitysdini pitenee.
Taskuhuulet ovat mukana sekd sisddn- ettd uloshengityksessi.
Uloshengitetty vokaali on 4:n suuntainen ja ikddn kuin
kohotahtina sisddn hengitetylle pitkille 6:n suuntaiselle vokaalille.

02’51  Sisddnpdin ddnnellyn vokaalin siveltaso alkaa muuttua eri
korkuisiksi d4niksi, samalla kun dintelyn intensiivisyydessi voi
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03708

0322

03732

03758
04705

04707

havaita hyperventilaation tai paniikin tuntemuksen.

Ulospiin karjaisu, joka pitenee, ja sisidnpdin tuotettu ddni
lyhenee.

Rytmin kiihtyy ja d4ni kevenee.

Ladhitcavia hengitysddntelyi: nopea sisddn- ja uloshengitys.
Hengitystiheys epdsdinnoéllinen. Vokaalit vaihtuvat a:n, 6:n, i:n ja
e:n vilimuodoiksi. Myos yhdistelmi oe voidaan tunnistaa.
Aintely alkaa lihestyi epitoivoa ja karjumista.

Pitki sisidnpidin tuotettu d4annihdys, jota seuraa

Kiljahduksia korkeammasta rekisteristi. Ulostulevat ddnet alkavat
yhi enemmin muuttua sekd siveltasoiltaan, ettd vokaalivireiltddn.

3  Syvi kurkkuréhini 2

04724

04°43

05705
4  Lopun alku

0512

0520

0524

05732

0534

0540

0542

0547

Syvi kurkkurdhind alkaa. Kurkussa tuntuu olevan paljon limaa,
joten ddnen laatu on aluksi hiukan erilainen kuin edellisessd
rohinikohdassa. Mukaan tulee myds nielaisu, jonka jilkeen
limainen dini hiviii.

Rohind alkaa syventyi ja kiihtyd. Sisadnhengitysddni on pitempi

ja muistuttaa 6-vokaalia. Vokaalin edessd voi tunnistaa myds
h-konsonantin.

Nielaisu.

Alkaa lddhittivi hengittely, ja satunnaisten ulostulevien dinten
aksentointi.

Ainen kokonaistaso nousee ja hengitys kiihtyy.

Kiljahduksia ohennerekisteristi. Korkeat kiljahdukset muistuttavat
jopa nauramista tai nautinnon ilmaisemista.

Oopperamainen kiljahdus, jota seuraa

Rekisterirajalla 4inen murtuminen. Huudahdukset ovat kahden
rekisterin vilissd olevia murtuneita d4nii, jolloin ddnihuulten
kontrollointi ei pelaa. Esityksen intensiteetti kiihtyy ja tiivistyy
koko ajan loppua kohden,

Siirtyminen matalampaan rekisteriin ja karjuntamaiseen rohindin.

Yskinirsytys, joka johtuu rajusta ddnenkiytostd. T4td seuraa
kolme nielaisua, jotka hinen on pakko tehdd yskinirsytyksen
havittdmiseksi. Nielaisut hidn ottaa kuitenkin tehokeinoksi ja
osaksi improvisoitua savellystdin.

Ainekis, syvi sisiinhengitys. Nieleskelyi samalla tavoin kuin
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0556

0558

06712

Teosta kuvaavia sanoja:

rajun oksentelun jilkeen.

Raju sisadnhengitys dinelld, joka muistuttaa a:n ja 6:n vélistd

vokaalia. Uloshengitys korinalla.

Paluu kurkkur6hiniin erittiin matalalta rekisterialueelta. Vahva
rintaresonanssi tekee ddnestd ison ja pydredn.

Hiljaisuus.

* sihisevi sisddnhengitys

* paukahtava dini ulos

* syvi kurkkurdhini

* korina
Cschai-su

0000  Kevyt sisddnhengitys

0001  Nautinnollinen, pehmei m-sointi: mmma, jossa a kevyt ja lyhyt

0003  Nopea hengitys, sen jilkeen ddnne zhe

0004  Nopea sisddnhengitys — sa -

00705 aaha-aa on levollinen ja rauhallinen, pehmei rintadani. Ha-ddnne
on lyhyt ja sisddnpiin hengitetty.

0006 Hengitys - paa ts-tsi (tehddin hampaiden vilissd sihinidni) - aaa
- hmm - ahaa - hmm (syttyy hennon subglottaalisen paineen
seurauksena) - i - ao (vokaaliyhdistelma a:n ja o:n vililtd) - u - oo
- tsi ym. Sainkho eldvéittdi tavuja erilaisilla ddnen painoilla, jotkut
tavut ovat enemmankin kuiskauksia. Tavut ovat eri pituisia, toiset
lyhyitd, toiset painokkaita, toiset pitkid huokauksia. Pidasiassa
ddnneyhtymit viestittdvit nautintoa ja sanojen maistelua.
Tavuyhdistelmit ovat erddnlaista puhe-imitaatiota, nimenomaan
puhedinen korkeudelta.

Hengistyttiva hitid

0020  Alkaa lddhitcavimpi jakso. Tempo kiihtyy ja hengitykset ddnteiden
vililld ovat lyhyitd ja nopeita; haa, e, hii, nn, ee, aa, hoo

00’36 Narina-aluke

00°38  Hyppdys ohennerekisteriin - hoo -, paluu rintarekisteriin - aah -

0040  Ohenteen ja rintadinen vuorottelua eri tavuilla. Tavujen rytmi

on hengistyttivii ja kuvastaa laulajan hicdi tai ahdistusta.
Hengitykset ovat nopeita ja tavujen intensiteetti kiihtyy.
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00°51

00758

01°04

01708

0128

01740

01746

0154

0202

02712

02°15

02’26

0238

02741
0244

02'57

Mukaan tulee muitakin konsonantteja. Tulkinta lihentyy
tekokieltd.

Puhe kiihtyy ja nopeutuu. Tulkinta on hengistyttivii ja hengitys
pinnallista. Puhelaulun intonaatio ja intensiteetti nousee.

Puhelaulun siveltaso (intonaatio) laskee hieman ja rauhoittuu.

Nopea, kohtalaisella paineella kurkunpaiti vasten tehty vilike,
joka muistuttaa pulu-kurnutusta. Sainkho muuttelee my6s
suuontelon tilavuutta ja laskee kielenkantaa alaspiin. Aini on
ohenteinen. Ainenkorkeus vaihtelee suuresti. Piisiintdisesti hin
litkkkuu suunnilleen d*:n ja e*:n vililld, mutta kiy my6s pienessd
oktaavissa (0120 mukana kevyt murahdus).

Konsonantit jadvit pois ja Sainkho laulullisempaan suuntaan pois
puheesta. Hin kiyttdd myos vibratoa, jossa kurkunpai litkkuu
nopeasti ylos ja alas. Sainkhon 4ini liikkuu hyvinkin korkealla,
ohenteisena kaksiviivaisen oktaavin ylipddssi. Hin vaihtelee eri
vokaaleja erilaisten d4nenvirien aikaansaamiseksi.

Mukaan tulee konsonantteja ja d4ni muuttuu taas hitdintyneeksi
puheentapaiseksi dantelyksi.

Aintely tavuineen alkaa kehittyi ja liikkua nopeasti
kaksiviivaisesta oktaavista (kerran myos kolmiviivaisen c:n)
rintaddnen alueelle ylos ja alas tavujen katkoessa rytmid. (e-e-e,
a-a-a)

Puhelaulu alkaa uudelleen matalammalta, kunnes kiihtyy taas
nousten korkeampaan rekisteriin.

Alkaa nopea huoo-huoo -tavutus pienelli vibratolla. Aini on
selkedsti padsointinen. Vokaalit muuttuvat ja hin kiyttdd hienoista
kurkunpain katkosta rytmittddkseen eri vokaaleja.

Mukaan tulee ensimmiistd kertaa s:n tapainen sihisevi
konsonantti.

Aintely muuttuu nasaalimmaksiksi, etisemmiksi ja terivimmiksi.
Hin kiyttdi erityisesti i- ja a-vokaalin kanssa narisevaa vipitystd,
joka saadaan aikaan pallean ja kurkunpiin yhteistyoll.

Aini palaa vililld nasaalisesta soinnikkaampaan, takaiseen ja
avaraan resonanssiin uu-tavun avulla, palatakseen jilleen kiredin
nasaaliseen pulputukseen. Niitd kahta motiivia hin kiytad
vuorotellen.

Noin kaksiviivaisen fis-sivelen kohdalla kaksi erittiin nasaalia aa-
adnnetta.

Kiinteii, nasaalia puhelaulua rintadéinen korkeudelta.
Mukaan tulee huulilla maiskuttelua ja nieleskelyi.

Alkaa pieni, nopea ja kuiskaava, mutta krohiseva puhe pienessi
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03701

03728

03°41

oktaavialassa, jonka siveltaso nousee paittyen

katkottuun, kevyeen kurnutukseen. Hin vaihtelee edelleen u-, i-,
a- ja e-vokaaleja ja suuontelon tilavuutta.

Katkottu pulputus nousee taas korkealle pysihtyen kaksiviivaisen
g-sivelen kohdalle.

Sama katkottu pulputus jatkuu, mutta siveltasot vaihtuvat
enemmin. Sainkho leikittelee edelleen ddnensivyilld. Hin
muuntelee d4nteitd hienovaraisesti ja mielikuvat kuulijan
padssi vaihtuvat leikillisyydestd dreyden, kiihottuneisuuden ja

mahtavuuden kautta hentoon ilmaisuun.

Kuiskaava maiskuttelu

0400

04°07

0424

04’38

0442

05705

05718

05726

Liadhitykselld alkava maiskuttelu ja makustelu.

Mukaan tulevat katkotut tavut. Aintely alkaa taas muistuttaa
puhetta, salaperiistd ja kuiskaavaa sellaista. Puhe alkaa matalalta
ja kiihtyessdin nousee taas korkeammalle paityen erilaisiin
korkeuden vaihteluihin. Aidnen laatu vaihtelee murisevasta
alaoktaavista nasaaliin ja korkeaan ohenteiseen innitykseen.

Alkaa t- ja s-konsonanteilla tehostettu vihainen puhe, joka sisiltdd
matalaa murinaa.

Ainen sijoitus vaihtuu, puhe muuttuu pyéreimmiksi ja

takaisemmaksi pddtyen ohenteiseen, padsointiseen ddneen.

Alkaa eri vokaaleilla viritetty vokaliisimainen pulputus. Adnti
katkotaan sditelemilld danihuuliin kohdistuvaa painetta pallealla.
Adini liikkuu pidasiassa ohennerekisterissi.

Aintely kiintyy uudelleen puheen suuntaan ja sisiltii myos
konsonantteja. Adnen taso vaihtelee paittyen

korkeaan, laaja-alaiseen vibraattoon.

Loppu.
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Viisi konserttia

Erilaisten ddnenmuodostustekniikoiden kokeilu ja improvisaatioon perehtyminen herittivit halun
syventyd musiikin tekemiseen pitkdjinteisesti. Sdveltiminen improvisaation avulla tuntui luonnolliselta
tieltd lihestyd musiikin syntyd. Kokemukseni erilaisista musiikkikulttuureista on omalta osaltaan
innostanut kokeiluihin. Akkiseltdin ajateltuna traditionaalinen musiikki ja d4ni-improvisaatio niyttivit
olevan toisistaan hyvinkin kaukana. Mutta mennessini sisille improvisaatioon 18ytyy sieltd kaikki
kokemani tai kuulemani musiikki seki paljon muuta jota en kykene analysoimaan. Aini-improvisaation
ja ddnisivellysten minimalistisuudella on yhtymikohtia vanhaan kalevalamittaiseen vihisiveliseen
perinteeseen. Musiikin tekemisen estetiikka on samanlainen. Tunnen, ettd mitd kauemmas dénien

syntylihteitd improvisoimalla pddsen, sitd lihempini olen musiikin ja laulun alkulihteiti.

Hahmotellessani tulevia jatkotutkintokonsertteja olen kirjannut ylos musiikillisia ideoita. Kuinka
voin kdyttad hyviksi jo opittuja ddnenmuodostustekniikoita ja milld tavalla niistd syntyy kuunneltavaa
musiikkia? Ideoita syntyy missi vain: musiikkia kuunnellessa, harjoitellessa, kivelyretkilld luonnossa tai

autoa ajaessa. Muistiapunani ovat toimineet minidisk-soitin, muistikirja ja nuottipaperi.
Ideoita musiikin syntymiseen ja otteita muistiinpanoistani:

* Matalaa tuvalaistyyppistd kargaraa, leveitid vokaaleja, koriseva soundi

ylasdvelilld — avonainen fiilis, voisi yhdistdd kurkkukatkoksia.

* flamenco-fado: hitaasti nouseva intensiteetti, aluksi yksinkertaista
melodiikkaa, mydhemmin alkaa ornamentoitua, dini kiinteytyy,

klimax-itku, intohimo?
* Hm-Ba: paukkuva, syvilti rinnasta tuleva rytmitys.

* Intro: soiva, pehmei rintarekisterihymini matalalta avautuu B:n

kautta erilaisiin vokaalin vireihin.

* Keskiosa: siveltaso nousee, hm lyhenee ja siirtyy paukkuviin

rytmirypéleisiin — sdvyja!
* Loppu: palaa pikkuhiljaa syvilti rinnasta tuleviin mylviisyihin.
e Ainihuulilla vipittimisti

* Hyminai rintarekisterissi istualtaan — resonanssi takapuolesta
tuoliin! (kidet, valkoiset hansikkaat?)

* Huulilla poksauttelua, rytminen
* Huohotus
* Apinaldahicys; Hid

¢ Tekokielisoolo!
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AA-ddnne: suora ddni kurkusta, ylasivelvoittoinen, myds muita

vokaalisointeja.

VALOA! VALOA! Biisi Soile Lahdenperin tanssiteoksesta.

Hidas melodian kehittely seksti-intervallista sivyjen muutoksilla —

suoraa dinenmuodostusta — breikki.

Kantele ja laulu: voisiko olla muunnelmaa levyllini olevasta Sandran
laulusta? Kuuttaren korut? Vaiko ihan improvisaatio tiettyyn

moodiin? Duuripentatoniikkaa?

Ylisivellys: perustuu kokonaan erilaisille ylasivellaulutekniikoille.
Paljon erilaisia virej, suuontelon hyviksikdyttd, ddnen sijoittamista

eri paikkoihin nasaalista etisestd ddnestd hyvin takaiseen sointiin.
Itku
Tiibetildiset kellot, kulhot

Borduunaongelma: miten saisin aikaan interferenssii, jos aioin tehdi

konsertin yksin? Ainentoiston pitki viive voisi auttaa. Enti luuppi?

Konsonanttibiisi: rytminen iloittelu alkaisi erilaisilla

s-konsonanteilla.

Etinen soundi korkealta matalalle: breikin hyviksikiytto HII-AA Al-
[-O - NO HOO: fis-g-d-cis

Kulhoaaria - Pienilld eleilld yksittdisid resonansseja, interferenssi,

melodialinja alhaalta yl6s ja takaisin alas.

Katkokurkku - Ainihuulet eivit syty — ilman ddntd. Paine

danihuulissa rytmittdd, suuontelolla erikorkuisia ja -sdvyisid ddnii.

Pentabiisi - Kiytin pohjana olemassa olevaa pentatonista teemaa,
)
joka irtoaa improvisoinniksi. Adanenmuodostuksellisesti voisi olla

joikuun vivahtavaa ddnti.
Lidhitys - Rytminen lddhitys, jossa kiytetddn hyviksi sisidn
ja uloshengitystd rytmisini elementteind. Mukaan voisi lisitd

vokaaleilla leikittelyi ja kiljahduksia. Apua, voi tulla hyperventilaatio!

Sirkiji - Rekisterirajalla keikkuminen. Ei ehkd oma biisi, voisi liittyd

johonkin kokonaisuuteen.
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Katsoessani nyt edelli mainittua luetteloa, jokainen niissd esiintyvd idea on toteutunut viidessi
konsertissani. Esimerkiksi erilaisiin ylasdveltekniikoihin perustuvaa musiikkia on kuultavissa jokaisessa
konsertissa, katkokurkku-tekniikka vilihtid my6s useassa teoksessa. Oman ddneni lisiksi olen soittanut
15- ja 38-kielisida kanteleita ja tiibetildisid kulhoja. Savelten vilinen interferenssi on ollut ohjaamassa

muutamaa sivellystd.

Konsertti 1: Matlzoja dinen maailmaan 23.5.1999

Matkoja ddnen maailmaan on lihtdportti tulevaan musiikkiin. Kaiken keskiossi on ihmisen #dni

paljaimmillaan.

Alussa oli

Timin teoksen lihtdkohtana on d4nen syntyminen. Mitd tapahtuu, kun voimakas ilmavirta suuntautuu
ddnihuulia kohden ja pakottaa ne avautumaan? Millaisia 4dnid voi saada aikaan pddstimilld pelkin
ilmavirran ulos danihuulien pienestd raosta? Paljonko painetta tarvitaan, ettd ulos tuleva dini syttyy
kuiskauksesta kiintedksi ddnteeksi? Mitd tuntemuksia paineinen dinen tuottaminen saa aikaan kehossani

ja mielessini?

Lihden harjoittelemaan paineella tuotettuja kuiskauksia. Pallean kouristuksenomainen paine antaa
potkua hengitysilmavirralle, joka siirtyy kohti ddnihuulia ja suuonteloa. Kuiskaukset katkaisen sulkemalla
ddnihuulet kesken ilmavirran, jota pdistin ulos nopeina sykiyksini. Muotoilen ulos pyrkivdd ilmaa

suuontelossani erilaisten vokaalien suuntaan.

Paineisen ilman kdytt6 tuntui aluksi suunnattoman raskaalta ja hengistyttiviled. Vaikeuksia ilmaantui
myos ulos tulevan ilman kontrolloimisessa. Harjoitusten edetessi pystyin jo sddtelemiin ilman tuloa ja

kuiskauksen korkeutta haluamallani tavalla.

Sivellys alkaa edelld mainituilla paineisilla kuiskauksilla, joiden sekaan alan paistad selkeitd sivelid.
Niitd sivelid muodostan osaksi siten, ettd avaan jinnittyneet ddnihuuleni mahdollisimman hitaasti ja
vihin kerrallaan, jolloin ddni on usein korkea. Ilmavirran epitasaisen paineen seki danihuulissa valilld
tapahtuvan kontrolloimattomuuden vuoksi syttyvit ddnet voivat liikkua rintaddnen tai pia-danen kautta
huiludinirekisteriin. Mukana voi soida kaksikin ddntd yhtd aikaa kahden eri rekisterin rajakohdassa

(sdirkija).

Kiytin my6s matalampia huokauksia, jotka kuulostavat vapauttavilta pddstiessini paineisen ilman

kerralla ddnihuulista ulos sitd kummemmin sddtelemittd (paukahtava kuiskaus).

Teoksen edetessi soivia dinid alkaa tulla lisid. Adnen sivyt vaihtuvat pehmeisti, huokoisista dinisti
suoriin falsettiidniin. Uutena idinenmuodostuksellisena elementtini mukaan tulee #inihuulilla
aikaansaatu paineinen vibrato, jota kutsun kurkkuvipitykseksi. Paineinen ilmavirta pitkitdan pallean
ja ddnihuulien avulla, jolloin syttyneet soivat, korkeat ddnet liikkuvat eri rekisterien rajamailla saaden

monta 34ntd soimaan yhti aikaa.

[Imavirralla ja sen paineisuudella leikkiminen saa aikaan monenlaisia tuntemuksia. Aluksi esiintyvi
pakahtumisen tai tukehtumisen tunne on kuunneltunakin ahdistava. Vihdoin ulos paisevit kiljahdukset
(lintukirkuna) tuntuvat vapauttavilta. Ainen syntyminen on pakottamisen, vikivallan, tuskan ja
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vapahduksen iloista vuorottelua. Teoksen avainsanoja ovat:

* Hengitysvipitys
Pallealla aikaansaatu hengistyttivi hengitysvipitys
Kurkkuvipitys

Ainihuulten paineinen vibrato
e Paukahtava kuiskaus
Ilmavirran dkillinen padstdiminen ddnihuulten lipi
o Syttyvi ddni
Soiva ddni
Lintukirkuna
Korkeaan kiljahdukseen liittyvd kurkkuvibrato

Hymina

Adnibuulista syntyvé iini on alun perin hyvin heikko ja viriton eiki siini ole
persoonallista sivyi. Vasta kun ddniviribtelyt kulkevat koko dénielimiston lipi,
ddni saa voimaa, kaikua ja kullekin ihmiselle ominaisen virin. Laajasti ottaen
voidaan sanoa, etti ihmisruumis kokonaisuudessaan toimii dinen kaikupobjana.
(Aalto-Parviainen 1990, 64-65)

Hymind on ddnen syntymistd seuraava askel. Adni tarvitsee tuekseen resonanssin. Kun inivirihtelyt
siirtyvit ddnihuulten yldpuolella olevaan ilmatilaan, ne kiyvit lipi muotoutumisprosessin, jonka saa

aikaan resonanssi eli kajeilmié.

Loysin timin teoksen sivellyksellisen ajatuksen tehdessini ddnen limmittelyji. Istuin tuolilla ns. isinnin
asennossa, kyynirpait nojasivat reisidni vasten, olo oli rento ja hengitystuki hyvd. Hymisin matalia 44nid
hengitykseni luonnollisessa tahdissa. Aloin kuulostella miten kehoni reagoi hyminiin. Aini alkoi asettua
kehoni eri osiin ja pian tunsin soivani kokonaan. Aini kulki livitseni paisti aina lattiaan saakka, jopa
tuolini tuntui resonoivan d4nen voimasta. Tuntemus oli niin voimakas, ettd pditin tehdi sivellyksen,

joka perustuu resonoivalle hyminalle.

Teos koostuu hyminifraaseista, jotka muodostetaan huulet yhteen suljettuina. Ideana on antaa
hengityksen ja kehon voiman ohjata melodiikkaa. Hengitystuki on oltava hyvissi kontrollissa, jotta
hymini syttyy soivaksi, resonoivaksi ddneksi. Tilannetta voisi ajatella jopa meditatiiviseksi. Jotta kehon
kontrolli siilyisi, ajatukset tdytyy keskittdd ruumiissa ja mielessd tapahtuviin muutoksiin. Ajatuksen
tulee seurata dinen kulkua kehon eri osissa. Niin muodostuva melodiikka on matalaa, rintaiinen
alueella kulkevaa ja hitaasti litkkuvaa mietiskely4. Laulufraasit etenevit pehmeisti soinnista paineiseen
nenisointiseen nasaaliin ja siitd edelleen takaisin pehmedin hyminiin. Ylasivelet soivat mukana, kun

muotoilen suuontelon tilavuutta, muutan kielen asentoa seki vaihdan ddnen sointipaikkaa.

Valoa!

Ainen syttyminen ja tie kohti laulua jatkuu. Se kulkee hengistyttivin paukkeen ja kirkunan kautta

rauhoittavaan hyminiin, joka avaa tien laululle. Valoa-sivellys on laulun synty.

Eri intervallit vaikuttavat eri tavalla melodian tunnelman luomiseen. Jostakin syystd kvartti ja pieni
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seksti-intervallit ovat minulle mieluisia. Ndiden intervallien ympirille rakennetut melodiat miellyttivit.
Erityisesti pieni seksti saa minussa aikaan melankolisia tunteita. Kvartti-intervalli esiintyy monissa
laulamissani perinteisissd inkerildisissi melodioissa. Niin ikdin mordvalaisissa lauluissa (erityisesti

mokshamordvalaisissa) melodiikka perustuu kvartti-intervallin runsaaseen kiytt66n.

Valoa-kappaleen idea syntyi kevidilld 1996 harjoitellessamme Heikki Laitisen kanssa musiikkia Soile
Lahdenperin koreografiaan. Halusin tehdd voimakkaan, emotionaalisen sivellyksen ja pidddyin
improvisoimaan melodioita pienen sekstin ympirilld. Tanssiteoksessa Valoa, valoa timi melodia myotiili
michen ja naisen duettoa, jossa he olivat suurimman osan ajasta fyysisessi kosketuksessa toisiinsa.
Esityksessd teoksen kulkua ohjasivat toisaalta tanssijoiden liikkeet ja tuntemukset, toisaalta minun

tulkintani laulusta. Teos lihtee tunteesta, kaipauksesta, kosketuksesta ja rakkauden katoamisen pelosta.

Melodia muodostuu fryygisesti asteikosta, jossa asteikon kolmas sivel esiintyy satunnaisesti korotettuna.
Halusin Valoa-laulun avautuvan soivaksi melodiikaksi kaiken pakahduttavan dinen pidittimisen
jilkeen. Melodia alkaa hitaalla liikkeelld pienessd oktaavialassa. Perussivel muodostuu eri esityskerroilla
eri tasolle pienen fin ja a:n vilille. Matkoja dinen maailmaan -konsertissa perussivel oli aika matala
eli pieni f. Aluksi melodia kiyttdd hyvikseen vierekkiisid sivelid perussivelen ympirilld, jonka jilkeen
kehittely laajenee pieneen sekstiin. Tekstind kdytin muutamia tavuja, jotka sisiltdvit pddasiassa a-, o- ja
u-vokaaleja. Vaihdellessani nditd vokaaleja syttyy erikorkuisia sivelid, jotka tuovat melodiikkaan oman

lisdvarinsd. Halutessani voin kontrolloida, mitkd ylasivelet kuuluvat.

Teksti voi olla esimerkiksi:

JAA-00-UU
JAA-AA-NAI-JAA-OO-UU
JAA-NAI-JAA-NJO-UU

Siirtymit vokaalista toiseen tapahtuvat yleensd hitaasti liukumalla, jolloin mahdolliset yldsivelten

muutokset kuuluvat sdvyjen muutoksina.

Halusin tuoda esiin erilaisten mahdollisten dinen sivyjen kirjon jopa yhden lauletun fraasin sisilld. Voin
halutessani siirtyd suorasta, metallisesta rintaddnestd pehmedin kevyeen ddnenmuodostukseen. Pitkid,
tukevia rintaddnid katkon myos paineisella hengitykselld. Teeman kehittyessd ddnensivyt rikkoutuvat
edelleen. Otan kiyttoon ns. jodlaus-efektin, ts. siirryn vahvasta rintarekisteristi ohennerekisteriin,

jolloin dani notkahtaa hieman, d4ni tavallaan sirkyy. T4td ilmiotd nimitetdan murrokseksi, kukoksi tai

breakiksi.

Nana-mang’a

Harjoittelun aikana kiytidn usein ng-ddnnettd muodostaessani selkeisti vaihtuvia ylisivelid. Jos laulaa
esimerkiksi yhdelld sivelelld ngang-ngang-ngong-ngong-ngung-ngung, huomaa helposti, miten ylisivelet
muuttuvat korkeammasta matalampaan. A-vokaali muodostaa korkeimman ylisivelen, o-vokaali

hieman alemman ja u-vokaali kaikista matalimman sivelen.

Timin jilkeen vokaalit katkotaan ng-ddnteelld, jolloin ylisivelet syttyvit kuuluvasti kitapurjeen

iskeytyessi pehmeiin suulakeen ja kitakielekkeeseen suuontelon takaosassa.
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Ylisavelilld on keskeinen asema myos tdssd teoksessa. Sivellyksen kantavana ideana on rytmisesti varioiva

teema:

Nanana-mangang-ngang-ngang-ngooa
Nanana-mangang-ngooa
Nanana-mangang-ngang-ngang-ngooa
Nanana-mangang-ngoo

Sie lauletaan yhdelld perussivelelld, jossa ylisivelet vaihtuvat vokaalin vaihtuessa. Kappaleessa on kaksi
kuultavissa olevaa tasoa: perussivelen vaihtuvat tasot sekd vokaalivaihdosten aikaansaama ylisivelmelodia.
Jokainen sie muodostuu yhden hengityskaaren mittaiseksi. Alussa perussivel pysyy samana monen
hengityksen ajan, mutta myshemmin siveltasot vaihtuvat. Kappaleen edetessi alan rikkoa myds tavuja,
jotka alkavat varioida. My®s rytmit varioivat, mutta palaavat takaisin yllimainittuun kuvioon. Mukaan

tulee uusia vokaaleja: suuontelon edessi nasaalisti muodostettu d-vokaali sekd e -, i -, u -, y- ja 6-vokaalit.

Adnenmuodostus on nasaalinen, ja paineinen ilma rydpsihtii voimalla ng-dinteen kera ulos saaden

ylasivelet syttymiin kirkkaasti.

Jaata

Sévellys Jéiti lihestyy pentatoniikan kautta joikujen maailmaa. Melodia on ambitukseltaan laaja (pienen
oktaavin cis-sivelestd kaksiviivaisen oktaavin f-siveleeseen), ja d@nenmuodostus sisiltdd sekd voimakasta

rintaresonanssi- ettd ohutta pi-didnti.

Tekstind kdytin lo-, la-, lu-, loi- ja lui-tavuja, joita yhdistelen eri tavoin. Teoksessa on kolme osaa, joista
ensimmaiinen esittelee pentatonisen asteikon matalimmat sivelet, joista siirryn vihitellen korkeammalle.
Toisessa osassa alkaa melodia, joka on muotoutunut erddseen kalevalamittaiseen tekstiin siveltimastini
laulusta. Kun teksti jii pois, melodia tuntui tdysin erilaiselta, irtonaisemmalta, ja se alkoi elimiin omaa
elimddnsi. Tdssd osassa ddnensivyt vaihtuvat pehmeistd kovaan rintadineen ja pdinvastoin. Muistumia
ensimmiisen osan teemoista on myds mukana. Jidti-teoksen saavuttaessa draamallisen huippunsa
toisessa oktaavialassa, litkkuva melodiikka vaihtuu pitkiin, intensiivisiin yksittdisiin d4niin (zakatenori).

Melodia on edelleen pentatonista.

Ns. takatenori muodostetaan laulamalla vokaalia, joka on i:n ja y:n vilimaastossa. Sijoitan ddneni
ylihampaiden taakse, hammasvallin kohdalle, jossa ylisivelet soivat hyvin. Ilmavirta tulee ulos hyvin
pienestd aukosta, jota muotoilen kielen, kitalaen ja huulien avulla. Samalla kehitin haukotuksen tunteen

suun takaosaan ja nieluun. T4std syntyy intensiivinen ja hiukan paineinen 4ini, joka virittyy nasaaliksi.

H:itah!

Hitiih!-teoksen yhteni osatekijini on nelipisteinen #dnentoisto: salissa soivaa ddntd kierritetdin
kaiuttimesta toiseen delay-efektid hyviksikiyttden. Teos on muotoutunut improvisoimalla ja se koostuu
kolmesta osasta. Sivellyksen kehittely oli fyysisesti vaativaa. Suuressa osassa teosta kiytin #dnid,
jotka rakentuvat rytmiselle sisddn-ulos-hengitys-tekniikalle. Harjoittelun alkuvaiheessa sain helposti
hyperventilaatio-oireita puutteellisen tekniikan vuoksi. Joudun pumppaamaan hengitysti pallealla

ja vatsan alueen lihaksilla voimakkaasti, ja silloin paine, joka kohdistuu #inihuuliin, kurkkuun ja
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verenkierto- ja hengityselimistd6n on suuri. Konsertin lihestyessi aloin hallita timin teoksen vaatimaa

tekniikkaa paremmin.

Teos alkaa ainilld, jotka tuotetaan ilman &didnihuulten soivaa aktiviteettia. Tillaisia ovat esim.
kielimaiskuttelut, jotka muodostuvat muuttamalla suun tilavuutta ja maiskuttamalla kieltd huulia ja
poskia vasten. Tarkoituksenani on saada aikaan erilaisia soundeja, jotka ovat mahdollisimman kaukana
“lauletusta” ddnestd. Mukana on maiskuttelua, poksahduksia, rohkimistd ja lddhdtystd. Vihitellen

mukaan tulevat my6s ddnihuulten sytyttamic huudahdukset.

Kiytin my6s poskipoksautuksia, jossa napsauttelen luunappeja sormilla poskiini, samalla kun muovailen
suullani erilaisia resonanssitiloja. T4lld tavalla saan aikaan monisivyisid dinikuvioita. Poksauttelun

lomaan liitdn rytmistd ulos- ja sisddnhengitysti tai lddhidtystd sekd pitkid, pehmeitd haa-huokaisuja.

Kolmas osa perustuu edelld mainitulle rytmiselle ladhitykselle ja huokaaville pitkille ddnille. Rytminen
ladhitys sytyttdd adnihuulista voimakkaita rintasointisia d4nid. Musiikilliset fraasit alkavat rytmisilla
ladhityskuvioilla ja loppuvat aina pitkdan haa-ddneen, joka on sivyltddn lempedn pehmed. Lidhitykset
litkkuvat eri siveltasoissa ja haa-lopukkeen siveltaso vaihtuu jokaisen fraasin jilkeen. Padsidntoisesti
fraasien melodiat ovat nousevia, paitsi lopukkeissa, joissa huokaisu tapahtuu usein matalammalta
sdveltasolta kuin lddhitys. Aluksi jokaisella fraasilla on itsendinen temponsa. Myohemmin rytmi kiihtyy,
fraasit pitenevit ja haa-ddnet raaistuvat ja kovenevat. Rytmisti variointia tapahtuu koko ajan sisdin- ja

uloshengityksessi. Teos loppuu korkeaan kiljaisuun (h?).

Virini

Viring rakentuu soivan tiibetildisen kulhon (tibetian singing bowl) ympiirille. Kupera kulho on
lipimitaltaan 5 cm ja se saadaan soimaan pyorittdmalld puista tikkua kulhon reunoja vasten. T4lli tavalla
saadaan aikaan samanlainen efekti kuin juomalasilla, jonka reunoja hierotaan kostealla sormella. Kulhon

soiva d4dni on Bb?, mutta sen lisiksi soitettaessa vahvistuu my6s monenlaisia ylisivelid.

Kulhon virikds borduuna inspiroi siveltimdin teoksen ddnelle ja kulholle. Aluksi kokeilin erilaisia
teemoja laulamalla ja kiytin kulhoa lihinni sdestyssoittimena. Tutustuttuani sen sointiin paremmin
aloin mukauttaa dantini kulhon sointiin. Pian huomasin, ettd muuttaessani sivelkorkeutta ja #dnenviria,
koko ylisivelten kirjo ja siveltenvilinen resonanssi muuttuivat. Pienet muutokset ddneni sijoittamisessa
saivat aikaan suuria muutoksia kulhon soidessa samanaikaisesti. Syntyi ns. interferenssi-ilmio, jossa kaksi
hieman erikorkuista #4ntd tormaivit toisiinsa aiheuttaen suurta huojuntaa diniaalloissa. T4lléin voidaan
havainnoida monia d4neksid yhtd aikaa (yld- ja alasdvelid). Joskus timi ilmi6 voi tuntua jopa surisevana
ja poriseviand “brummina’, ja se saattaa aiheuttaa laulajassa fyysisid tuntemuksia kuten sydimen sykkeen

heittelyi tai kiihtymisti. Tistd kokemuksesta kerron lisii Adneen!-konsertin yhteydessi.

Virindg alkaa kopautuksilla kulhon reunaan, minki jilkeen huojuva borduuna alkaa soida. Teoksen
melodiakaari nousee hitaasti. Se liukuu alkusivelestd desimi-intervalliin ja kidy matkallaan lipi lihes
kaikki siveltasot. Melodian alastulo on nopeampi. Oktaavista melodian tukipiste siirtyy kvinttiin ja siitd

edelleen terssiin, johon melodian kaari pidttyy.

Laulu alkaa pianissimossa pienen oktaavin h-sivelen ympirilli olevilla d4nilld, joita varioin vapaasti
liukumalla sivelesti toiseen. Ainteeni kiytin a:n ja o:n vililli olevaa vokaalia. H:sta siirryn d!-
sdveleeseen, jonka ympirilli melodian muodostus jatkuu. Melodia siirtyy pikku hiljaa korkeammalle

aina uuden tukisivelen ympirille.
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Melodian tullessa g!-sivelen ympirille, vokaali muuttuu u:n suuntaan. J-konsonanttialukkeet helpottavat

ddnen sijoittamista oikeaan paikkaan.

Tihidn mennessi sivelten taso on ollut jotakuinkin hiilyvi lukuunottamatta tukisivelid. Melodian kaari

nousee a':n ja h':n kautta puhtaaseen oktaaviin. Melodian noustessa ylisivelet tulevat selvemmin esille.

Tukisdvelen piste siirtyy h':n kohdalle. Té4std muodostetaan liukuja a#-sivelen suuntaan, jolloin saadaan

aikaan hyvin kuuluva sivelten vilinen interferenssi. Melodian korkein sivel on d':n ympirilla.

Timin jilkeen melodiakaari alkaa laskea kunnes saavutaan h':n kohdalle, jolloin laulufraasi
muodostetaan katkonaisesti. Téssd vaiheessa vokaali muuntuu a:n suuntaan. Melodia jatkaa kulkuaan

alaspiin, tukisivelenddn matala f#!. Melodiakaari rauhoittuu lopussa d-siveleeseen.

Mita siitd

Ensimmiinen konserttini perustui musiikkiin ilman runoja tai teksteji. Jokaisessa sivellyksessini kiytin
kuitenkin aidnteitd, tavuja, vokaaliyhdistelmid tai konsonantteja. Tdmid ei kuitenkaan tarkoita sitd,
ettei sdvellyksissd olisi jonkinlaista tarinaa tai kertomusta. Mizi siiti on selkedsti sanallinen, vaikka itse
kielessd ei ole ymmarrettdvid sanoja. Teoksessa on kaksi osaa, joista ensimmadinen kisittelee esittdjin
sisdistd keskustelua monen mininsi kanssa. Se on erilaisten tunnetilojen sanallistamista ja kokemista.
Toisessa osassa tarinaa vie eteenpiin vokaliisi. Teoksen sisilld tapahtuu monia tunnelman vaihdoksia:
hellyyttd, kiukkua, huvittuneisuutta, naurua, itkua ja epitoivoa. Se antaa luvan kurkistaa ihmisen

tiedostamattomaan mieleen.

Kappale alkaa kuiskauksella ja puheella, jonka keskeisind elementteind ovat erilaiset s-konsonantit
yhdistettyini eri vokaaleihin. Ainenpainot vaihtelevat pienesti sihinisti kovempaan aksentointiin. Puhe

on intensiivistd, jopa provosoivaa.

Seuraava jakso alkaa tilittdvissd tunnelmissa, joissa voi aistia pientd hysteriaa ja syyttelyd. Intensiivisen alun
jilkeen tunnelma laimenee hopottaviksi pulputukseksi, joka muodostuu b-konsonanttiin perustuvista
ddnteistd. Konsonantit ja vokaalit alkavat hajota kaaokseksi, jossa tulkinnan tasolla nauru ja itku alkavat

lihentyi toisiaan.

Lopun vokaliisi alkaa korkeilla vaikerrusdanilld, jotka siarkyvit paikoitellen kahden rekisterirajan kohdalla.
Mukana soi usein my6s moniddninen sirkiji-ddni, jolloin danihuulet ovat kontrolloimattomassa tilassa

ja pddstivit ldpi sattumanvaraisia 4dnid. Lopussa teos rauhoittuu ja seestyy pitkiin hiljaisiin ddniin.

Le-Le

Mikko Perkoilan tekemin, altakoverretun 15-kielisen kanteleen heled resonanssi johdatti Le-Le-
kappaleen syntymiseen. Soitettaessa kanteleen kielid perikkdin sammuttamatta, ne resonoituvat ja saavat
aikaan ylisivelten helindn. Halusin tehdi yksinkertaisen helindtaustan laululle, jossa ei ole sanoja vaan
ainoastaan sivelten luoma tunnelma, joka syntyy esityshetkelld. Haasteenani oli myds pystyi soittamaan

kanteleelle tekemaini sdestyskuviota samaan aikaan lauletun teeman ja improvisaation kehittelyn kanssa.

Laulu lihtee liikkeelle samoista melodisista dinistd kuin kantele, mutta varioi hieman toisella tavalla.
Aidnenmuodostus on pehmeii ja dinteeni vokaali, joka muistuttaa pydredi a:ta. Melodian tunnelma on

haikean kaunis ja haaveileva. Sdestyskuvio vaihtuu rytmiseksi kappaleen puolessa vilissi.
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Sdestyskuvion vaihtuessa vokaliisinomainen laulu muuttuu enemmin le-le -tavuihin perustuvien
dinteiden laulamiseksi. Adnensivy muuttuu alun pehmeydesti monipuolisemmaksi. Tulkintaan tulee
uskallusta ja rohkeutta. Laulun loputtua danimies luuppaa kanteleella soittamani riffin. Sdestyskuvio jid

soimaan kun poistun lavalta.
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Konsertti 2: Aini — Merkki 28.9.2000

Adini synnyttid dinen, tunnetila uuden tunteen.
Adini on viesti sisimmiistd, kuvajainen syvilti sielusta.
Se on huokaus, nauru, rakkaus, suru, intohimo, pettymys,

kateus, nautinto.

Toinen jatkotutkintokonserttini Adni-Merkki oli Sibelius-Akatemian kamarimusiikkisalissa Adinidi-
festivaalin yhteydessi. Tekniseen tyéryhmidn kuuluivat d4niteknikko Mika Autere ja valosuunnittelija
Valo ”Ari” Virtanen. Ensimmiisen soolokonserttini jilkeen halusin kokeilla tydskentelyd toisen
muusikon kanssa. Olin aikaisemmin tehnyt muutamia keikkoja lydmisoittaja Petri Korpelan kanssa
ja yhteistydmme oli sujunut hyvin, joten pidtin kysyd hintd tydparikseni toiseen konserttiini. Petrin
suostuttua aloin miettid konsertin sisilt6d tarkemmin. Halusin tuoda esille erilaisten perkussioiden
rikkaan 4dnimaailman, joka ei ole vilttimitdd sidottu kiinteddn tasavireiseen melodiikkaan tai

harmonioihin. Lisiksi halusin lydmisoittimien tuovan lisid rytmistd intensiteettid musiikkiini.

Innostukseeni lydmisoitinten yhdistdmisestd ihmisen d4neen ovat vaikuttaneet mm. dénitaiteilijat Tamia
Ranskasta (hinen tydparinaan Pierre Favre), Marie Selander Ruotsista (lydmisoittajanaan Lise-Lotte

Norelius) ja Maggie Niggols (lydmisoittajanaan mm. Ken Hyder) Skotlannista.

Kun musiikki ei ole sidoksissa asteikkoihin tai harmonioihin, lydmisoittajan soittimistaan luomat vérit
antavat savellyksiin uudenlaista ilmettd. Tarkei tekijd toisessa konsertissani oli toisen muusikon ldsniolo,
kommunikaatio, yhdessi muotoutuneet sivellykset sekd molempien antamat impulssit musiikin
kehitykseen. Sivellykset syntyivitkin improvisaation kautta ja annoimme esityshetken mielijohteille

tilaa my®ds lopullisissa versioissa. Osan konsertin teoksista tein pelkilld ddnelldni.

Viikkoa ennen konserttia liittyi mukaamme 4dniteknikko Mika Autere. Hinen nelipisteiselld
ddnentoistolla luomansa ddnimaailma toi kappaleisiin uuden elementin. Viiveelld (delay) aikaansaatu

suuren tilan illuusio vaikutti monen teoksen lopputulokseen.

Alini-Merkki jatkaa danenvirien ja resonanssin tutkimista. Minua kiinnostavat eri tunnetilojen vaihtelut
ihmisen ddneen. Miten teokset loppujen lopuksi syntyvit? Kiytinko musiikin luomisessa tunnetiloja,
mielikuvia, improvisointia, systemaattista sdveltdmisti tai esimerkiksi huumoria tarkoituksenmukaisesti

ja suunnitelmallisesti?

Vastaus on luultavasti sekd kylld ettd ei. Harjoitteluprosessin aikana kiyddan lapi kaikki edelld mainitut
vaiheet, joko tietoisesti tai tiedostamatta. Lihden kehittelemddn 4idnen sointiin liittyvdd ideaa, esim.
rinnassa resonoivaa hyminai tuolilla istuen. Haen hyminin resonanssia hiljalleen suuontelon tilavuutta
muovaamalla ja hengityksen painetta sidtelemilld. Kohta huomaan tunnustelevani, minkilaisia d4nid
minusta purkautuu ulos ja miti tuntemuksia 4ini saa aikaan kehossani. Adni soi paksuna ja pehmeini
lipi kehoni aina tuoliin ja lattiaan saakka. Mielikuvat alkavat heriti. Ainen soinnin aistin fyysiseni

hyvinolontunteena, josta seuraa erilaisia mielleyhtymia.

Timin jilkeen unohdan analysoinnin. Musiikki, tunnelma ja fyysiset tuntemukset alkavat viedd minua.
Mielikuvat vaihtuvat, usein en osaa edes pukea sanoiksi, mitd kuvia mielessini liikkkuu. Ne voivat olla

tilanteita ja tunnelmia, mutta myds vireji, hajuja, makuja, kasvoja, kosketusta, kipua, d4nti tai liikettd.
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MaMa

Témin teoksen sysisi alkuun kisivarteni, joka iskeytyi isoon tuulikelloon Helsingin Kaisaniemen Kodin
Anttilassa. Kolahdus sai putket soimaan. Tuulikellon suurten putkien dini oli vangitseva: yhtd aikaa
kirkas, kuulas ja vahva. Kolahduksen aikaansaama resonanssi laittoi ilmavirran kiertimiin putkien sisilld
aiheuttaen vahvan ylisivelsarjan soinnin. Jumiuduin paikalleni ja jdin kokeilemaan kaikkia myytivind
olleita kelloja, en piissyt niistd irti. Tyttireni huuteli kaupan toiselta puolelta hermostuneena: ”Aiti

lopeta jo! Tule! Kaikki kattoo sua!”

Lopulta lihdin kaupasta kaksi tuulikelloa mukanani. Olin kovasti innostunut ostamistani kelloista.
Niiden virityskin oli kohtuullisen hyvi, joten aloin kokeilla, mitd putkista saisi irti. Voisiko niitd kiyttda
soittimina? Tuulikelloissa on monta elementtii, jotka herittavit mielikuvia ja kiihottavat mielikuvitusta.
Putkien sointi on kauniin yldsivelrikas. Pienen tuulen henkiyksen mukana puupala koskettaa putkea,
joka alkaa soida. Se miten lujaa tai mihin kohtaan putkea isku osuu, muuttaa kuultavissa olevaa
ylasivelsarjaa. Korvat aukeavat kuulemaan kaunista sointia. On pakko jiddd odottamaan seuraavaa

tuulen henkiysta.

Kirkonkellot liittyvit kiintedsti lapsuuteeni. Asuimme kirkon lahelld, ja joka sunnuntaiaamu herisin
kirkonkellojen soittoon. Enoni oli kellonsoittaja, joka erilaisilla kellojen signaaleilla kutsui viked
kirkkoon. Minua harmittaa tavattomasti, etten ehtinyt haastatella hinti ennen hinen kuolemaansa. En

saanut tietdd, miten héddpari toivotetaan tervetulleeksi kirkkoon tai miten kellot soivat vainajille.

Kellot tuovat mieleeni myos ortodoksisen jumalanpalveluksen ja siihen liittyvin vuosisataisen
kellojensoittotradition. Viimeksi sain kuulla ortodoksisen kirkon kelloja Viron Setumaalla, Virskassa,

josta olen kertonut aiemmin.

Kirkonkellojensoitto yhdistyy mielessini myos kanteleensoittoon ja sen sointiin. Kellot muistuttavat
minua karjalaisen kanteleensoittajan maailmankuvasta, joka perustui jatkuvaan minimalistiseen

muunteluun, maailman musiikkiin.

Musiikintutkija Armas Otto Viisidnen kertoo kesilld 1917 Suojirvelld tapaamastaan kanteleensoittaja

Jaakko Kuljusta seuraavaa:

Ukon soittaessa hamirtyvdssi pirtissi loputonta kisavirttidn valotin sangen
kauwan kuvaa ottaessani ja ihmettelin, ettei hin tilloin kertaakaan silmiddin
rapdyttinyt eikd muuten kiinnittinyt valokuvauspuuhaan vihddikéiin huomiota.
Hiin oli vajonnut hiljaisen soittonsa maailmaan. Vihitellen, saman sivelmin
Jatkuessa alinomaisin muunteluin, hinen vartalonsa alkoi vaipua alas poytii
vasten, silmdluomet painuivat umpeen, ukko soitti kuin unessa. Vaikka
kuuntelinkin paatuneen muistiinpanijan uteliain korvin, tunsin lumoutuvani.

(Viisinen 1990, 53.)

Miksi savellyksen nimeksi tuli MaMa?

Tuodessani tuulikellot kotiin aloin kokeilla niiden sointia. Huomasin, ettei viritys suuremmassa kellossa
tyydyttinyt minua tdysin. Kelon lyhin putki (korkein sivel) oli kiusallisen alavireinen, joten piitin olla

kiyttamired sitd. Sen sijaan pienemmin tuulikellon vire vaikutti kokonaisuudessaan kohtalaisen hyvilta.

Panin nauhurin d4nittdméin ja aloin soittaa isomman kellon putkia, kutakin erikseen pienelld puisella
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kauhalla. Aloitin improvisoinnin dédnelld ja ensimmiiset ddnteet olivat kuiskauksentapaista puhetta ja
liittyivir erilaisiin s-ddnteisiin. Suhinoista alkoi muotoutua sana shala. Jatkaessani kokeilua sana mama
putkahti esille alitajunnasta. Soitin molempia kelloja vuorotellen tunnelman mukaan. Suunnitelmaa
tulevasta dinnelmastd ei minulla vield ollut. Tuulikellojen putkien #inet ja sointi inspiroivat minua

kovasti, ja padsin heti ensimmaiselld improvisaatiokerralla hyvdin tunnelmaan.

Kuunneltuani harjoitusnauhan kappale alkoi selkiytyd ajatuksissani. Se oli didin ja lapsen vilistd
kommunikointia, jossa oli musiikillisesti kolme osaa: ensimmiisessi osassa diti tyynnyttele lasta
rauhoittavasti ja lapsi puolestaan jokeltelee tyytyviisyyttddn ja luottavaisuuttaan. Erilaiset suhinat,
s-ddnteet ja sana mama liittyvit tihdn. Suurien putkien yksittdiset, rauhalliset melodiat sdestivit seesteistd

dialogia.

Toisessa osassa siirryn soittamaan korkeampaa kelloa siinid olevasta nauhasta, johon on kiinnitetty
pyored puupallo. Melodiaa ei ndin ollen saada osumaan yhti tarkasti haluttuihin 44niin kuin kapulalla
soitettaessa. Taustasdestys alkaa liikkua enemmin ja puupallo soittaa kellosta sattumanvaraisia ddnid.
Alun rauhallisuus vaihtuu epivarmuuteen ja #iniala laajenee. Ainessi olevan lapsen mama-huhuilut
alkavat olla epivarmoja ja hitiintyneiti: ”Aiti missi olet? Ald jiti minua yksin!” Lapsen hitdinen huoli

yksinjddmisestd ja tulevaisuuden peloista kuuluvat tulkinnasta.

Kolmannessa osassa palataan takaisin rauhoittavaan tyyneyteen. Mitd tahansa tapahtuukin, elimai ei
tarvitse peliti. Aidin rauhoittava 4ini tulee jilleen esiin ja lapsi on tyytyviinen. Tissi osassa siirryn jilleen

soittamaan suurempaa tuulikelloa, johon loppupuolella ajattelin lisidtd pienemmin kellon soundia.

Teos oli paissini kutakuinkin selked. Annoin kuitenkin esityksen tunnelman vaikuttaa teoksen
kulkuun. Jokainen harjoituskerta oli erilainen. Ajattelin sijoittaa timin kappaleen konserttini alkuun,
koska halusin tuulikellojen soinnin vaikuttavan yleis66n samalla tavalla kuin se vaikuttaa minuun: se
rauhoittaa, heritad aistit kuuntelemaan ja tuntemaan erilaisia d4nien ja tunteiden sivyji. Otin esitykseen

mukaan vield kolmannen tuulikellon saadakseni lisdd ddnenvireja.

Konsertin alussa olin hermostunut. Yritin koota itsedni ja aloin soittaa kelloja. Aika pian pdisin

yhteisymmirrykseen oman soittoni kanssa.

Analysoidessani myohemmin konsertin kulkua nauhalta, en ollut tdysin tyytyvdinen MaMa-kappaleen
lopputulokseen. Aluksi teoksen tunnelma on levollinen ja rauhallinen, mutta keskikohdan hitdannys
olisi voinut olla paljon dramaattisempi. Ehki en sittenkddn paissyt tarpeeksi syville kappaleen vaatimaan

tunteeseen. Kappaleen rauhallinen eteneminen osasta toiseen oli silti onnistunut.

Himmistyksekseni huomasin my6hemmin, ettd kappaleen merkitys tai tulkinta oli hieman muuttunut.
Olin sisdistinyt samaan tulkintaan kaikki roolit (oma iiti, mini itse ditind ja lapsena), joiden aluksi
ajattelin olevan vuoropuhelua eri henkildiden vililld. Olin yhtd aikaa sekd lapsi ettd diti. Teosta esitin

mini, jolla on tietty menneisyys takanaan ja arvaamaton tulevaisuus edessddn.

Mama on pubetta, dialogia

MaMa on paluuta lapsuuteen, turvallisuuteen
MaMa on herddmisti todellisuuteen

Mind olen diti, minulla on diti ja minussa asuu lapsi
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Tyytyviinen hyrini

00°00  Iso tuulikello aloittaa yhdelld sivelelld (d'), joka on soitettu
pehmeilli rumpukapulalla. Ainen annetaan soida pitkiin.

)

00708 Seuraava sivel, e2.

)

0016 Seuraava sivel, h.

)

0024 Mainitut sivelet seuraavat toisiaan mietiskellen, vililli hieman
tihentyen.

)

02’07  sss-suhinaddnne syntyy suoraan etuhampaiden takana. Iso

tuulikello jatkaa taustalla.

)

02’19 dshyy-danne kuiskaten.

)
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https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s44_mama_00-00.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s44_mama_00-08.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s44_mama_00-16.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s44_mama_00-24.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s44_mama_02-07.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s44_mama_02-19.mp3

02’25 Tuulikello jatkaa.

)

02’35 sshh hieman voimistuen.

)

0239 Tuulikello jatkaa.

)

0248 shaa kuiskaten

)

02’51  Tuulikello jatkaa.

)

0301  Adni syttyy suhina-kuiskauksesta puheenomaiseksi - shaa.
Intonaatio nousee tavun loppua kohti.

)

0304  Tuulikello jatkaa.
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https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s45_mama_02-25.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s45_mama_02-35.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s45_mama_02-39.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s45_mama_02-48.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s45_mama_02-51.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s45_mama_03-01.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s45_mama_03-04.mp3

03’11  sshh - lyhyt, pehmei kuiskaus.

)

03713 shaala-sana puheenomaisesti pienestd oktaavista.

)

03’15  Tuulikello jatkaa.

)

03°24  shaala-tavu korkeammalta, raukeasti. Intonaatio sanan lopussa
nousee.

)

03°29  shaala maama - puheenomaisesti, raukeasti. Sanojen sivelkorkeus

polveilee, vililld havaittavissa ddnen sirkymistd, narinaa.

)

03’33 Tuulikello jatkaa.

)

03’39 hm hm, hm mmama - tyytyviinen hymini. Intonaatio vaihtelee,

mama-sanan IOPUSSQ S€ nousee.

{)
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https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s46_mama_03-11.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s46_mama_03-13.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s46_mama_03-15.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s46_mama_03-24.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s46_mama_03-29.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s46_mama_03-33.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s46_mama_03-39.mp3

03°47  Tuulikello jatkaa.

)

03753 sh shb - hiljaa kuiskaten.

)

03’57 shh shh, hieman terivimmin.

)

0400 Tuulikello jatkaa.

)

04’03 shala mama - hieman kiemurrellen, sanaa makustellen, intonaatio

pomppiva. Limaista krahinaa ddnihuulissa.

)

04’11 mm mamma - tyytyviisesti. Pddttyy pieneen a-siveleeseen.

)

04’15 Tuulikello jatkaa.
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https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s47_mama_03-47.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s47_mama_03-53.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s47_mama_03-57.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s47_mama_04-00.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s47_mama_04-03.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s47_mama_04-11.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s47_mama_04-15.mp3

04’19  shaala mama - intonaatio on molemmissa sanoissa laskeva,
tosin mama-sanassa se pyrkii hieman ylospain loppua kohden.
Tunnelma kommentoiva ja tyytyviinen.

)

04’24 hmm - cis'-sivelen korkeudella. Ainne raukea ja nautinnollinen.

)

04’27  hmm-ddnne, melodialinja on laskeva, tunnelma raukea.

)

04’31 Tuulikello jatkaa.

)

04’35 shhh-ddnne kuiskaten, kieli lihelld etcuhampaita.

)

04’38  ma maa - ensimmiinen a korostuksella ja terdvisti, mama
kuiskaten ja lempeisti, toisessa a-ddnteessd ddnihuulet syttyvit

hetkellisesti.

)

04’41 a mama - kuiskaten, salaperiisesti.

{)
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https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s48_mama_04-19.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s48_mama_04-24.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s48_mama_04-27.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s48_mama_04-31.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s48_mama_04-35.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s48_mama_04-38.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s48_mama_04-41.mp3

04743 Tuulikello jatkaa.

)

Epéivarmuus, pelon heriiminen

04’52  Siirtyminen keskikokoiseen tuulikelloon. Kellojen sointi
hermostuneempaa, ddnet seuraavat toisiaan nopeammin ja

kiihkeimmin.

)

0501  Kysyvéd mama puheenomaisesti.

)

0503  Tuulikello jatkaa hermostunutta kilinaa.

)

0507  Kysyvd mama; missi olet diti?

)

05°10 sh sh sh shshb - kuiskaus, rauhoittelua.

)

05715 bhmm - intonaatio nouseva.

)
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https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s49_mama_04-43.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s49_mama_04-52.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s49_mama_05-01.mp3
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https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s49_mama_05-07.mp3
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05'17 mama - laskeva intonaatio, missi olet?

)

0520 shsh sh, shala mama - edelleenkin kysyvi, hiukan huolestunut.

)

05’25  Siirtyminen pienimpain tuulikelloon. Tausta hermostunutta
kilinda.

)

0527  Kysyvd mama?

)

0530  Kysyvd mama?

)

05°35  shala mama - hitiintyen

)

05’38  Kysyvi mama, missi olet? Pienen huhuilun tapaan.
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0541  Kysyvi mama -kuin odottaen vastausta. Adnen volyymi nousee.

)

05’46  Kysyvi mamaa - huhuilemalla voimakkaammin. Taustalla soi

keskikokoinen ja pieni tuulikello.

)

05’50  shala mam - missi olet?

)

05°52  yhm yhm ymh yhm yhm a mama - hitidntyen. Intonaatio

hyminoissd laskevaa, mama-tavussa nouseva.

)

0600  Tuulikellojen tausta mydétiilee sivellyksen tunnelmaa.

)

0603  Kysyvd mama hieman rauhoittuen.

)

0605  Tuulikellot jatkavat.

)
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https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s51_mama_05-46.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s51_mama_05-50.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s51_mama_05-52.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s51_mama_06-00.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s51_mama_06-03.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s51_mama_06-05.mp3

06°10  shala mamama mama shakala - anovasti, alistuneesti.

)

06'15  mama - pettyneen kiskevisti: etkd tosiaankaan kuule minua?

)

06°17  hm hm hm hm mamaaa - jokainen hymini nostaa siveltasoa

hieman, intonaatio polveilee.

)

06°20  mama-sanan siveltaso nousee toiseen oktaaviin, jossa toisella 72a-
tavulla sivelet pomppaavat kvintin hypyn kaksi kertaa b':std fis>-

siveleeseen. Kyseessd on teoksen huippukohta, hitihuuto.

)

0623 Tuulikellot jatkavat taustaansa.

)

06°25  sh sh sh sh sh - rauhoittelua, lyhytti kuiskausta.

)

06°28  shh - pitempi kuiskaus.

{)
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https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s52_mama_06-17.mp3
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06°30  Tuulikellot jatkavat pikkuhiljaa rauhoittuen.

)

06740 mama-toteamus puheenomaisesti pienestd oktaavista: olethan

kuitenkin lasna?

06’44 Siirtyminen suureen tuulikelloon.

)

06°46  shaaa la - matalalta, rauhoittuen.

)

0650  mamaa - venytellen, intonaatio vaihtelee. Siveltaso vaihtuu
korkeammalta matalammaksi, aina pieneen oktaaviin saakka,

Seesteisyys

puheenomaiseksi.

)

06756 Tuulikello jatkaa rauhallista sointiaan.

)
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https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s53_mama_06-56.mp3

07703 hmm - nautinnollinen ilmaus: kaikki hyvin?

)

0704  Lyomisoittaja tulee mukaan soittaen tremoloa pehmeilld kapulalla

lautasia vasten.

)

07°07  mamaa - hempeisti huhuillen, kaikki hyvin?

)

07°10 Tuulikellot ja lautaset jatkavat.

)

07’16 mama - raukean visyneesti.

)

07°19 shh - kuiskaten, rauhoittavasti.

)

07’22 Tuulikellot ja lautaset jatkavat.
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https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s54_mama_07-16.mp3
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https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s54_mama_07-22.mp3

0727

07730

08705

Beri

mama - pehmeisti soiden, yksiviivaisen d-sivelen tasolla

rauhoittavasti

Tuulikellot ja lautaset jatkavat.

Teos loppuu ja siirtyy seuraavaan lautasten soittaessa siirtyman.

Thastuin berimbau-soittimeen sen monipuolisuuden vuoksi. Soittimesta saa irti monenlaisia soinnillisia ja

melodisia aineksia. Kapulan iskeytyessi kieleen saadaan aikaan paitsi tukeva rytmi myos ylisivelsointista

melodiikkaa.

Kappaleen idea lihtikin juuri yldsdvelistd. Ajatuksenani oli sulauttaa #dneni soittimen sointiin.

Harjoitusvaiheessa kokeilin erilaisia #dnenmuodostustapoja ja lopulta paddyin pysyttelemain

kutakuinkin yhdenlaisessa ddnenmuodostuksessa. Tami kohtuullisen paineinen #ini saadaan aikaan

puristamalla kielen takaosan reunoja (kitapurjeen molempia etureunoja) kohti kitalakea ja samalla ddni

(ilmavirta) ohjataan kielen ja kitalaen keskivililtd ulos. Ainen sointi on melko nasaali ja ylisivelinen.

Kutsun tdtd ddnenmuodostusta myos takatenoriksi.

Teoksen edetessd yksittdiset ddnet laajenevat duuripentatoniseksi asteikoksi. En analysoi tissd

lydmaisoittajan soittamia osuuksia vaan ainoastaan lauluani.

0000

02705

02712

02720

02'37

02°41

Petri aloittaa berimbaun soittamisen vapaasti rubatossa. Soittimen
perusdini on cl.

Aloitan laulun hyminilld ja siirryn avonaisen a-vokaalin kautta
tukahdetumpaan ddneen. Lihtdsivelen korkeus on c?, jota alan
muotoilla suuontelossa vihitellen ylisivellaulun suuntaan.

Toinen laulufraasi. Sivel on edelleen c?, jolle muodostetaan
ylasavelid.

Kolmas laulufraasi, sivel edelleen c!. Ylisiveliid alkaa muotoutua
enemman. Berimbau alkaa soittaa rytmia.

Neljas laulufraasi. Rytmitin hengityksen painoilla melodian
kaarta.

Séveltaso kiviisee pienen oktaavin b-sivelessd mutta palaa heti
takaisin c!:een.
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02'44

02°47

02’50

02’55

03’12

03727

03741

03748

04701

04712

04°18

0429

04’34

04’35

04’44

0448

0459

05702

05705

Viides laulufraasi. Ylisivelet soivat mukana. Perussivel cl.

Melodia siirtyy pienen oktaavin b:hen, hengitys rytmittad
fraseerausta edelleen.

Paluu takaisin c!-sivelelle.

Seuraava fraasi, jossa jatkuu c- ja b-sdvelilld tuotettujen ylasivelten
vaihtelu.

Seuraavassa fraasissa asteikko laajenee toisen sivelen kautta
asteikon kolmannelle sivelelle, jonne melodia jai.

Seuraavassa fraasissa melodia muodostetaan edelld esitettyjen
neljin sivelen ympirille.

Seuraava fraasi, jonka sivelet vaihtelevat d!- ja el-sivelen vilill.
J )

Melodia siirtyy g'-sivelelle. Palaa takaisin kdyden kaikissa jo esille
tulleissa sdvelissi.

Seuraava fraasi, jossa melodia risteilee samoissa sivelissd kuin
edellisessd. Fraasi loppuu b:hen.

Seuraava fraasi alkaa e!-sivelestd, kiy d':ssd niekunomaisesti.
Tempo alkaa rauhoittua ja hidastua.

Seuraavassa fraasissa tempo pysihtyy paikalleen. Melodia keskittyy
g!-siveleeseen, jota venytetddn ja taivutetaan matalammaksi.
Fraasi pddttyy pitkdin ja puhtaaseen g':een, jossa kevyesti
muodostetaan selkeitd ylasivelid.

Berimbau jid pois. Melodia litkkuu ylospiin g *-sivelestd b':een.
Ainiteknikko kiyttid delay-efektii.

Berimbau mukaan.

Seuraavassa fraasissa melodian kehittely jatkuu g':std b':een
ja g':n kautta edelleen e!-siveleeseen, jossa rytmitin siveltd
suuonteloa hieman muuttamalla.

Seuraavassa fraasissa jatkan edelleen melodian kehittelyd g!-
sdvelestd b':een.

Seuraava fraasi esittelee uuden sivelen. Melodia kulkee b!-
sdvelestd kaksiviivaiseen c:hen, jatkuen g':n ja b':n kautta alaspiin
kiyden jokaisessa jo esille tulleessa ddnessd padtyen pienen
oktaavin b-siveleeseen.

Seuraava fraasi keskittyy delayn hyviksikdytt6on. Melodian b!-
sdveltd taivutan ylospéiseen heleeseen.

Edellisen toisto

Seuraava fraasi etenee b!-sivelestd kaksiviivaiseen c:hen ja
vuorottelee ndiden kahden sivelen vililld vapaassa rytmissa.
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05711

05718

05723

Ainentuotto nasaalia, edessi soivia yldsivelid. Berimbaun tausta
kiihtyy ja myotiilee dinti.

Seuraava fraasi alkaa kaksiviivaisesta c:std, jatkaa d2-sivelelle ja
vuorottelee ndiden kahden vililla.

Melodia laskeutuu b':een, jota muotoilen huulilla erisdvyiseksi.
Ylipuolinen hele c*:een seki alapuolinen hele yksiviivaista
a-siveltd kohti.

Melodia kulkeutuu ¢*-sivelen kautta pitkdin ja voimakkaaseen
e?-siveleeseen.

05’29 Seuraavassa fraasissa melodia tekee kuvion, jossa on mukana ddnet

d?, e, c?jabl.

0534

05738

05741
05743
05'45

05749

05759
06702

06708

06"13

06722

0639

Yhteisty6 Petrin kanssa tissd kappaleessa oli erittdin onnistunut. Se onkin vanhin konserttini teoksista,
ja olimme esittdneet kappaletta jo aiemmin. Olen tyytyviinen melodiikan kehittelykaareen. Alku oli
rauhallinen ja siind esitellddn kidyttdmini soundit. Berimbaun ja dinen yhtdaikaisuus sekd yhteinen
reagointikyky tulee hyvin esille kohdassa, jossa berimbau tekee pienen asteikosta poikkeavan
notkahduksen. Yhdyn siveleeseen mukaan nopeasti. Poikkeama vaikuttaa heti seuraavaan fraasiin,

joka muuntuu uudenlaiseksi, hitaammaksi osioksi. Mika Autereen kiyttimi viive salikaiussa antoi

Kuvio toistuu varioituna. Lisini sivel gl.

Kuvio toistuu jilleen varioituna. Siveltasot heilahtavat hiukan
matalaksi.

Fraasi jatkuu yksiviivaiseen e:hen
Melodiassa lyhyt ¢?, jota seuraa hele e*:een
Melodia jatkaa e*-sivelesti kaksiviivaiseen g:hen.

Melodian linja alkaa laskea g?:sta e?:n, d:n, b':n ja ¢*:n kautta
rauhoittuen. Samalla berimbaun tempo rauhoittuu.

Fraasi kulkee c?:en kautta g':een
Fraasi toistaa c?- ja g'-sivelet pddtyen e':een.

Seuraava hengitysfraasi kipuaa jilleen b':n ja c*:n kautta g'-
siveleeseen, toistaen aiheen kaksi kertaa.

Aihe toistuu muunneltuna pidtyen e'-siveleeseen.
Tempo hiljenee ja rauhoittuu edelleen. Melodian kaaressa
esiintyvit sivelet !, d', b seki ¢!, joka jad soimaan pitkddn ja

pehmeisti muodostaen selvid ylasavelid.

Teos loppuu. Lydmisoittaja alkaa lisdilld lautasia berimbaun
sdvelten joukkoon. Ylimeno seuraavaan teokseen tapahtuu juuri

berimbaun ja lautasten vuorottelulla.
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lisdinspiraatiota tulkintaani. Teos on tiukasti sidottu asteikkoon b, ¢, d, f, a, joten kaikki poikkeamat

niisti sivelisti kuullaan. Ainen puhtaus ei ole joka kohdassa toivotunlaista.

Pl]_lle envuoro

Timid sivellys on syntynyt lyomisoitinten ja ihmisddnen yhteisen improvisoinnin tuloksena.
Aloitimme harjoituksen siten, ettd Petrilld olisi kappaleen aloitusvastuu. Halusin saada impulsseja
hineltd. Ensimmiinen harjoitus onnistui niin hyvin, ettd olin valmis antamaan teoksen edetd tdysin
improvisatorisesti. Aloimme hakea vuoropuhelua, dinien samankaltaisuutta, vastakohtaisuutta ja

rytmisti leikittelya.

Alkuosassa vuoropuhelu on padasiassa. Kiytin mukana mm. poskipoksautuksia rytmisini elementteina.
Petrin siirtyessi soittamaan kitkarumpua (CUICA) didnet alkavat sulautua toisiinsa. Aina kuulija ei voi

tietdd, mitkd ddnet ldhtevit laulajasta ja mitkd lyomisoittimista.

Lintujen puhetta
00700 Isku lautaseen.

0002 Puheenvuoro alkaa yksinpuhelulla. Lintumainen ini syttyy.
Muodostan ddnen panemalla huulet torvelle ja pddstin samalla
kurkusta kuikkamaisen ddnen, joka on uikutuksenomaisesti
ylospiin kaartuva. Ainen siveltaso liikkuu toisen oktaavin
yldpddssd. Saliddnessd kiytetddn efektinid viivettd, joka toistaa
jokaisen ddnneryppain.

00°07  Kuikkadini syttyy aloittaen hyppivin melodiikan. A-, o-, ja
u-vokaaleja hahmottuu mukaan.

0017  Lautaset tulevat uudelleen mukaan. Yksinpuhelu jatkuu.
00'22 Kelloja taustalla.
0025  Aintely aloittaa uuden fraasin kellojen soidessa mukana.

00’35 Vuoropuhelu alkaa kehittyd, mukana kelloja ja lautasia. Eri
vokaalidinteet vuorottelevat muodostaen erilaisia sivyji. Ainen
korkeus liikkuu edestakaisin matalan ja korkean siveltason
vililla puheenomaisesti rydpsihdellen, vililld miettivasti, vililla
hysteerisen innokkaasti.

0105  Kellot jatkavat.
01°06  Aintelyfraasi alkaa kehittyi valittavaksi uikutukseksi.

01’15  Kuikkaddnen melodinen taso pysihtyy paikalleen, rauhoittuu
valittaen ja ddneen tulee sir6d. Melodia tekee nopea niekun
ylarekisteriin ja pysdhtyy. Viive antaa fraasille rauhallista
jatkuvuutta.

01’22 Nopea, intensiivinen lautasten ja ddnen yhtdaikainen ryopsy.
Melodia nousee nopeasti toisen oktaavin h-sivelen tienoille
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Poskisoitto

01’30

01’37

01°39
01748
01°55
0200

02705

02707

02709

02715

02748

0249
02’50
02’51
0253

02’55

0255

0259

voimakkaalla kurkkuvipityksella.

Intensiteetti jatkuu seuraavassa fraasissa, joka loppua kohden
rauhoittuu ja siveltaso laskee matalammalle loppuen pitkddn
kaarevaan dineen.

Lautaset aloittavat jatkokommentin edelliselle purkaukselle,
kysyvisti.

Aini tulee mukaan lyhyilli kommenteilla, voipuneesti.

Aini jatkaa kommentointiaan puhellen yksin.

Parkaisu kurkkuvipitykselld. Kaiku kiirii salissa.

Toinen kaareva parkaisu korkeammalta, kysyvisti. Kaiku seuraa.

Lyomisoittaja tulee mukaan soittaen kepeilld pienid puulaatikoita.

Ainelli kolmas kaareva parkaisu.

Lydmisoittaja siirtyy kommentoimaan parkaisua soittaen sormilla
pienid laatikoita (tempel blocks).

Musiikillinen fraasi rauhoittuu kohti ylimenoa seuraavaan
jaksoon.

Mukaan tulee uusi elementti. Edellisten kuikkaddnien sekaan alan
nipiytelld poskiani “luunapeilla”. Vaihtelen d4nii suuontelon
tilavuutta muuttamalla. Lyémisoittaja kommentoi temple
blockseilla ja kelloilla. Kuikkadintely ja poskien poksauttelu
muodostavat my6s dialogin, joihin lydmisoittaja yhtyy.
Kuikkaddnet pomppivat edelleenkin edestakaisin korkeasta
matalaan ja poskisoitto myétiilee mukana samaan tapaan tai
kommentoi pelkistetymmin harvemmilla d4nilla.

Mukaan tule uusi d4ni. Vedin alahuuleni tiukasti ylihampaiden
pdille ja imun voimalla poksautan ddnen ulos. Lyomaisoittaja
kommentoi laatikoilla.

Sihinda. Sssss

Teravi sa-ddnne.

Poskien poksauttelu jatkuu.

Lyhyt kirkaisu, h?. Kaiku jatkaa d4dnti.

Poskien poksauttelu jatkuu kohtuullisen nopeana. Mukaan tulee
salidineen viivetti.

Sama poksauttelukuvio toistuu.

Vuorottelevat poksauttelut d4nen ja lydmisoittajan vililla.
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0320

03729
0335

03°41

03°46

03'56

04702

0417

Alkaa lydmisoittajan ja ddnen yhtdaikainen melodiikan
muodostus, jossa on kiinteimpi tempo.

Lyomisoittaja hajoittaa tempoa. Poksauttelu hidastuu.
Lyomisoittaja jatkaa yksikseen.

Poksauttelu-vuoropuhelu jatkuu. Mukaan ddneen tulee uusi
elementti. Lyon kimmenen sisdpuolella kevyesti suuhuni, jossa
huulet ovat torvella. Tdm3 antaa hyvin kaikupohjan d4nen
muodostumiseen.

Poskipoksauttelu jatkuu.

Lyomisoittaja ottaa cuica-soittimesta yhden didnen. Poksauttelu
jatkuu kimmenlyonnilld huulia vasten. Delay-efekti toistaa
poksauttelut saliddnessi.

Poskipoksauttelu jatkuu lyomisoittajan kommentoidessa vuoroin
laatikoilla tai cuicalla.

Cuica aloittaa valittavan, pitkdn d4nen soittamisen.
Poskipoksauttelu jatkuu. Mukana kommentoivat myds temple

blocksit.

Ylimeno seuraavaan jaksoon on alkanut.

Aiini-cuica -duetto

04’38

0446

0455

05701

05706

0512

05727

05732

05735

Valittava uu-dini hiilyy kaksiviivaisen e:n kohdalla pianossa,
hiljaisesti. Cuica vastaa ja temple blocks kommentoi. Viive
salikaiussa.

Toinen valitusfraasi, jota laatikot kommentoivat.

Seuraava fraasi alkaa sirolld, mutta jatkuu selkedni uu-valituksena,
muodostaen glissandonomaista melodiikkaa. Kaiku seuraa
mukana.

Fraasi alkaa edelleen pianissimossa muodostaen minimalistista
melodiikkaa e?-sdvelen ympirilld. Kaiku seuraa mukana.

Muistuma edellisestd jaksosta, poskien poksauttelua.

Seuraava fraasi syttyy katkonaisella, kiheilld a-vokaalilla. Alkaa
jakso, jossa cuica ja ddni tavoittelevat samanlaista melodiikkaa
samalta korkeaudelta. Liikutaan edelleenkin kaksiviivaisessa
oktaavissa e- ja fis-sivelten ymparilld.

Aini muuttuu #u-iinteen suuntaan. Duetto jatkuu.

Aini jatkaa valittavaa melodiikkaansa ylhiilli. Cuica siirtyy
alempaan rekisteriin.

Muistuma poskipoksauttelusta.
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0536

05738
05740
05°46
05752
0556

06°01

06708

06’10
0612

06'14

06721

0630

0635

06°49

06°51
06°53
06°57

07701

07°07

07°11

Adini siirtyy cuican mukaan yksiviivaisen oktaavin tasolle
muuttuen samalla o-vokaalin suuntaiseksi.

Mukaan iineen tulee krahinaa, siroi.

Aini ja cuica siirtyvit vuorottelemaan korkeammalle siveltasolle.
Aineen tulee puheenomaisuutta. Pienti aksentointia.

Muistuma poskipoksauttelusta.

Krahiseva valitusfraasi

Cuican krohiseva, aggressiivinen veto. Aini alkaa kehittyi
paineisempaan suuntaan. Pallea tyontdi ddnen ulos
oksennusrefleksin tavoin. Melodiikka on puheenomaista,
krohisevaa ja korisevaa.

Fraasin lopuksi puristeinen korahdus. Delay salikaiussa. Cuica
jatkaa intensiivisesti.

Muistuma poskipoksauttelusta.
Paineinen ja puristava dannihdys.

Sisddn- ja uloshengityksessi krahisevaa d4nti, jonka siveltaso
nousee koko ajan. Uloshengityksen aikana siveltaso on aina
matalampi. Fraasin intensiteetti nousee loppua kohden. Cuica ja
salikaiku lisddvit intensiteettid.

Cuica ja d4ni palaavat samaan kaksiviivaiseen oktaaviin. Adnet
sulautuvat toisiinsa muodostaen toisiaan lohduttavaa melodiikkaa.
Ainessi itkuisuutta.

Cuica jatkaa yksin lohduttaen.

Aini tulee mukaan murenevasti krohisten yksiviivaisessa
oktaavissa. Puheenomaista selittelyi, d4dnen paineisuus kasvaa,
ddnen taso nousee.

Fraasin lopussa ddneen tulee aggressiivista painetta, joka
purkautuu ulos korinana.

Vihaista korinaa, syyttelyd krohisevalla ddnella.
Vihainen korina jatkuu cuican kommentoimana.
Adnen taso nousee korkeammaksi.

Vihaista aksentointia toisesta oktaavialasta. Krohisevaa karjuntaa
ddnen ja cuican lyhyilld vuorosanoilla.

Lyhyt ha-ha-ha -lopetus yhdessi cuican kanssa.

Cuica jdd yksin ja aloittaa valittavan yksinpuhelunsa.
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Unelzsija

Olen tutkinut dénitaiteilija Sainkho Namtchylakin d4nitettd Lost Rivers, jossa yksi sivellys on nimeltain
Dream of death. Timi esitys jii vaivaamaan minua pitkiksi aikaa. Kuulin sen ensimmdistd kertaa
tietimittd kappaleen nimed ja kirjoitin silloin muistiinpanoihini: “kuulostaa siltd, ettd Sainkho tekisi

kuolemaa!”. Esitys ahdisti minua kovasti.

Suunnitellessani ja harjoitellessani toista jatkotutkintokonserttiani, huomasin palaavani Dream of
death -sivellykseen. Kuuntelin sitd useamman kerran ja teos ei endd tuntunut niin ahdistavalta kuin
aikaisemmin. Ajatus siitd, mitd tapahtuu kuoleman lihestyessd, on kiehtova. Sitd ei voi kukaan tietd,
joten jokainen tulkinta aiheesta on oikeutettu. Ajatuksesta voi jopa nauttia. Useinhan elimin loppuminen

on suuri vapautumisen hetki.

Aloin tydstid omaa versiotani tisti aiheesta. Kehittelin tulkintaan illuusiota sairaasta, kuolemaa

lahestyvistd ihmisesti.

Ainellisini elementteini kiytin mm. erilaisia kurkkukorinoita ja sirkijid, rekisterirajoilla leikittelyi.
Kun 3ini jad kahden rekisterin vilille, dnihuulet ovat jokseenkin kontrolloimattomassa tilassa. Télloin
ddneen syntyy notkahdus, kukko eli break. Toisin sanoen didni voi hypitd yllittden rintarekisteristd
ohennerekisteriin. Jos tihin yhdistetdin vield paineisella ilmankiytolld aikaansaatu taskuhuulten
virdhtely, voidaan ddnestd jo havaita monta erikorkuista ddnti. Perussivelelle voi 16ytyid sen alapuolisia

ddnid, alasivelid. Adni on paksu ja siind saattaa soida sivelid useammasta oktaavista yhti aikaa.

Anne Tarvainen on analysoinut Uneksija-teoksestani artikkelissaan Sairauden dinellinen esittiminen.
Tietokoneanalyysissddn hin kiyttdd kahta eri analyysiohjelmaa. Toinen ndisti on ISA (Intelligent
Speech Analyser, kehittdjia D.I. Raimo Toivonen) ja toinen Multi-Dimensional Voice Program Model
4305 (CSL). Analyysissd hin keskittyy neljadn tekijadn: vuotohilyyn, puristeisuuteen, karheuteen ja

huojuntaan.

Hinen analyysissiiiin ilmenee seuraavaa:

Sairaaseen dineen liittyy sewraavanlaisia tekijoiti: kibeys, dinen poikkeava
perustaajuus, vapina, dinen katkeilu, rekisteribreikit ja diplofonia’. Termid
kiheys  kiytetiin  sellaisenaankin  viittaamaan  poikkeavaan,  sairaaseen
daneen. Kiheydesti voidaan erottaa karbeus, karkeus tai rabina (roughness),
hilypitoisuus (breathiness), voimattomuus (asthenity) ja kireys (strainedness).
Edelli mainittuja tekijoiti voi olla dénessi yhti tai useampia. Niiti saattaa
olla jonkin verran mukana myés terveessi dinessi. Ainibiiriostid pubutaan, kun
kyseisid tekijoiti on ddnessi hdirioksi asti. Eri sairaudet aiheuttavat eri tyyppisii
hiirigitd déineen. Esimerkiksi dinen rabhina (roughness) voi johtua kystan tai
papillooman aiheuttamasta dinihuulten massojen erosta tai halvauksesta, jossa

toinen ddnibuulilihaksista on toista jantevimpi.

1 Diplofonisessa ddnessa soi ikdan kuin kaksi perussaveltd yhtad aikaa.
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Miti niisti edelli esitetyisti tekijoisti on kuultavissa Liedeksen improvisaatiossa?
Ainakin vuotoista dintd, puristeisuutta, huojuntaa, kireyttd, rekisteribreikkeja,
poikkeavaa perustaajuutta (naisiinelle hyvin matalaa dinti narinarekisterissi)
ja rabinaa. Kuulonvaraisesti arvioituna pddasiallisia tekijoiti olivat narina,
huojunta ja puristeisuus. Niamd kuvastavat kappaletta kokonaisuutena. Niiden
lisiksi pientd hilyi eli kobinaa on pitkin matkaa mukana. Kappaleesta oli
subteellisen vaikea loytidi kohtia, joissa olisi ollut vain yhti iddnenlaatua kerrallaan.
Yleensi niitd esiintyi pari yhti aikaa. Varsinkin huojuntaa ja/tai pienti hilyi oli
sellaisissa kobdissa, joissa esiintyi myos jokin muukin erityinen dinenlaadullinen
tekija. (Tarvainen 2004a.)

Esityksen johtoaiheina oli sairaan, kuolevan ihmisen viimeiset kommentit sekd edelli mainitut
dgdanenmuodostukselliset ja tekniset asiat. En suunnitellut sivellystd tarkasti, vaan halusin kunkin
esityshetken vaikuttavan teoksen lopputulokseen. Kappaleen alku ja sen rauhallinen eteneminen
hengitykseni luonnollisessa tahdissa olivat ratkaisevia teoksen lopputuloksen kannalta. En ajatellut
hukkaavaniaikaa, vaan annoinitselleniluvan upota kurkustani ja koko kehostanilihteviin d4nimaailmaan
jaesityksen tulkintaan rauhassa. Konsertissa aika kului nopeasti. Pystyin keskittymain teoksen vaatimaan

tunnelmaan hyvin. Luulin Uneksijan olevan lyhyempi kuin 7 minuuttia ja 50 sekuntia.

Jaan esityksen seuraaviin osiin: Alkukrohing (0:00-2:03), Laulu (2:03- 4:13), Luopuminen (4:13-5:40)
ja Kirkastus, lopun alku (5:40-7:50). Teoksen alku on hitaasti melodiikkaa ja ddnensivyji hakevaa

limmittelyd. Fraasien ambitus liikkuu aluksi pienen oktaavin alapaissd pienen sekunnin alueella.

1'38 kohdalla ambitus laajenee terssiin. Melodian kulku on
glissandomaista ja minimalistista. A4nid venytetdin toisiinsa.

326 ambitus laajenee kvinttiin, josta siirrytdin ensimmiiseen
oktaavialaan.
437 ambitus laajenee edelleen toiseen oktaavialaan, jossa se pysyy

lukuun ottamatta viimeisid hengitysfraaseja.

Alkukréhini
000 Kihisevdd murinaa pienen oktaavin alapiissi.
0°07 Ilmavirta ddnihuulten lipi kulkee katkonaisesti. Adnihuulten

hetkellinen syttyminen tekee rytmisen vaikutelman.

)
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https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s63_uneksija_0-00.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s63_uneksija_0-07.mp3

0'19 Hbmm-na-o-na

Kihindin ja krohinddn tulee melodisia aineksia narinarekisterissd
es- ja d-sivelen ympirille. Adnessi voi havaita moniddnisyytti.
Ainentuotto lihenee tuvalaista kurkkulaulua, kargaraa, mutta

paljon pehmedmpini. Ylisivelet muuttuvat vokaalien muuttuessa.

)

0’31 Hbhm-na-o-u
Krohisevd, kargara —tyyppinen ddnentuotto jatkuu. Alkuhymind
aloittaa pehmeisti, paineinen krohind tulee mukaan. Fraasi
loppuu pehmedidn hyminain. Sivelet liikkuvat d:n ja es -sivelen

vililla.

)

0745 Na-0-y-6-0-y
Fraasi huojuu des- ja es-sivelen ympirilld kiyden my6s ¢

-sivelessd. Sama nariseva ddnenkdyttd jatkuu.

)

1700 E-0-un-no
Fraasissa selked melodinen kaari, joka alkaa e-sivelestd ja jatkuu
es- ja des -sivelien kautta takaisin e:hen. Narinalla ja vokaaleilla

aikaansaatuja yldsivelid soi suuontelon takaosassa.

)

1715 No-an-no
Melodiafraasin sivelet e- ja f -sivelen vaiheilla. Narina-krohini

jatkuu. Monta d4ntid soi yhti aikaa. Fraasi loppu narahduksiin.

)
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https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s64_uneksija_0-19.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s64_uneksija_0-31.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s64_uneksija_0-45.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s64_uneksija_1-00.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s64_uneksija_1-15.mp3

Laulu

128 No-0-0-0-0
No-fraasi jatkuu kidyden vililld narinassa sekd puhtaassa pehmeissi

ddnessd. Fraasin melodiikka seilaa e- ja f -sivelen vaiheilla.

)

1'38 No-0-0-no-na
Fraasi alkaa narinalla ja krohinalla. Aini vuorottelee pehmein
yksittiisen dinen ja krohinan vililli. Ainiala laajenee. Kiytossi

olevat sivelet ovat e, f, f#, g#.

1754 Mma-a-o
Fraasi alkaa narisevalla mm -dinteelld, jatkuu a -vokaalin kautta
o -vokaalin suuntaan. Fraasin lopussa narina jad pois ja viimeiset

ddnet lauletaan pehmeisti. Melodiikka liikkuu es -sivelessi.

2°03 Nga-an-no-i-on-no-oi
Ng-ddnteelld aikaansaatu nasaali aloitus resonoi kitapurjeen
etuosasta ylos nendonteloihin piin. Selked melodinen fraasi, jossa
ddnenmuodostus vaihtuu nasaalista pehmedin. Melodia liukuu

sulavasti sivelestd toiseen. Kiytossi olevat ddnet ovat es, d, e, ja fis.

219 No-i-o
Aini syttyy huojuen, jonka jilkeen paineinen ilmamassa tydntii
dantd vikipakolla ulos. Fraasi katkeaa kesken kurkun kutitukseen.

Ainet liikkuvat ja liukivat pienen oktaavin es -ja f -ddnten vililla.

)
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https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s65_uneksija_1-28.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s65_uneksija_1-38.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s65_uneksija_1-54.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s65_uneksija_2-03.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s65_uneksija_2-19.mp3

229

2741

2°57

3’14

Joo-no-no-o

Fraasi tulkitaan paineisena, mutta ilman narinaa. Melodian sivelet
keskittyvit pienen es- ja e -sivelen ympirille aaltomaisesti elden.
Fraasin lihestyessd loppuaan, tulkinta pehmenee ja melodia
loppuu pieneen vibratoon.

No-o0-e-a-no-a-no

Selked melodinen kaari, joka alkaa paineisella Zdnentuotolla,
kiviisee keveidssd ddnessi ja palaa lopussa narina-dédneen. Melodia
litkkkuu edelleenkin pienen oktaavin alueella (es, e, f; es, des, es, fis
jaes).

Mo-i-noi-hii-no-no

Mukaan tulee korostetun aggressiivista, paineista krohini-dinti.
Melodinen kaari on edellenkin selkei. Kaari pdittyy pehmedin
ja hiljaiseen ddneen. Melodiikka liukuu piene es- ja fis -sivelen

ympdrilld. Salikaiussa kiytetdin delay-efektid.

No-0-no-no-no

Fraasin sisilld painotetaan krohinan avulla no-tavuja. Tidhin
mennessi fraasien kaari on usein ollut jokseenkin samanlaisia;
melodia lihtee alemmasta sivelestd, kiy hieman korkeammalla
ja palaa takaisin alas. Tiéssi fraasissa melodia ei palaa takaisin es-
sdvelelle, vaan jai fis-ddneen. Tulkinnan crecendo korostaa titd
ratkaisua.

)
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https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s66_uneksija_2-29.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s66_uneksija_2-41.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s66_uneksija_2-57.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s66_uneksija_3-14.mp3

3°26

336

3’44

3754

403

Nn-no-on-no
Melodian ambitus laajenee. Kiyttoon tulevat pienen oktaavin
sdvelet b ja as. Paineinen aksentointi fraasin alussa sekd

siirryttdessi b-sivelelle.

Mo-la-a-i-za-i

Paluu pehmeiin krohinaan: sivelini es, des ja es.

Mmoo

Fraasin aloittaa paineinen kurkkukrohing, ja paattyy pehmeisti
laulettuun ddneen. Melodia nousee paineella b-sivelelle ja pysyy
sielld koko hengitysfraasin ajan.

Mo-no-d-a-ou

Pehmei-dininen alku. O-vokaalin muuttuessa 4:n suuntaan,
ddnenmuodostus kovenee ja paineinen krohina, sirkiji tulee
mukaan. Vokaalin muuttuessa takaisin o:ksi, dinen kvaliteetti
pehmenee. Melodia sijoittuu b-sivelen ympirille.

No-u-ui-an-no-o

Fraasi on paineinen ja aluksi katkonainen. A-vokaaliin siirryttdessd
taskuhuulten aikaansaama krahina korostuu. Melodian ambitus
laajenee. Kiyttd6n tulevat yksiviivaisen oktaavin des ja es.
Kiytetyt sivelet ovat jirjestyksessd pieni b, des', es!, h, as seki b.

)
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https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s67_uneksija_3-26.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s67_uneksija_3-36.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s67_uneksija_3-44.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s67_uneksija_3-54.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s67_uneksija_4-03.mp3

Luopuminen

4’13

4’32

4’37

4’53

No-on-no-no-no-no

Melodinen linja alkaa hajota. Kurkkukrohini ja sirkiji-efekti
aikaansaavat sattumanvaraisia 4anig, jotka liikkuvat yksiviivaisen
oktaavin sivelten es, des ja e vililld. Fraasin melodiikka palaa
lopussa pienen oktaavin es-ddneen, johon aikaansaadaan voimakas

kaksinnus taskuhuulien alkaessa resonoimaan.

M-m-na-na
Aini sytytetddn voimakkaalla ilmanpaineella, joka aiheuttaa
arsytyksen ddnihuulissa. Seurauksena on kohintdd ja fraasi katkeaa

hetkeksi. Melodia yksiviivaisen es-ddnen tienoilla.

Aa-no-no-noi-o-u

Teoksen ambitus laajenee yksiviivaisesta es-sivelesti toisen
oktaavin c- ja d-sivelelle. Fraasi jatkuu tiivistyen paineisesta
krohinidsti ja sdrkijastd kiinteddn, kuulaaseen ja pddsointiseen
ddneen. Salikaiussa delay.

No-no-o
Krohina alkaa toisen oktaavin c- ja cis-sivelien kohdalta, kiyden

2 —sdvelessd kuulaalla, padsointisella ddnella.

)
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https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s68_uneksija_4-13.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s68_uneksija_4-32.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s68_uneksija_4-37.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s68_uneksija_4-53.mp3

5700 10-n0-00-un-aa
Melodiikka pysyttelee toisessa oktaavialassa, kiyden vililld pienen
oktaavin b-sivelessd. Alku on paineista narinaa, joka muuttuu

fraasin lopussa kiheiksi pianissimoksi.

)

515 O-no-no-o-u-a
Moniiinisyyden hiivihdyksid kuulee fraasin sisall silloin,
kun taskuhuulet alkavat soittaa kehoa. Fraasi pdittyy pitkddn,
pehmeiin ja hieman huojuvaan c-siveleeseen, jonka sivy on

epdtoivoinen.

)

Kirkastus, lopun alku

5740 No-u-mo
Fraasi alkaa jilleen sirkijdd hyviksi kdyttden. Paineinen dini
jatkuu kirkkaaseen, mutta hieman kiristyneeseen pdisointiin.

Melodia liikkuu toisen oktaavialan d- ja fis-sivelten vililla.

)

5’50 Mo-o
Melodia pysyttelee toisen oktaavin f-sivelen ympdrilld. Paineisen

alkudinen jilkeen kuulas déni jatkaa. Salikaiussa delay.

)

601 Mm-o0-y-u(a)
Fraasi alkaa matalalta painettuna, puserrettuna ja pdityy toisen
oktaavin es ja d-sivelten kautta soinnikkaaseen c-siveleeseen.

)
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https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s69_uneksija_5-00.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s69_uneksija_5-15.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s69_uneksija_5-40.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s69_uneksija_5-50.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s69_uneksija_6-01.mp3

6’15 M-0-0-0
Selkei melodinen fraasi kulkee c?:n tienoilla, tekee kauniin kaaren
ylos g2-sivelelle ja palaa lopussa d?-siveleeseen. Téssd melodisessa
kaaressa korostuu melodian kuulaus ja sitd rytmittivi, aksentoiva

paineinen kireys.

)

6’31 Mo-u-id(a)
Tukahtuva, huojuva ja paineinen hengitysfraasi c?-sivelell.

Uneksija lihenee loppuaan.

)

6'47 Mo-a-(korinaa)
Tukahtunut fraasi alkaa toisen oktaavin c-sivelestd ja paittyy
ddnihuulista lahteviin hengityskorinoihin. Fraasi eldd hengityksen

mukaan. Vokaalit alkavat himartyi.

)

705 A-u-i (korinaa)
Kuolonkorinaa muistuttava, pakottava ilmavirta kulkee

ddnihuulten livitse. Vokaalit vaihtuvat hitaasti.

)

717 Oohh
Fraasi alkaa narinalla, jossa taskuhuulten resonanssi on mukana.
Teos péittyy lopulta pelkkiin ilman hitaaseen loppumiseen,

pihindin.

)
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https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s70_uneksija_6-15.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s70_uneksija_6-31.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s70_uneksija_6-47.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s70_uneksija_7-05.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s70_uneksija_7-17.mp3

7°29 Oohh
Ainihuulet sytyttivir ddnen aluksi. Kuolonkorina jatkuu alkuun
hieman narisevana. Fraasin lopussa pelkkd hengitysilma kulkee

lapi adnihuulien.
736 Raskas sisidnhengitys nenin kautta.

7'38 Pitki uloshengitys. Adnihuulet syttyvit heikosti hetkittiin.

)

7’51 Loppu.

Timin esityksen analysointiin oli kaikkein vaikeinta tarttua. Minulla ei ollut selkedd mielikuvaa esityksesti.
Muistan kuitenkin uppoutuneeni esitykseen siind miirin, etten tuntenut olevani edes estradilla. Koko
teos oli suureksi osaksi alitajuntani sen hetkistd tuotosta. Kdytossiani minulla oli kuitenkin suunnitelma

ddnenkiyttotavoista sekd kappaleen nimi, joka sisilsi tunnelman hetkei ennen kuolemaa.

Analysoituani Uneksijaa ldhemmin, havaitsen siind selkein melodian ja tunnetilan kehityksen. Alun
krohinoista ja kahingisti teos siirtyy melodian hienovaraiseen kisittelyyn. Melodinen linja tekee hitaan
kaaren ylos kohti teoksen kohokohtaa ja laskeutuu takaisin alas, loppuen pelkkiin ilman kulkemiseen
ddnihuulten livitse. Teoksen tunnelma on intensiivinen ja intiimi, melodian laajasta ambituksesta
huolimatta minimalistinen.

Uneksija on kunnianosoitukseni innoittajalleni, d4nitaiteilija Sainkho Namtchylakille.

Anne Tarvaisen loppupditelmit Uneksija-analyysistdin:

Palatkaamme  alussa  esitettyihin  tutkimuskysymyksiin: Mikd on erityisti
Liedeksen ddnessd Uneksija-improvisaatiossa ja milld tavoin Liedes ndyttelee
danellidn sairautta? Erityisti dinessi on monipuolinen tulkinnallinen paletti
erilaisia ddnenlaatuja. Ja erityisesti juuri sairaissa déanissikin esiin tulevia
danenlaatuja. Merkille pantavaa on, etti improvisaatiossa ei ole juuri lainkaan
terveelti kuulostavaa dinti. Liedes siis pitid sairauden naamion yllidn koko
kappaleen ajan. Erilaiset sairauden merkit dénessi ovat koko ajan lisnd niin, etti
ne kerrostuvat keskendin. Niin dinellinen mini voi kuulostaa sairaalta koko

ajan ja silti eri danenlaatuja voi ilmeti eri kohdissa esitysta.
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Liedes niiyttelee dinelliin sairautta omaksumalla déineensi hilyd, huojuntaa,
vapinaa, puristeisuutta jne. Niiden dinenlaadullisten seikkojen avulla hin
johdattaa kuulijan kohtaamaan esityksessi kuolemaa libelli olevan “mindn’,
joka piirtyy esille toisinaan jinnittyneend ja toisinaan visyneend: ihmisend,
Jonka ruumis on antamassa periksi. Vaikka levyltd kuunneltuna pidsemme
kdsiksi Liedeksen esittdmiin sairauteen vain dinen kautta, voidaan silti todeta,
ettd déni kertoo paljon myis koko ruumiin tilasta. Esimerkiksi libasten yleinen
Jannittyneisyys kuuluu hyvinkin dinessa. (Tarvainen 2004a.)

Nietks? Kuuletko?
Néietko miti mindkin Salamoinnin silmillini
Kuuletko miti puhuisin Niietho miti mindkin
Vastaatko miti haluisin Ndetkd miti haluisin
Kuulet huuleni pubuvan Kuulet ddneni kysyvin
Kuiskauksen huulillani Vastaatko miti haluisin

Sivellyssyntyikalevalamittaan kirjoittamaani tekstiin. Halusin ottaa konserttiini jotain tuttua melodiikkaa
ja timi savelmai alkoi pyorid padssini. Pddtin jattdd tekstin pois, koska se tuntui rajoittavan improvisointia
ja melodista muuntelua litkaa. Petrin tultua mukaan harjoituksiin, sivellys alkoi hahmottua dialogiksi.
Musiikillisten fraasien pituudet vaihtelevat impulsiivisesti: kukin laulettu ja soitettu sie on erilainen.
Sattumanvaraisuus ja yllityksellisyys pysyvit lipi koko kappaleen. Joskus fraasimme ryopsihtavit

samanaikaisina, joskus vuorotellen.

000 Intro + melodian esittely
Teos alkaa lyhyelld introlla, jossa esitellddn osa kiytetystd
asteikosta. Tdmin jilkeen alkaa melodian esittely, joka etenee
hieman varioiden. Lyomisoittaja tulee mukaan kohdassa 0719.
Melodiafraasien vileissi olevat tauot ovat erimittaisia ja niitd
tdyttdd toisinaan sheikkeri.
Alussa ddnenmuodostus on pehmedid. Ensimmadisen osan lopussa

vilahtdd mukaan painokkaampia, rintaddnelld laulettuja tavuja.

1’18 Vilifraasi
Tissi vilikkeenomaisessa kohdassa tapahtuu jonkinlainen
intensiteetin katkeaminen. Sekaan tulee musiikillista “tdytetcd”
laulajan alitajunnasta. Tulkitsen timin kuitenkin johdannoksi

s€uraavaan osaan.

1727 Melodian variointia
Melodian ambitus laajenee toisen oktaavin h-siveleeseen, jonka
ympdrille seuraavat fraasit muotoutuvat. Kahden seuraavan
fraasin variaatioit ovat uudenlaisia, mutta palaavat lopussa
alkuperidiseen teemaansa. Ensimmiinen laulufraasi alkaa hyvin
pehmeisti. Melodian laskeuduttua alas, 4inensivy muuttuu

suoraksi ja rintasointiseksi. Toinen fraasi jatkaa suoralla
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246

3°07

3°49

4'24

dinenmuodostuksella.

Uusia variaatioita tulee lisdd. Sivelletyn melodian rakenne
alkaa hieman hajota. Melodian kehittely on kiihkeammin.
Tauot fraasien vilissd harvenevat ja melodia tiivistyy useiksi
sakeiksi perakkiin. Ainenmuodostus on suora, joikumainen.
Lydmisoittaja alkaa ottaa mukaan painokkaampia sivyjd

patarummulla.

Vilinousu
Vahva glissandomainen nousu toisen oktaavi h-sivelelle, josta
melodia palaa pehmeisti alas. Melodian toisen fraasin siveltasot

hailyvit.

Paluu melodiaan

Ainessi on aluksi aggressiivista vahvuutta sen palatessa toistamaan
ja varioimaan teemaa. Aidnenkiyttd pehmenee alun jilkeen
nousten taas vahvaan rintadaneen. T4dssd osassa kdytetdidn myds

ns. jodlaus-tekniikkaa. Vahvasta rintarekisteristd kiyddin nopeasti

korkeammalla ohennerekisterissa.

Osan lopussa melodialinja alkaa hajota. Fraasien alut ovat
synkopoivia. Mukaan tulee myos poikkeama aikaisemmin

kuullusta asteikosta; asteikon pieni terssi muuntuu suureksi.

Viliosa
Melodia esittiytyy jilleen loppua kohden rytmisesti hajoten.

Uuteen nousuun

Melodia alkaa velloa vahvana jatkumona lukuun ottamatta
hengityskatkoksia. Melodian variaatiot seuraavat toisiaan nousten
hitaasti kerien ylospiin. Melodian tullessa toisen oktaavialan
d-siveleeseen, melodiakaaren intensiteettid 18ysitadn hieman.
Uusi nousu alkaa vilittdmasti ja jatkuu aina teoksen loppuun
saakka. Lopun ongelmaksi muodostuu rekisterin vaihtuminen
rintarekisteristd ohennerekisteriin, jolloin tapahtuu intensiteetin
heikkeneminen. Melodian kaari etenee toisen oktaavin f-sivelelle,
jolloin dinen ohentamista on pakko kiyttdd. Teos loppuu
lydmaisoittajan vahvaan soittoon ja neljin lelo-lelo -fraasin

toistoon.

Esityksen nuotinnettu analyysi on seuraavilla sivuilla.
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Kuollu

Kuohun perustana on kolmididninen, neljan 3%-tahdin mittainen rifikudos. Aluksi ajatuksenani oli
luupata eri teemat konsertissa paikan piilld. Piddyimme ddniteknikon kanssa kuitenkin siihen tulokseen,

etti ddnitimme taustanauhan valmiiksi.

Minimalistinen pienkanteleiden soittotyyli on vaikuttanut pysyvisti musiikkini tekemiseen. Kanteleen
vanhakantainen yhdysasentoinen soittotyyli perustuu erilaisten musiikillisten formuloiden toistoon ja
muunteluun. Tamin musiikin ymmartdmisen myotd tarkastelen musiikkia usein jatkumona, jossa ei ole

vilttimited alkua eikd loppua. Musiikki litkkuu erilaisten tunnetilojen vietdvina.

Olen mieltynyt erilaisiin toistuviin musiikillisiin formuloihin laulujen sovittamisessa. Usein istuessani
kanteleen tai pianon direen kehittelen monenlaisia rifhi-aihioita. Suunnitellessani timin teoksen taustoja,
pyori mielessini useitakin vaihtoehtoja. Minulla oli paissini erilaisia teemoja valmiina, joista valitsin

tihidn sopivat kolme eri stemmaa.

Sévelletyn taustan piille laulamassani 4annelmissi halusin rikkoa teoksen harmonista pohjaa tekemilld
soolodintelyn vapaaksi eri tunnetilojen vaihteluiksi. Ainisoolo on puheenomaista, kommentoivaa
keskustelua tai yksinpuhelua. Tunnelmassa ja tulkinnassa olen hakenut vaihtelevuutta. Valituksesta
tai nautinnosta siirrytddn itkuun, nauruun, vihaan, nirkistykseen tai ihmetykseen. Sdestavin pohjan
staattinen, viddjiamaittd eteenpdin menevi kulku antoi minulle mahdollisuuden joko irrottautua riffin
harmoniasta tai seurata sitd. Halusin kappaleen olevan tarpeeksi pitki, jotta voisin uppoutua omaan
mielikuvitukseeni rauhassa hyvin lopputuloksen aikaansaamiseksi. Lyomasoittajan rooli sivellyksessd on
enimmikseen virittdd taustaa, ei vilttimirtd seurata ja kommentoida tekemisidni. Halusin sooloddntelyn

ja taustan perkussioineen olevan irrallisia elementteji.
Muutamia huomioita teoksen etenemisesti:

0700 Taustanauha alkaa ja lydmisoittimet liittyvit mukaan.

0’57 Alkaa didnelld kertominen. Puhe on ddnenmuodostukseltaan
pddosin nasaalia lukuun ottamatta muutamia alarekisterissd
olevia narahduksia. Fraasit rauhallisia ja ambitukseltaan laajasti
vaihtelevia. Aluksi puhe pulppuaa ja polveilee edestakaisin.
Mukana on selitystd, kysymyksid, vastauksia, tajunnan virtaa.

2’10 Puhe tiivistyy. Mukaan tulee tiheAmpid melodisia rydpsidhdyksii.

227 Aineen tule mukaan matalampia elementtejd, kehon voimalla ulos
puristettua puhetta.

2’35 Kerronta muuttuu epitoivoisemmaksi, hieman valittavaksi.

317 Tulkinta kidntyy aggressiosta valituksen kautta lempedin sointiin,
josta edelleen itkuiseen puheeseen.

342 Aini ja lydmisoittimet seuraavat toisiaan rydpsihduksini.
350 Itkunsekaisuus muuttuu nauruksi.
400 Lydmisoittaja seuraa ddntelyi vililli kommentoiden. Kerronnassa

nopeita puhekuvioita naurunsekaisessa tunnelmassa.
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4’33 Mukaan tulkintaan ja d4neen tulee inhoa ja vilinpitimittomyyttd,
joka etenee maanitteluun ja siitd edelleen pakottavaan
tuskaisuuteen.

5’34 Adni alkaa alistua, valittaa. Mukaan tulee pitkid laulunomaisia
muutaman sivelen fraaseja.

610 Lopuke muodostuu alistuneista toteamuksista tuskan ja
melankolian hyviksymiseen.

Hm-Ba

Miten ihmisen ddnet, rytmit, sivelet syntyvit? Mitd tapahtuu kun paineinen ilmamassa nousee pallean
painamana ja kohtaa dinihuulet? Aini joko syttyy tai tukahtuu. Ehki se ryntii ulos kehosta paukahtaen
ja kietoutuu erilaisiin vokaalien sivyihin. Syntyy poksahdus, sivel, sivelkimppu, rytmikudos tai

konsonanttikaaos.

Timin teoksen lihtokohtana on #dnihuulien alapuolinen ilmanpaine ns. subglottaalinen paine.
Keho tyoskentelee voimakkaasti, pumppaa ilmaa rytmikkaisti, aluksi tukahdetusti ulos keuhkoista.
Kappaleen edetessi vokaalit purkautuvat ulos b-konsonantin kautta synnyttien erivirisid sointeja ja
rytmisii paukahduksia. Rytmiikka on iskevii, nopeaa ja vaihtelevaa. Ainen ambitus pyrkii olemaan
mahdollisimman laaja. Hauskuutta teoksessa on siind esiintyvd BeBob-sana, josta syntyy sana- ja

savelleikki. Joku voisi kuulla timdn my®s jazz-musiikkiin suunnattuna parodiana.

00°00  Adinen synty
Ensimmiinen osa kisittelee paukahtaen syntyvai ddnté, joka
vaihtuu paineisesta hyministd b-danteen kautta vokaalien
suuntaan (ba-, bi-, bu). Paineisen hyminin jilkeen voi seurata
myos pelkki vokaali ilman b-ddnnettd. Vokaalit eivit aina ole
selkedsti a, i tai u, vaan ne artikuloituvat pyoreini. I-vokaali
on enemminkin y:njaimn vilimaastossa, u siti vastoin u:n,
y:n ja i:n vililld. Kurkun ja ddnihuulten aikaansaama kihini ja
krohina ovat osana dinen syntyi. Rytmisend elementtini varioin
7/8-rytmityyppid vapaasti soveltaen.
Jokaista iskua aksentoidaan voimakkaasti. Fraasit alkavat
rytmisend paukkeena matalalta pienestd oktaavista ja nousevat
loppua kohden jopa toiseen oktaavialaan, jossa melodiakaari
aukenee vokaaliin, jota edeltdd b-ddnne. Teoksen edetessd fraasien
lopulla esiintyy bium-, baum-, boum -tavuja. Joissakin fraasien
lopuissa melodiikka saadaan aikaan suuontelon tilavuutta
muuttamalla poskien, poskilihasten ja huulien yhteisty6ni ilman
aanihuulista lihtevid ddnti. Adniteknikko kiyttid delay -efektii

salikaiussa.

)
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https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s78_hm-ba_0-00.mp3

02’23  BeBob
B-konsonantin kautta muodostettujen vokaalien leikittely.
Paineinen rytminen elementti siilyy mukana. Ainen ambitus
laajenee. Lihes joka fraasi kulkee kolmen oktaavin lapi. Variaatioit
fraaseista bo-bo-bo-bo-bo-bo-bium-baum-boum ja bo-bo-bo-bo-bo-

bo-bibob alkavat ja kiihtyvit pikkuhiljaa.

)

03738 Kiihked nousu, jossa edelliset elementit toistuvat, mutta

kiivaammassa tempossa ja kovalla paineella.

)

0356  Tulee esille uusi, kiihkei, krahiseva ja dinekis hengitys. Aini
muistuttaa raskasta hengitysti, jossa ddni syntyy sekd sisddn ettd
uloshengityksessi. Tamin jilkeen esityksen kiihkeys hieman

laantuu.

)

04’08  Keveiid b-konsonantilla leikittelyd. Fraasit ovat poukkoilevia,
melodiikaltaan nopeasti nousevia ja laskevia. My6hemmin

intensiteetti tiivistyy jilleen paineisemmaksi ilmaisuksi.

)

04’19  Lopun kehittely alkaa. Ensimmadinen fraasi ottaa jilleen esille
rytmisen painehyminin, josta alkaa kehittyd lopuke. Fraasi
alkaa pienesti oktaavista ja nousee ylospdin. Seuraavat fraasit
poukkoilevat pienen- ja kaksiviivaisen oktaavin vilimaastossa,
kunnes teos loppuu alhaalta ylospdin kulkevaan fraasiin.

)

05°07  Loppu.
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https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s79_hm-ba_2-23.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s79_hm-ba_3-38.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s79_hm-ba_3-56.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s79_hm-ba_4-08.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/audio/annakaisaliedes_tohtori_s79_hm-ba_4-19.mp3

Konsertissa ennen Hm-Ba kappaletta minulle tapahtui unohdus. Luulin, ettd olemme jo Petrin
lyémaisoitinsoolon kohdalla ja istuuduin rauhallisesti alas ennen kappaleen alkua lavan takaosaan. Aikaa
kului joitain sekuntteja ennen kuin ymmirsin, ettd oli minun vuoroni aloittaa Hm-Ba -kappale. Liian
hitikoidyn alun seurauksena en ole tiysin tyytyviinen aloitukseeni. Paineinen, paukahtava hymini ei
soi mielesténi aivan toivotulla tavalla. En 16ytinyt tarpeeksi soivaa pohjaa toteutettavalle idealle. Yritin
liikaa ja kropan resonanssista tuli pakotettua. Muistan ajatelleeni teoksen alussa, ettd “tistd ei taida tulla
yhtddn mitddn”. Olin ajatellut esittdvini kappaleen seisten, jotta voisin kiyttdd koko kehoni voimaa
hyodyksi. Nyt siis istuin lattialla ja olin pettynyt itseeni. Tétd tunnetilaa kesti jonkin aikaa, ennen kuin
paisin teokseen todella kisiksi. Alkuvaikeuksien jilkeen sain otteen suunnittelemistani elementeisti.

Harmikseni en voinut toteuttaa kehoni liikettd sellaisenaan kuin olin sen ajatellut, koska istuin lattialla.

Perkussiot

Tamai teos on Petri Korpelan soolo lydmisoittimille. Jatdn sen tdssd analysoimatta.

Kellot

Sdveltenvilinen resonanssi ja interferenssi eivdt lakkaa kiinnostamasta minua. Palaan konsertin
viimeisessd kappaleessani takaisin tuulikellojen sointiin, lydmisoittajan virittdessd tunnelmaa muilla
kelloilla ja suurella lautasrummulla. Musiikissa sattumanvaraisuus on vahvasti lisnd. Se millaisen
soinnin kulloinkin saan tuulikelloista kapulan avulla, riippuu kiteni painavuudesta, asennosta tai mihin
kohtaan putkea kosken ja kuinka voimakkaasti. Adneni sointi muuttuu vokaalivirien vaihtuessa. Kuinka
voimakkaasti tuon ddnteet ulos, mihin ddneni sijoitan ja mistd etsin resonanssipaikan juuri soitetulle
sivelelle. Mahdollisuuksia on todella paljon. Kun osaset loksahtavat paikalleen, kokemuksesta tulee

psyko-fyysinen. Resonanssi tuntuu koko kehossa ja vaikuttaa jopa mieleni liikkeisiin.

Teoksessa kiyttimini vokaalit sijoittuvat usein a:n ja o:n tai a:n ja u:n vilimaastoon. Laulettu vokaalin
véri riippuu siitd, miten tydskentelen suuonteloni kanssa. Vokaalin viri muuttuu sitd mukaa kun soivat
yldsivelet muuttavat muotoaan. Pitkissi vokaalifraaseissa annan ylisivelten soida. Laulamani yldsivelet

sekd niiden perussivel puolestaan aiheuttavat resonoinnin tuulikelloissa.

Tuulikellojen viritykset ovat seuraavanlaisia (viritys lueteltu suurimmasta putkesta pienempiin):

Suuri kello: A, H,D,E A (viritys hieman alavireinen)
Keskikokoinen kello: D, D#, E, G#, A, H
Pienin kello:  F#, G#, H, C#, F

Esityksen tarkempaa analyysia:

0700 Ison rummun lydnti, joka jid soimaan pitkiin

0°15 Matalin tuulikello alkaa soittaa hidasta melodiikkaa, jota matala
rumpu mydtiilee.

1’16 Mukaan liittyvit lydmasoittajan soittamat kellot.
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1’51 Alkaa laulettu 44ni.

1’51 a:n ja o:n vilinen vokaali, pehmeisti, hiljaa 1758 (fraasin pituus 7
sekuntia)

1'59 na-o 2°05 (pituus 6 s.)

212 na 2'21 (pituus 4 s.)

12 — — 10s.
—— -
hd #* 216 222
na - ou
228 a (muuttuu hitaasti o:hon piin yldsdvelten muuttuessa) 236
(8s.)
228 s 8s.
Lid 236
a - (o)

240 a (o:n suuntaan) 2°49 (9s.)

2'40 :z-ﬁ — — 9s.
we T 244 249
a (o)
2’54 ja (0:n suuntaan, hieman huojuva siveltaso) 3702 (8 s.)
309 a (ylasavelistd kvintti soi vahvasti mukana) 221 (12s.)

324 a (hidas liukuma, ylisivelrikas) 3’32 (8's.)
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3'35 a 341 (6s.)

335 ——— — 6s.
c 341
a
3’43 a 347 (4s.)
343 = — as.
v 347
a
3749 na 350 (2s.)
349 —— = 2s.
we 350
a
3’52 a 3’57 (5s.)
352 - = 5s.
- 3's7

401 a (w:n suuntaan) 4°11 (10s.)

e p—
401 s = = 10s.
Lo =@
411
a (o)

a (u:n suuntaan, interferenssii havaittavissa) 4°19 (7 s.)

412
412 T — Ts.
> H. N
414 419
ua a
424 a (u:n suuntaan) 4°31 (7 s.)
. —
424 ‘! a! ~ 7s.
425 431
ua

a (ylasavelrikas, resonanssia kellojen kanssa) 4°45 (8 s.)

4’37
P — — 8s.
»
445
a
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449 a (lopussa o:n suuntaan) 4°57 (8's.)

e ————— 8s.
= = S
4'51 4'57
a -
4’59 a (pehmeisti rinnassa resonoiva) 5704 (5 s.)
4’59 — ———— 5s.
~ =
g 5'04
a

511 a (cresendo ja diminuendo) 5719 (8s.)

530 ja—a 537 (7s)

539 a- 5'45(6s.)

539 6s.
pr—
= 545
a
5’45 Pienet kellot kiihtyvit soimaan tiheimmin.
5’57 Iso tuulikello soittaa melodian teemoja, jotka sekoittuivat teoksen

edetessd loppua kohden kaikkiin soiviin kelloihin.

Konsertti 3: Maailma on dini 17. & 20.10.2002

Kolmas konsertti sai nimensi Finnvoxin studiossa, jossa olimme Mika Autereen ja Pauli Saastamoisen
kanssa masteroimassa toisesta konsertista #dnitettyd Adni-Merkki -levyi. Lueskelin odotellessa
kaikenlaisia musiikkilehtid ja tormisin erddssd niistd hienoon toteamukseen: maailma on 4ini. Lause
kattaa tietoisuuden dinen olemassaolosta kaikkialla. Ainell tarkoitan kaikkia kuulohavaintojamme tai
ruumiissamme rekisterdityjd ddnien aiheuttamia virdhtelyjd. Elimme 4inien ympiroimind. Steriilid
hiljaisuutta ei ole olemassakaan. Laboratorio-olosuhteisiinkaan ei voida luoda tiysin ddnetdnti tilaa.

Jopa silloin havainnoimme oman ruumiimme sisdiset d4net.

Maailma on déiini -konsertti muotoutui dinien kohtaamisien lisiksi erilaisten muusikoiden kohtaamisesta.

Siitd kehittyi myds kohtaaminen oman muusikkouden ja minin kanssa. Keskeisend harjoitusmetodina
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sekd sivellysten kehittelyssd improvisaatiolla oli suuri osuus. Miten tuotetut ddnet ja tunnetilat vievit

musiikkia eteenpidin muodostaen jirkevin kokonaisuuden?

Halusin mukaan soittajia, joiden kunkin kanssa olen tydskennellyt vuosien varrella erilaisissa yhteyksissa.
Basisti Ari-Pekka Anttila on ollut mukana Utua-yhtyeessini. Hinen positiivinen muusikkoutensa antoi
sysdyksen hedelmilliselle yhteisty6lle. Harjoitussessiomme keskittyivdt erilaisiin  improvisoituihin
kokonaisuuksia. Toisinaan annoimme ideamme lennelld vapaasti ja joskus pddtimme etukiteen, minkd

tyylinen harjoituksesta tulisi. Hahmottelin joitain sivelaihioita, rytmeji tai mielikuvia improvisaatioiden

pohjaksi. Kehittelimme mm. seuraavanlaisia harjoituksia:

* Basson staattinen luupattu tausta, jonka péille soitetaan levollista
melodiikkaa jousella.

* dinelld kontrasteja seki kommunikointia

* ckspressiivistd ddni-ilmaisua

¢ basson liikkuva melodiikka/laulun staattisuus

* Manaus-maanitus: vuoropuhelua

* aggressiivinen ilmaisu

* huohotus-luuppi

* Soittimen dinen ja ihmisddnen pyrkimys samankaltaisuuteen

¢ Istun sun vuotees vierelli -laulu

* luupattu bassorifh

* jousella kerroksellista maalailua erilaisilla efekteilld

* alun laulu yksinkertainen, hajoaminen erainlaiseksi itkuvirreksi

* lopun kaaos

Huilisti Leena Joutsenlahden kanssa olemme tyoskennelleen jo parin vuosikymmenen aikana erilaisissa
produktioissa ja yhtyeissi. Olin mukana hinen soolokonsertissaan Makale ja halusin ottaa mukaan
omaan konserttiini joitain sielld kokeiltuja musiikillisia ajatuksia. Minua viehittdd hinen soittamiensa
kansanomaisten puhallinsoitinten d4nenvirit sekd muusikon ekspressiivinen heittdytyminen tulkintaan.
Huilujen idnen ja ihmisidnen samankaltaisuus on kiinnostava. Pystyykd kuulija erottamaan milloin
ddni tulee huilusta ja milloin laulajan kurkusta? Loytdisinkd uutta tapaa muodostaa ddntd matkiessani
huilujen soundia? Mukana harjoituksissa kdytin myos 15-kielistd sihkokanteletta, jolla loin yksinkertaisia
minimalistisia pohjia huilulle ja lauludinelle.

Ainitaiteilija Juha Valkeapiihin tutustuin Ainiteatteri Iki-Turson kautta. Hinen #innelminsi, jotka
sisaltavat musiikkia, puhetta, liikettd tai tanssia, ovat olleet inspiroivia. Jaakko Nousiaisen kanssa hin

perusti Kesken-duon, joka on esittinyt 4dnnelmid vuodesta 1993 alkaen.

Adnnelmi on tarina ilman sanoja. Adnnelmi on lkuunnelman sisar.

Kuunnelmahan, sehin korostaa kuulemista. Ja dinnelmd korostaa dintelemistd.”

Juha Valkeapidin tausta luo aivan omanlaisen leimansa hinen tekemiinsi teoksiin. Hinell4 ei ole perinteistd
muusikkotaustaa, joten kekselidisyys dannelmien syntyyn lihtee monenlaisista kokemuksista. Ennen
Maailma on déni -konserttiin tekemddmme musiikkia keskityimme erilaisiin improvisaatioharjoituksiin.
Olennaisena osana niissd oli musiikin ja liikkkeen suhde. Ote Juha Valkeapdin muistiinpanoista:

2 Juha Valkeapéin haastattelu, tammikuu 2005
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18.9.02 90’
2.10.02 120°
4.10.02 45
7.10.02  120°
9.10.02 120’
11.10.02 180’
@jumo

1. ak-sessio:
puhetta, improa jossa kidet mukana, rumpu

2. ak-sessio:
kiveltiin ympari huonetta. pitkid uloshengityksid. hiljaa mukaan o:ta,
a:ta

3. ak-sessio:
jalkapohjadintd, ak kivelee, puhuu tekokielilausetta ja alkaa laulaa sitd
jonkun ajan kuluttua, ak-omakuva

4. ak-sessio:
kivelyd, pitkd lemped kimmoisa ddni kuin savukoneen savu, usva >
kidrme, k-d-d-r-m-e: nahkiainen + pitka hinti

5. ak-sessio:
paljon puhetta, lyhyehké (15-20°) matki-duetto, jannitteistd, imua

6. ak-sessio:

puhetta, 2 tuolia -hopétys, ak:n konsertin alku x 2, mitd tehdéddn tiistai-
?

na

aloitan jollain joka poikkeaa edellisestd - ak mukaan, kierretddn yleiso,
kohdataan keskelld, jutellaan kasvotusten, supistaan toisen olan yli ja
pyoritdin

Suunnittelin ja harjoittelin lisiksi materiaalia, joka ei padtynytkiin konserttiin. Tein esim. teoksen, jonka

pohjana on Venijin ortodoksisten kirkkojen kellojensoittoa dénilevyltd. Tihin kirkonkellojen luomaan

pohjaan liitin tarinallisen #4ni-improvisaation. P4dtin kuitenkin olla ottamatta teosta konserttiin ajan

puutteen vuoksi. Teemaksi alkoi muodostua kohtaamiset eri muusikoiden kanssa konserttitilanteessa.

Harjoitusvaiheessa opettelin lisiksi luuppilaitteen kiyttod, jolla sain esiintymistilanteessa ddnitettyd

Laulun synty -kappaleen nelidgdnisen taustan.

Aiini on ibminen. Adni on vérihtelya. Mi oon monesti ajatellut, etti dini on

meiddin selkiranka.. Eibin se kylli niin oo oikeesti, mutta musta on hauskaa

kuvitella, ettii dini on selkiranka. 1ai ehki vielikin, etti se on sen selkirangan

ydin. En md tiedd, koska se kertoo... se on niin henkilokohtainen asia. Et se on

kuin joku dna-koodsi.’

Laulun synty

Hengitys

Konsertin aloittavat pitkit, rauhalliset ja eriviritteiset hengitykset, joihin sekoittuu a- ja o-vokaaleita

maustettuna h-konsonantilla. Hengitykset muuttuvat vihitellen karuimmiksi ja niihin tulee sir6a sekd

3 Juha Valkeapéin haastattelu, tammikuu 2005
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matalaa, taskuhuulten aikaansaama murinaa. Pitkit hengitykset levitetddn nelipisteisessi ddnentoistossa

ympiri salia.

Konsonantit

Hengitysfraasien sekaan ilmaantuu k-konsonantteja, jonka jilkeen terdvid ku-, ka-, ki-, ko-, ku-tavuja
rytmitetdin puheenomaisesti. Hengitysfraasit vaihtelevat erisdvyisini. Poskilla ja kurkulla aikaansaatua
korinaa sekoittuu mukaan. Ku-, ka-, ki-, ko-tavut luupataan jatkumoksi tukemaan esitystd ja rakentamaan

kappaleelle kerroksellisuutta.

Laulu

Jou-va- hi -laulu alkaa. Rakennan laulun neliddnisen taustan luuppikoneella.

Laulun synty

70
| : ; ; - 1
>, j“' = » » »
\%*-—_-/
jou - wa - hi - joo
0
s 1 1 ! E i
"% S —
jou - wa - hui
== 3 =l
jou - wa - hi - joo
> > = 1
] ] I I -
& '
jou - wa - hi1

Saatuani taustakudoksen valmiiksi, aloitan melodisen soolon kehittelyn. Tekstind kdytin tekokieltd.

Puhe

Laulu muuttuu puheeksi ja taustaluuppi hividd. Puhe on katkeraa, paineista ja tuskaista. Puristan puhetta

kovalla paineella ja tuloksena on oksennusrefleksinomainen tila, josta puhe puristuu ulos.

Ensimmaiinen kohtaaminen (d44ni ja huilu)

Aloitan kohtaamisen ddntelemalld erilaisia lintujen kujerruksia, kurnutuksia ja pulputuksia. Huilisti
liittyy mukaan lintuddnien vuoropuheluun. Kuplivan ja pulputtavan osion jilkeen hakeudumme

vihitellen pitkiin 4iniin, joissa on havaittavissa huilun ja ihmisdinen vililld hienoista interferenssii.
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Huilu ja d4ni alkavat kietoa sivelistd melodista vuoropuhelua. Vililld huilu jatkaa yksin melodisen soolon
kehittelyd, johon 15-kielinen kantele yhtyy. Alkaa rytminen jakso, jossa kantele luo minimalistisen
pohjakudoksen 2/4-rytmissd. Huilun soundia efektoidaan matalalla oktaaverilla ja laulu tulee mukaan
ekspressiivisesti ja aggressiivisesti. Se luo voimakkaan nousun fortissimoon, josta laulu kuihtuu hitaasti
hiljaisuuteen. My®6skin kantele hividd kuulumattomiin ja jéljelle jai vain efektoitu huilu. Pian huilun

soittoon yhtyy Juha Valkeapii kommenteillaan.

Toinen kohtaaminen: Kaksin kaksi (mies- ja naisdini)

Juha Valkeapdi aloittaa teoksen eldimellisilli kurnutusdinilld salin takaosasta. Alan kommentoida
ddntelyd lavalta. Juhan dintely alkaa kuulostaa anovalta, pienen lapsen jokeltelulta. Siirryn lavalta salin
keskiosaan, johon my®oskin Juha saapuu. Aintelyn elementit muuttuvat suhinoiksi ja surinoiksi. Ainien
kohtaamisen lisiksi tapahtuu my®s fyysinen kohtaaminen: kierrimme toistemme ympiri pitden tiiviin
katsekontaktin.

Alkaa kuiskaava vuoropuhelu, johon sekoittuu luja karjahdus. Alamme tanssia kuiskauksen ja
suhinoiden tahdissa. Mukaan liittyy Ari-Pekka Anttila, luoden bassolla rauhallisen luuppi-taustan aluksi
nippdilemalld. Kaksi ihmisddntd eroaa fyysisestd kosketuksesta ja myohemmin miesddni hividd salin

takaosaan itkunsekaisiin 4dinin.

Kolmas kohtaaminen (44ni ja basso)

Pulputus

Basson kutsuvat matalat, jousella soitetut ddnet johdattavat minut kaihoisaan melodiikkaan. Kiytin
ddnenmuodostuksessa hyvikseni yldsivelten sointia, jonka muodosta tiukentamalla hengitysilman ja

ddnen reittid adntoviylissi, erityisesti kurkun ja suuontelon alueella.

Aluksi laulamani melodiikka on samassa sivellajissa kuin basson soittama soolo ja luuppipohja, mutta
teoksen edetessd hajotan melodiikan vililld atonaaliseksi. Laulu rauhoittuu ja basson nippiilemalld
soitettu luuppi jdd lopussa yksin soimaan.

Valzuutus

Huohottavat, hitdiset hengitykset aloittavat Vakuutuksen. Taustalla soi edelleen ndppdilty bassoluuppi,
jonka piille Anttila rakentaa rytmisen kudoksen 3/8 + 3/8 + 2/8 soittamalla kapulalla basson selkid
vasten. Yhdyn rytmiseen taustaan rakentamalla samaan rytmiin sisddn ja uloshengityksilld huohottavan
rytmikuvion. Rytmikudos oli aluksi tarkoitus ddnittdd esiintymistilanteessa, mutta musiikin tiimellyksessd
en saanut sitd osumaan kohdalleen. Niinpi lauloin rytmisen huohotuksen liveni. Perustin puhesooloni

tille rytmiselle kuviolle.

Laulun kiydessi aggressiivisemmaksi, basisti siirtyy soittamaan soitintaan pehmustetulla pallokapulalla.
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Manaus

Tempo hajoaa yksiniiseen rubatopuheeseen. Basisti kiyttad kulkusilla koristettua kapulaa, jolla hin saa
aikaan helisevdd tunnelmaa. Teos alkaa muuttua yhd vapaammaksi. Puhe on ahdistunutta karjuntaa,
joka kiertad nelipisteisessd ddnentoistossa delay-efektilli maustettuna. Teos loppuu hentoon lauluun ja
kuuluviin hengityksiin.

Alkustico

Basso aloittaa improvisoidun sivelminsi. Akustico on sanaton laulu, jossa on kuultavissa jazz-vaikutteita.
Laulussa tavoitimme himmaistyttdvin yhteisymmairryksen sopimatta etukiteen sivellajia, teemaa tai

sointuja. Rauhallinen, seesteinen melodia johdatti kohti konsertin dramaattista loppulaulua.

Istun sun vuotees vierelld

Istun sun vuotees vierelld ja katselen sun kasvojas
Olit si ennen ihana, nyt olet lumivalkija

Kiitesi on kylmennyt, ja voimasi on vaipunut

Ei niilld endi taiteta, kukkia kranssiks laiteta
Istuppa vield ystivi, minunki heikon vieressi

Etti mi saisin nojata, pddténi vasten sun rintoas

Kokonaisen laulutekstin ottaminen mukaan konserttiohjelmaan oli pitkin miettimisen tulos.
Merkitykselliset, ymmarrettdvit sanat saavat aina enemmin huomiota kuin pelkit ddnteet tai non-
sense-ilmaisut. Sanalla on vahva valta. Olen esittinyt Lumivalkija-laulua aiemmin Utua-yhtyeen kanssa.
Pidin tekstin melankolisesta luonteesta. Kiehtovaa tekstissd on sen yksinkertainen kerronta raastavasta
eron ikivisti, kuolemasta. Laulun voi toki kokea myds rakkauden loppumiseksi, jolloin vield kerran
yritetddn elvyttdd jo hiipunutta liekkid. T4lld laululla on monia toisintoja ympiri Suomen. Tama versio

on kotoisin llomantsin Mutalahdesta ja sen on laulanut Olga Saukkonen os. Matveinen (1888-1968).

Maailma on déini -konsertti alkoi laulun synnyn prologista ja kulki erilaisten kohtaamisien kautta
epilogiin, jossa ollaan vastatusten elimin ja kuoleman kanssa. Lumivalkija-esityksessd on kyse muodon
ja muodollisuuden hajoamisesta. Laulu alkaa yksin laulettuna kansanlauluna, joka teoksen edetessi saa
psykedeelisid muotoja. Kontrabasisti kdyttdd hyvikseen luuppikonetta, jolla hin luo erilaisia kerrostumia
laulun pohjalle. Aluksi luupataan nippiilty 5/8 rifhi, jonka paalld laulu kulkee vapaassa rytmissi. Toisen
laulusikeiston lopussa basisti ottaa jousen mukaan luoden efektoituja, staattisia ddnid paillekkiin.
Runon loputtua jdin toistelemaan laulun loppusanoja ja irtoan varsinaisesta laulumelodiikasta. Ilmaisu
raaistuu ja laulun ilme muuttuu itkunomaiseksi. Basson jousella soittamat, efektoidut kuviot tukevat

tulkintaa. Konsertti loppuu bassolla luupattuun kuvioon, joka jii kiertimidn esitystilassa.

Kokonaisuudessaan Maailma on ddni -konsertti ei ollut tdysin yhtendinen. Ajatukseni kohtaamisista eri
muusikkopersoonien ja instrumenttien kanssa oli haastava ja mielenkiintoinen. Harjoitusten edetessd
ymmarsin, ettd voisin tehdd kokonaisen konsertin jokaisen muusikon kanssa. Ne pienet tuokiot, jotka
jdivit elimddn konsertin ohjelmaan, olivat vain pintaraapaisua. Olen onneksi saanut tehdd enemmin
yhteisty6td heistd jokaisen kanssa. Basisti Ari-Pekka Anttila kuuluu Urua-yhtyeeseeni, joka julkaisi cd-
levyn syksylld 2004 (TEXCD 061). Huilisti Leena Joutsenlahden kanssa teimme musiikin Markku
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Lehmuskallion ja Anastasia Lapsuin elokuvaan Jumalan Morsian, jonka ensi-ilta oli maaliskuussa 2004.
Ainitaiteilija Juha Valkeapiin kanssa olemme improvisoineet ja tehneet monia esityksii Adniteatteri Iki-
Tursossa. Vuonna 2002 meidit kutsuttiin Kairon kansainvilisille kokeellisen teatterin festivaaleille, jossa

esitimme teoksen Imaanin huuto.

Konsertti 4: d4anikuvia 19-21.11.2003

ddni
kuva
mielikuva

muistuma

Aéini synnyttia ddnen, kuvan, muistuman
— tunnetila uuden tunteen,

kasvaen danimaisemaksi,

Jonka jokainen kuulija kokee

omalla tavallaan

Neljis jatkotutkintokonserttini toteutui 19-21.11. 2003 Malmitalon konserttisalissa. Kanteleensoittajana
jalaulajana minua on kiehtonut kanteleen ja ihmisddnen, niiden kahden resonanssirikkaan instrumentin
yhdistiminen. Halusin etsid erilaisia sointeja ja yldsivelien tuomia mahdollisuuksia molemmista
instrumenteista. Sain vuodeksi kiyttooni Puu Kulttuurissa ry:n omistaman sihkokanteleen, jolla aloitin
musiikin tekemisen keviilld 2003. Ilman Timo Vaidndsen asiantuntevaa apua, olisi kokemukset isosta
sihkokanteleesta jddneet aika vaatimattomiksi. Tdmin soittimen mahdollisuudet ovat rajattomat: péisin

kurkistamaan vain pientd osaa siiti musiikista, miti tilld instrumentilla voi saada aikaan!

Musiikki muodostui lopulta matkaksi muinaisuudesta tulevaisuuteen. Mukana oli muistumia
minimalistisesta kantele- ja runolauluperinteestd seki kokeilevaa d4ni-improvisaatiota. Tyéryhmin muina
jasenind olivatlyomisoittaja Abdissa Assefa sekd kanteletaiteilija Timo Vidninen, jonka kanssa toteutimme
erilaisten kanteleiden ja sihkokanteleiden mahdollisuuksia ns. surround-ddnentoistotekniikkaa hyviksi

kiyttden. Konsertin d4nentoistosta vastasi Teemu Korpipaa.

Konsertti oli myos ndyttdmollinen: tirkeind elementteind musiikin lisdksi olivat visuaalisuus ja didnen
sihkoinen vahvistaminen. Osana lavastusta kiytin valokuvia kansanlaulajista, itkijoistd ja Valamon
kirkonkellojen soittajista (SKS:n ja Museoviraston arkisto) seki osia Kalevalaseuran elokuvasta "Hiiden
vietto Kalevalan runomailla” (vuodelta 1927).

Konsertin taustaa

Mukanani on kulkenut pitkin musiikillista matkaani erilaisia mieltymyksid. Yksi niista liittyy kellojen
soittoon. Varsinkin ortodoksisten kirkonkellojen soinnin olen kokenut vaikuttavana. Kirkonkellojen
lisiksi kaikenlaiset kilindt muistakin kelloista tai putkista ovat inspiroivia. Toinen asia, josta en péise
eroon, on kanteleinstrumentin soinnin rikkaus ja melkeinpa fyysinen kaipuu sen ylisivelresonanssiin.

Ajattelin yhdistdd nditd kahta elementtid neljinnessi jatkotutkintokonsertissani.
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Pienkanteleiden minimalistisesta musiikista l6ytdd helposti samankaltaisuutta kirkonkelloilla soitettavaan
musiikkiin. Tiedossamme on, kuinka karjalaiset kanteleensoittajat imitoivat soitollaan ortodoksisia
kirkonkelloja maanituksien, ripatskojen ja muiden tanssisivelmien rinnalla (esim. Fedja Karhapii
[lomantsista, Teppana Janis Suistamolta, livana Mishukka Leppisyrjaltd).

Halusin tuoda musiikin rinnalle myds konkreetista kuvaa, joka toimisi linkkini menneisyyden ja timin
pdivan vililld. Kavin lipi kuvia kanteleensoittajista, itkuvirsien esittdjistd ja kellojensoittajista sekd
Museoviraston ettd Suomalaisen Kirjallisuuden seuran kokoelmista. Museovirastossa piadyin Valamon
luostarin elimdi kertoviin valokuviin. Ne saivat minut lumoutumaan pysihtyneelli tunnelmallaan.
Ehki osasyyni olivat myds kuvaukselliset pitkdhiuksiset ja -partaiset munkit! Kuvien direlld ehti myos
kuvitella heiddn elimainsd. Yllittden kirkonkellojensoittotilanteesta oli hyvin vihin dokumentteja.
Kuvissa esiintyi usein munkki Isaak seki muutama nuori soittajanoviisi. Yhdelld kuvalla oli suuri
vaikutus katsojaan. Erds munkki, jonka nimei ei ollut tiedossa, oli asettunut seisomaan rannalle. Hinet
oli kuvattu takaapiin, pitkdt takin helmat lichuivat ja kiddessdin hinelld oli puinen kapula. Munkin
vieressd oli hirsipuun nikéinen kyhdelmi, josta roikkui ratakisko. Tdmi oli ilmeisesti jonkinlainen

viestikello, jolla saatiin informaatiota lahden toiselle puolelle.

Ty6skenneltyd elokuvamusiikin kanssa, minua on alkanutyhd enemmin kiehtoa musiikin olemus kuvassa.
Miten virittdd kuvaa musiikilla ja erityisesti ihmisdinella? Elokuvassahan pienillekin ddnnihdyksille
voi saada suuren merkityksen, kun taas konserttitilanteessa tilanne saattaa olla hyvin toisenlainen.
Adinikuvia-konsertin kuvamateriaali oli enemminkin lavastusta kuin syvillisempii tutkimusta kuvan ja
ddnen ykseydestd. Jannittdvai oli kuulla jilkeenpiin yleisossd istuneiden kommentteja ja tuntemuksia

siitd, miten kuva ja d4ni yhdessd saivat aikaan voimakkaamman konserttielimyksen.

Konsertin kehittymisesta

Aloittaessani konsertin  suunnittelun vuoden 2003 alussa, tein erddnlaisen konserttiohjelman
pohjan. Halusin mukana olevan fosforoitujen kisien tanssin, kanteleilla ja ihmisddnelld toteutetun,
ylasivelpohjaisen teoksen, rytmiluuppeihin ja fryygiseen asteikkoon pohjautuvat teokset, siveltimani
Y6 on kylmi -laulun seki mahdollisesti yhden udmurttimelodian. Instrumentteina ajattelin kiyttdd
kanteleen lisiksi tuulikelloja tai muita kelloja, sormipianoa seki tiibetildisid kulhoja. Loppukliimaksiksi
suunnittelin myds pallopelid, joka olisi toteutettu fosforoiduilla, tanssivilla palloilla ja pelikenttind
olisi ollut yldsivelsarjaan viritetyt kanteleet. Ideat pursuivat aika lailla. Kaikkea en kuitenkaan voinut
toteuttaa. Malmitalon tarpeistoon ei esimerkiksi kuulunut sellaista valospottia, jolla fosforoidut kidet ja

pallot olisi saanut loistamaan pimeissi. Suurin osa suunnitelmasta kuitenkin toteutui.

Timon kanssa aloimme kokoontua loppukevailldi 2003. Harjoituksissa improvisoimme kanteleilla,
mutta kidytin my6s ddntini. Toin harjoituksiin mukaan siveltimidni teemoja, joita sitten kehittelimme ja
kokeilimme. Timo teki usein edellisen harjoituksen jilkeen valmiin pohjan seuraavaksi harjoituskerraksi.
Niin tutustuin my6s sihkokanteleen erilaisiin mahdollisuuksiin ja pystyin harjoittelemaan kappaleita
kotona. Yhteiset harjoitukset olivat tirked osa konsertin musiikin kehittymisessd. Timon positiivinen
suhtautuminen, halu tehdi yhteisti musiikkia sekd yhteiset intressit johtivat hienoihin hetkiin
harjoitusperiodin aikana. Annoimme improvisaatioille runsaasti aikaa, jolloin musiikille tarjoutui
mahdollisuus muuttua alkuperdisestd ideasta harjoituksen aikana. Lihes poikkeuksetta harjoitukset
my®&s ddnitettiin. Jilkeenpdin puhuimme ja analysoimme tekemisidmme, sekd keskustelimme musiikista
yleensd. Monta kertaa tuntui siltd, ettd juuri soittamassamme musiikissa oli kaikki, mitd halusimme

sanoa silla hetkelld. Soittaminen Vaasankadun tyshuoneella oli rentouttavaa ja vapauttavaa.
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Abdissa "Mamba” Assefa tuli mukaan harjoituksiin syksylli 2003, jolloin konsertin ohjelma sai
lopullisen muotonsa. Mamban virikis, tarkka ja musikaalinen lyomisoitinten kiytt6 toi hienoa lisavirid
savellyksiimme. Hinen kehitteleminsi soittimet olivat oivallisia. Suurista metalliputkista rakentamansa
kellot olivat lempisoittimiani. Samoin vanhasta metallisesta filminsuojasta sai mainion pohjasykkeen
Y6 on kylmi -lauluun. Ainikuvista tehtiin moniraitadinitys ja se julkaistiin cd-levyni keviilli 2005.

Konsertti on my6s kuultavissa internetissi osoitteessa www.etno.net.

Seuraavassa lihemmin konsertin teoksista.

Lugas

AANI — elimiin vesi — ravinto — virta — eldmdin kehtolaulu — syntymd —
lempeys — olemassaolon kehtolaulu — rituaali

Konsertti alkoi, kun valospotti poimi tiibetildisen kulhon esille pimeydestd. Kulho, joka oli tiytetty
vedelld, symboloi elimin voimaa. Teoksen edetessd nostin kulhoa hitaasti ylos, pyorittien sitd saadakseni

veden liikkumaan. Nostin kulhon juodakseni, jolloin kasvoni heijastuivat veden pinnasta.

Nimi Lugas on ersi-mordvaa ja tarkoittaa niittyd. Aloin kehitelld melodiaa /u-tavulla, joka on mielestini

helld ja kaunis. Melodiasta muodostui pehmein kaunis vokaliisi, johon salikaiun viive-efekti antoi

)

avaruutta.

Walamo

Mamba rakensi tuulikelloista ja paksuista metalliputkista soittimen, joka ripustettiin katosta roikkumaan.
Putkia hin soitti pehmustetun kapulan molemmilla piilli: pehmed pdd sai aikaan putkien kirkkaan

soinnin, kun taas tikulla raaputtaessa, putkista 16ytyi narisevaa, kitkaista d4nti.

Tiibetildisen kulhon saa soimaan pyorittdimilld puista kapulaa kulhon reunoja vasten. Kulho alkaa
resonoida ja luo kuultaviksi huojuvan borduunaidinen, jota virittid monet ylisivelet. Yhdistin
kulhon borduunaan puheenomaisen soolon, johon Mamba putkillaan yhtyi. Ainen ja putkien duon
jlkeen siirryin soittamaan sihkokanteletta, jolla loin aluksi bassovoittoisen melodian. Timon tullessa
kanteleellaan teokseen mukaan kehkeytyi yhteissoitostamme minimalistista musiikkia, johon matalat
bassodinet yhdistyivit kuin suurina kelloina. Sointiin saimme lisavirid kdyttimilld efektid, joka kidnsi

soittamani bassoddnet kuultavaksi vdirin piin.
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Kappaleen loppupuolella tulin mukaan 4ineni kanssa. Tavoittelin ylisivelid ns. takatenorisoundia

kdyttden. Talld tekniikalla lauloin lopun melodiakaaren.

)

Y6 on lzylméi

Yo on kylmd kulmillani, kalman kididyt kaulallani,
hybmdn huntu hiuksillani, jiiset puikot partaillan.
Niin olen yksin yiti myiten, kuin komeetta kosmoksessa.
Niin olen yksin yoti myiten, jiiset puikot partaillani.
Jéi on riite rinnallani, laannut laine lanteillani.
Pakkasen polte polvillani, vainon vamma varpaillani.
Niin olen yksin yoti myiten, kuin komeetta kosmoksessa,

niin olen yksin yoti myiten, vainon vamma varpaillani.

Téimin sivellyksen tein Eija Tuomelan sanoittamaan kalevalamittaiseen tekstiin. Hanen tekstinsd syntyi
ohjaamallani kurssilla 1990-luvun lopussa. Teksti on mielestini kaunis ja pyysin luvan saada kiyttdd
sitd sdvellykseni pohjana. Tekstin sisdlto liittyy eroon ja yksindisyyden kokemiseen. Ennen kuoleman
kohtaamista joudumme kokemaan erilaisia eroja, ehkd kestimiin rakastettumme poistuminen,

kohtaamaan fyysistd ikdvii, henkistd tyhjyyttd, elimin loputonta avaruutta.

Kalevalamittainen laulu vapaamittaisine rakenteineen tuntui luonnolliselta jatkeelta tekemiini
musiikkiin. Konsertin dramaturgian kannalta selkei leikkaus aiemman musiikin outoudesta sanojen

tuttuuteen tuntui toimivan.
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Kaski

Kaski-savellys lihti kehittymadn siveltimidstini kolmiddnisestd materiaalista. Timo ddnitti laulamani
stemmat, miksasi ja sovitimme ne kokonaisuudeksi. Pohjakudoksen ollessa valmis, aloin kehitelld
kertovaa tarinaa ddni-improvisaatiolla. Mamban tullessa harjoituksiin mukaan, kappale alkoi muotoutua

valmiiksi. Siihen kehittyi vapaamittainen intro, ja taustanauha tuli esitykseen vihitellen mukaan.
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Sivellyksen tulkinnan dramaturgia selkeni minulle vasta nihtydni esityksen taustalla pyorivin
mykkifilmin Kalevalan runomailta. Filmissd nuorta morsianta valmistellaan kohtaamaan sulhasensa.
Tapahtuma on ahdistava. Nuorikko ei vield tiedd mihin joutuu lihtiessdin sulhasen mukaan. Elimi
sulhasen kotona ei useinkaan ollut miniille mukavaa. Perheen arvoasteikossa hin oli alimpana. Filmin

kohtauksessa morsiamen (antilas) paa peitetian hunnulla ja naisjoukko johdattaa hinet morsiuskylyyn,

saunaan peseytymiin. Antilaan hiukset kammataan, pirtin perilld itkiji kertoo d4netonti tarinaa.

Itke itke meijin neito,
itke meijin itkettdissd,
Jos et itke itkettiissd,
niin itket ikisi kaiken
(Viena)

Teos sai sisiltdnsd naisen elimin kiertokulun vadjadmactomyydesti: jokaisen on raivattava oma kaskensa.
Teos perustuu monenlaiseen ddnenkiyttoon. Mukana oli my®s itkuvirsitematiikkaa.

Soittaminen valmiin taustanauhan péille esitystilanteessa ei varmaankaan ole aina vapauttavaa. Nauha
ei anna tuumaakaan periksi vaan sen rytmiin on sopeuduttava. Mamban lydmisoitintyskentely

onnistui kokonaisuutena erittdin hyvin. Pystyimme kuuntelemaan toisiamme ja reagoimaan tulleisiin

impulsseihin. Lydmisoitinten virit yhdistyivit ddntelyyni luontevasti ja antoivat kipindd esitykseeni.

{)
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Masha

Halusin tdhin sivellykseen voimakkaan tunnenousun, joka tuodaan esille vahvoina kantelemelodioina ja
pitkilinjaisina laulufraaseina. Teos kehittyi Timon ja minun improvisaatioharjoituksissamme fryygisen
asteikon pohjalta. Laulumelodia alkaa matalalta pienestd oktaavista nousten vihitellen tuskaisemmaksi
melodian kiivetessd korkeammalle. Mashan lopullinen sisilté hahmottui, kun se 16ysi paikkansa Kaski-
kappaleen jatkeena.

)

Kuva loitsij asta

Tissda kohdassa konserttia muusikot poistuvat lavalta ja lavan takaosaan kiinnitettyihin kankaisiin
heijastetussa kuvassa Matrona Kyyronen loitsii hurjannikdisend loitsuaan. Aluksi pelkisin, ettd timd
Timon keksimi idea lavan tyhjenemisestd ei toimi, mutta dramaturgisesti ratkaisu olikin mainio ja

sdilytti hiljaisuudessakin intensiteetin.

Vajo bez

Udmurttimelodiaan Vzjo bez tutustuin tehdessimme suomalais-ugrilaista Lelo-projektia vuonna 2002.
Alkuperdinen melodia on kuultavissa Finno-Ugric and Turkic people-levykokoelmassa. Kauniin ja
ornamenttirikkaan laulun laulaa G.Y. Azina (54). Melodian sivelkieli on universaali ja se voisi olla
mistdpdin maailmaa tahansa. Lauloin melodian udmurtin kielell4 ja yhdistin sithen mordvalaisen ystivin
ja kollegan Gennadi Dulkinin laulaman itkuvirren kuolleelle didille. Itkuvirsi tuli nauhalta sulautuen

lauluuni. Lopetettuani oman lauluni, itkuvirsi jatkoi kasvaen voimakkaaksi valitukseksi, jota ddnimies
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Teemu Korpipai hajotti erilaisin efektein. Vajo bez on kunnianosoitus suomalais-ugrilaisille kansoille.

)

Tuike

Tuikkeen teemat syntyivit huiluddnileikeistani sihkokanteleen kanssa. Sivellyksestd kehittyi valoisa
vastapaino edellisten teosten raskaille tunnelmille. Kanteleiden huiludinet leikkivit lyomaisoittajan
luoman kellomaailman kanssa. Kehittelin ddnelldni lintumaisia kujerruksia, jotka toivat ilmavuutta
sivellykseen. Esiintymislavan taustalle heijastettiin kuvia munkki Isaakista soittamassa kirkonkelloja.
Harjoitusvaiheessa Malmitalolla saimme kokea my®s erddnlaista uniikkia spektaakkelia. Talitiainen eksyi

saliin ja lauloi mahtavan kirkkaalla ddnelld kilpaa kanssani! Lintu voitti. Iman d4nentoistoa.

)

Konsertti 5: dineen! 1.-2.12.2004

Konsertin taustaa: emotions in man

Emotions in man is a light-hearted dvd, which explores ways of expressing
emotions in

motion — through contemporary dance and interaction.

Emotions in man creates a unique and tantalising visual world in which

the dancer meets love, anger, fear, joy or sorrow at the viewer’s whim.

The viewer decides during the piece, which of the five emotions to give to
the dancer and in so doing creates a different choreography every time.

Should one give the dancer more and more sorrow, or suddenly plunge him
into the throes of love? You decide!

Shall we dance?

Minua pyydettiin tekemdin musiikkia ihmisddnelld interaktiiviseen dvd-peliin. Jyrki Karttusen tanssima
hahmo esittdd erilaisia tunnetiloja. Katselija pddctad pelin aikana, minki tunteen hin tanssijalle antaa.
Niin hin my6s paidttad koreografian kehittymisestd. Tunteita pelissd on viisi: rakkaus, viha, pelko,

suru ja ilo. Jokaisella tunteella on viisi voimakkuutta. Pelaaja voi halutessaan katsoa yhden tunnetilan
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loppuun asti tai siirty toisen tunteen samalla voimakkuustasolle. Dvd:n aloittaa kuvasarja, jossa tanssija
16ytad pellolta rinsistyneen autiotalon, tunteiden talon. Vihitellen hin uskaltautuu lihemmiksi taloa ja
lopulta astuu ovesta sisddn, omien tunteittensa maailmaan. Pelin loputtua tanssija astuu talosta ulos ja

tunnepeli paittyy.

Emotions in man on Kati Abergin lopputyd Medialaboratorioon Helsingissi. Tyoryhmiin kuuluivat

tanssija, koreografi Jyrki Karttunen, kuvaaja Peter Flinckenberg sekd koko teoksen ideoija ja ohjaaja Kati

Aberg,

Koin musiikin suunnittelun tihin projektiin erittdin haastavaksi. Olen itsekin jatko-opintojeni aikana
analysoinut erilaisia tunnetiloja ja yrittinyt ymmirtdi, miten niitd voisi hyodyntdd harjoitus- ja
esiintymistilanteessa tietoisesti. Tyon kulku oli kuitenkin hieman erilainen kuin tavallisesti yhteistyd
tanssijan tai toisen muusikon kanssa. Musiikki piti toteuttaa jo olemassa olevaan tanssiin, joka oli

valmiiksi kesytetty kuvaan.

Aloitimme ohjaajan kanssa ideoinnit ja kidvin seuraamassa tanssijan harjoittelua. Tdssd vaiheessa tuntui
armottomalta, etten saanut yhtyd tanssijan luomaan liikekieleen. Yhdessi tyoskentely muokkaisi
koreografiaa ja musiikkia saumattomammin yhteen. Saatuani lihes valmiin kuvamateriaalin katsottavaksi,
en endd ajatellutkaan ndin. Minua alkoi kiehtoa inen lisdédminen valmiiseen kuvaan. Voisinko saada
tunteisiin vield enemmin sisilt6d kuin mité tanssija oli jo tavoittanut? Vaikeutena koin, etteivit tunteet
ole yksiselitteisid ja mustavalkoisia. Rakkauteen voi kuulua yhtd hyvin pelkoa kuin vihaakin. Ilo on siind

myos usein ldsnd, puhumattakaan intohimosta ja kateudesta.

Itsendisen tyoskentelyni aloitin katselemalla tanssijan demomateriaalia. Tunnustelin, mitd tanssijan
luoma liikekieli saa aikaan minussa. Hahmottelin jokaiselle tunteelle oman teeman tai dinen, jota aloin
kehitelld. Musiikin rooli koko teoksessa yleens sai aikaan ajateltavaa: tdytyyko sen olla tanssijan liikkeitd
mukailevaa vai kontrastista? Mikd on hiljaisuuden ja taukojen merkitys kokonaisuudessa? Halusin
musiikin olevan tanssijan henkilokohtaista, sisdistd dintd ja puhetta. Heti alkuun oli selvii, etten
kiytedisi ddnenmuokkausta ja piillekkiisidnityksid muuta kuin mausteena. Lopputuloksen tuli olla
intiimisti lahelld. Vaikka tanssija on mies ja musiikin tekiji ja esittdjd nainen, en kokenut sukupuolten

olevan ristiriidassa. Pdinvastoin se antoi kokonaisuudelle uusia ulottuvuuksia.

Pelko

Tanssijan ahdistavaan pelkoon oli helppo yhtyi. Tukahtunut voimattomuuden tunne ulkomaailmaa
sekd oman pain sisilld tapahtuvia asioita kohtaan tuntui pelottavalta. Voiko pelkoa pidsti pakoon?
Voiko sitd tukahduttaa? Voiko pelolle antaa vallan? Voiko pelon voittaa? Loppujen lopuksi itsessimme
ovat kaikki pelot ja kaikki mahdollisuudet nujertaa ne.

Yritin loytdd itsestdni pelon ahdistuksen. Miltd se tuntuu kehossani? Se puristuu vatsani ja rintani
ympirille, lihakset kiristyvit, keho taipuu eteenpiin rintakehidn suojaksi. Millaista ddntd tillaisessa
fyysisessi tilanteessa voidaan saada aikaan? Aini saattaa purkautua ulos sammutettuina jaksoina pallean
ja vatsalihasten ollessa kiristyneend. Todennikoisesti pulssin kiihtyessd hengitys tapahtuu endi vain

keuhkojen yliosassa. Alamme pelistyneenid lddhattimadn.

Saako kehon fyysinen irsyttiminen my6s mielen toimimaan toivotulla tavalla? Olen havainnut
improvisoidessani, ettd fyysisen rsykkeen seurauksena tapahtuu useinkin emotionaalinen kokemus.
Jos kiristdn vatsani seutua ja tukahdutan hengitykseni kulkua, minussa herdi ahdistus oikeasti. Tami

heijastuu automaattisesti d4neeni ja tulkintaani.
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Toin musiikkiin mukaan myos ulkopuolisen pelon lihteen. Se kuullaan alistajan kidskevini ja vaativana
puheena, jota tanssija joutuu tottelemaan. Tami aiheuttaa pelkiddjissi hidin ja itkun. Lopputuloksessa
pelko toteutuu alistajan ja alistetun sisdisend vuoropuheluna. Viimeinen ja voimakkain video- ja
ddniklippi kuvastaa alistetun yksindistd ahdistusta ja nujertumista. Pelon musiikin luomisessa kiytin

hyvikseni paillekkaisddnityksid sekd erilaisia akustisia tiloja.

Mukana olevia ddnen elementteji:

Alistajan saarna
Huohottava pube
Ithu

Lidhdttivi hengitys
Kuiskaukset
Hengityspaukahdukset
Vaikerrus

Hermostunut puhexz’pind’

Suru

Surussa videon kuvamateriaali on erityisen kaunista ja tanssijan liikekieli koskettavaa. Se alkoi soida
padssini heti melodiana. Suruun liittyi haurasta melankoliaa ja loputonta hiljaista surun hyviaksymista.

Lihdin improvisoimaan melodiaa, joka perustui asteikolle, jossa on alennettu toinen ja korotettu
kolmas aste (F#, G, A#, H, ¢!, d*, ¢!, f'). Ensimmiisessi tunneklipissd melodia alkaa hitaasti hahmottua
muutamista sivelistd (F#, G, A#, H) ja tekee lopulta oktaavin mittaisen kaaren ylos. Vokaliisissa kiytin
lo-tavua, jossa o-vokaali on pydristynyt usein u:hun piin. Ainen sivy on pehmei ja herkki. Mukaan

lisdsin studiossa efektiksi joihinkin kohtiin pitkin viiveen (delay).

Pieni seksti-intervalli on minulle ollut usein surun intervalli. Toisen klipin melodiikka alkaa sekstihypylla.
Laulettu vokaali on hieman a:han suuntautuva. Suruun tuli mukaan suuremman intervallihypyn myotd
hieman toiveikkuutta. Halusin avata melodiikkaa lisid ja hahmottelin toisen klipin alkupuolen juuri
pienen sekstin ympirille. Osan edetessid melodiikka palasi kertaamaan samaa hahmoa, joka tuli esiteltyad

ensimmaisessd klipissi.

Tunteen kolmannen tason alussa melodia muuttuu hieman kiihkeimmaiksi. Se alkaa suoraan pienen
f-sivelen korkeudelta ja pysyy koko klipin ajan ylhiilli. Ainenmuodostus muuttuu myds paikoitellen

pehmeistd suorempaan rintaddneen.

Neljannen tunnetason melodiikka sisiltdd jo paljon enemmin ddnen vireji. Mukaan tulee raaempaa
rintadintd, joka muuttuu pian pehmeiksi vaikerrukseksi. Melodian hahmo alkaa hieman hajota, mukaan

tulee asteikosta poikkeava sivel, ylinouseva septimi.

Viimeinen aste alkaa itkuvirrenomaisella laskevalla melodiakaarella. Voimakkaan neljinnen klipin jilkeen
finaali on melodiikaltaan ja intensiteetiltddn enemmainkin toteava kuin julistava. On tunnustettava

surun vidjadmaton lisndolo.
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Tlo

llon tydstd oli jostain syystd vaikeaa. Aluksi kaikki kokeilemani musiikilliset elementit tuntuivat
naiiveilta. Aloin tukeutua enemmin videon kuvamateriaaliin ja tanssijan omaan suhtautumiseen iloon.
Lopulta 18ysin hyviltd tuntuvan ratkaisun. lloon tuli elementiksi huulilla ja poskilla tehdyt pulputukset
ja poksautukset sekd riemukas nauru. Ajattelin ilon lapsekkaan kuplivaksi, halusin sithen ilmavuutta
ja lennokkuutta. Tein pohjalle yhden ddniraidan pelkistddn erilaisia pulputuksia. Toiselle raidalle tuli
pulputuksenomaista puhelaulua, joka kuvaa my6s tanssijan tekemii koreografiaa. Kolmannelle raidalle
4dnitin naurua, joka aluksi oli hieman vikiniistd. Mutta kuten usein kiy, riittdvin tekonaurun jilkeen

alkaa oikea nauru pulputa. Seurasi suorastaan hysteeristd naurua, jota oli vaikea lopettaa.

Ensimmiisessd klipissd kdytin pulputusraitaa seki pomppivaa ja kujeilevaa puhetta. Toinen klippi
perustuu liikkeen kuvaamiseen bium-, baum-, boum- sanoilla, seki kiyttdimilli myos muita
b-konsonantin mahdollisuuksia musiikin rytmittdjand. Kolmannessa tasossa tulevat esille bo-, be-, bi-,
ba-, bau -tavut. Kiytin tillikin tasolla pelkistdan pulppuilevaa puhetta, johon on lisdtty hieman delay-
efektid. Neljannelld tasolla mukaan tulee naurua, mutta muuten sama teeman esittely jatkuu. Finaali-
osa perustuu naurun ja puheen vuoropuhelulle. Ilo alkaa lihestyd hieman hysteriaa. Tunnetilan lopussa
palataan alussa esiintyneisiin ilmaviin pulputuksiin. Lopulliseen versioon ohjaaja lisisi my6s moottorin

surinaa, joka kuvaa tanssijan lentoa pilviin.

Ralzlzaus

Rakkauden musiikin valinta oli haastavaa. Rakkaudessa yhdistyvit lihes kaikki muutkin tunteet: siind on
ripaus surua, pelkoa, ehki vihaakin, sekd paljon iloa, lempeyttd ja intohimoa. Demovideota katsellessani

pddtin aloittaa matkan rakkauden eri tasoihin melodialla, johon kehittyi erddnlainen teksti.

Ensimmiiselld tasolla yhdyin kuvaamaan tanssijan rauhallista, kaipaavaa liikekieltd melodialla, jossa
halusin #dneni kuulostavan hyviilevin pehmeilti. Toiselle tunnetasolle tulee mukaan toinen laulustemma.
Aini on miksattu kuuluvaksi aluksi kauempaa. Vihitellen kaksi ddnti kuitenkin kietoutuvat toisiinsa

samanarvoisina.

Huokaavat hengitykset tulevat mukaan virittimiin kahden 4inen kudosta. Hengitykset saavat aikaan
eroottista tunnelmaa. Neljannelld tasolla melodiikka alkaa pirstoutua ja laulavasta puheesta alkaa kehittyd

uudenlainen tulkinta. Mukana soi kahden d4nen risteilevi kudos.

Viimeiseen tasoon mukaan tulee uutena elementtind lintukujerrus. Melodia seestyy ja hengitys
rauhoittuu. Rakkaus on kokenut tdyttymyksensi.

Viha

Vihan keskeisend teemana on kuristava puhe, joka kuvaa esittdjin sisilld vellovaa vihaa. Ensimmaisessd
klipissi puhe on tanssijan omassa pidssi, josta se ei ole padssyt purkautumaan ulos eikd saavuttanut
vihan kohdetta. Toisella tasolla viha pyrkii vikivalloin ulos ja tanssijan puhe on jo pdittiviisempidd ja

aksentoitua. Kolmannella tasolla kehon tukahtunut viha aiheuttaa huudon.

Neljannessi klipissd tanssijan tekemi koreografia vaikuttaa selvisti eniten musiikkiin. Koreografiassa on
potkuja ja lyontejd, joita ddneni kuvaavat aksentteina ja huutona. Finaali alkaa myoskin huudolla, johon

sekoittuu voimattoman vihan puhe.
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Viha jii omalta osuudeltani vaillinaiseksi. Olisin halunnut sen purkautuvan rajummin. Tunteen pitiisi
vahvistua ja voimistua aina seuraavalle tasolle mentiessi. Vihan kohdalla timi ei tdysin toteutunut

koreografiassa eikd musiikissa.

Azneen! -konsertista

Viidennen konsertin tydstiminen alkoi sujua, kun olin saanut varmuuden koko konsertin konseptista.
Siihen sisiltyi Kati Abergin toteuttamat videot Jyrki Karttusen tanssimista tunnetiloista. Videot
koostettiin uudelleen Emotions in man -dvd:td varten kuvatusta materiaalista. Tunnejaksoista tehtiin
pitempid kokonaisuuksia lyhyiden klippien sijaan. Pdisin tekemiin videon musiikkia kokonaisemmin
kuin aiemmin. Konsertin rungoksi muodostui piilossa oleva teema tunteista, joita ei korostettu
savellysten nimilld. Halusin antaa kuulijoille kokemuksen, jossa tunnetilat saavat risteilld musiikin ja

tanssin inspiroivina vapaasti.

Hahmottelin aluksi koko konsertin dramaturgisen kaaren ennen kuin paneuduin teoksen
yksityiskohtiin. Konsertti alkaa yhdestd ihmisen d4nestd, johon vihitellen kietoutuu muita elementteji
mm. sihkokanteleesta ja taustanauhoista. Alun kepei tunnelma alkaa pikku hiljaa kadota ja tilalle tulee
voimakkaita vihan elementtejid. Aggressiivisen vihanpurkauksen jilkeen saa seesteinen rakkaus tilaa.
Loppupuolen muistumat matkoista sukulaiskansojen luokse johdattaa kuulijaa kohti surua. MeNaiset-
lauluyhtyeen mukaantulo kasvattaa konsertin ddnimaailmaa loppua kohden. Naisidnten laulama
perinteinen mordvalainen melodia kiteyttdd laulun synnyn. Konsertin ympyrd sulkeutuu lopulta

ihmisen yksindiseen itkuun.

Alkuperdisen suunnitelman mukaan tein osia teoksista studiossa. Taustanauhaa kuultiin
kappaleissa Punaista, Sydintini polttaa ja Kelu-Koivu. Harjoitusvaiheessa kokeilin erilaisten efektien
kiyttdmahdollisuuksia. Ihmisen oman dinen monimuotoisuus oli kuitenkin johtotihteni kokonaisuutta
hahmotellessani. En halunnut efektien alkavan hallita musiikkia liikaa, vaan otin niitd mukaan mausteeksi

laajentamaan ilmaisuani.

Heti alkuun oli selvdd, etti konsertti lihtee yhdestd ihmisen #dnestd. Awutio-kappaletta jouduin
tydstimiin paljon. Teos sai koko ajan uusia muotoja harjoittelun edetessi. Ainoa padmidrini teoksen
sisilt6on oli sen perusta ylasivellaulun erilaisissa mahdollisuuksissa. Teoksesta kehittyi kolmiosainen.
Loydettyini yldsivelten soinnit, olen ymmirtinyt laulamisesta paljon enemmin kuin aikaisemmin.
Eri tavoin aikaan saatujen yldsivelten resonanssi tuo rikkautta danen. Téssd teoksessa halusin kuulijan
havaitsevan minimalistisen melodiikan sisilli olevan monimuotoisen dinien maailman. Konsertissa
Autio-kappale alkaa pimeydesti, jotta ensimmiiset suusta pddsevit dinet saisivat merkityksen pelkkini
kuulohavaintona. Valojen vihitellen noustessa, teoksen teema monipuolistuu. Alussa kehittelin nga, ngo-
ja ngu-tavuille rakentuvaa rytmistd melodiikka, joka laajenee toisen osan koraalia liheneviin vokaliisin.

Aution lopussa koraalin puhdas melodiikka murtuu ja teos loppuu tuulen ja veden déniin.

Konsertin ensimmdinen video esittelee ilon teemaa (Kekri). Tanssijan koreografian keskeisind
elementteind ovat hyppely ja pomppiminen. Musiikin tekemistd vaikeutti tanssijan hyppyjen tempon
heiluminen ja epidsdinnollisyys. Luulen sen johtuvan videon uudelleen editoinnista, jolloin tempoja
ei oltu tarkkaan ajoitettu. Tanssija on luonut koreografian ilman musiikkia, joten hyppyjen heilahtava
rytmisyys on ymmirrettivdd. Jouduin pohtimaan, myotiilenké musiikilla tanssijan koreografiaa,
luonko kontrastin, vaiko yhdistin nditd molempia. Piddyin lopulta kuvamaan tanssijan liikkeitd
ja ajatuksia myos musiikilla. Ideana oli ilon kupliva keveys, huolettomuus ja hulluus. Kappale alkaa

huulilla ja suuontelolla muodostetuilla kuplivilla 4nilld, jotka myohemmin kehittyvit bo-, be -tavuihin
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tehtyyn puheenomaiseen melodiikkaan. Videon lopussa tanssijan sukeltaessa kevyeen poutapilveen,
ddnimaailma muuttuu nauruksi. Tdssd vaiheessa kanteleensoittaja Timo Vaininen aloittaa seuraavan

teoksen kehittelyn.

Olen improvisoinut Timo Viindsen kanssa muutaman vuoden aikana paljon ja musiikillinen
yhteisymmirrys on helppo saavuttaa. Saro syntyi kanteleen ja ihmisen ddnen kohtaamisesta. Niiden
kahden instrumentin yhteinen piirre on voimakas ylisivelien sointi. Musiikillisena tarkoituksena Sarossa
oli saavuttaa leved ja avara tunnelma. Kanteleella rakennettiin teokseen konserttitilanteessa ddnitetty
monikerroksellinen pohja, jossa kuuluu sihkéjousella (electric bow) tehdyt ylisivelid soivat melodiat.
Liityn mukaan laulamalla pitkid sivelid sulauttaen dinen yhdeksi osaksi kokonaisuutta. Sivelistd
kehittyy ylospdin menevd melodian kaari, joka korkeimmassa kohdassa purkautuu kielen ja huulien
avulla tehtyyn pulputukseen (plplplpl). Tdtd seuraa rytminen puheen ja kanteleen vuoropuhelu, jonka

jalkeen teos paittyy kanteleen kirkkaisiin huiludéniin.

Sydintini polttaa sai alkusysiyksensi Markku Veijonsuon studiossa, jossa kokeilin improvisoida
runoa. Ldysin mielenkiintoisen ja moni-ilmeisen runokertomuksen Raija Bartensin toimittamasta
ja suomentamasta Kirjasta Siivekkdiille jumalille, jalallisille jumalille. Kirja sisdltdd mansien ja hantien
runoutta. Hantit ja mansit ovat Vendjin federaatiossa elivid kielisukulaisiamme, jotka asuvat Linsi-
Siperian suuren virran Obin ja sen sivujokien varsilla sekd Jamalin niemimaalla. Perinteiseen tapaan
he ovat saaneet elantonsa kalastuksesta, metsistyksestd tai poronhoidosta. Hantien ja mansien eli
obinugrilaisten runojen kieli on monimuotoista. Téssd kappaleessa esiintyvit sanalliset aiheet ovat osa
suurempaa kokonaisuutta, jonka nimi on Karbun kautta vannomaansa valaan miehensd sitoneen ja timdin
kuoleman niin aiheuttaneen naisen laulu. Laulun on esittinyt suomalais-ugrilaisen seuran lihettimille
keriilijille Artturi Kannistolle pelymkalainen Feodor Jeblankov heini-elokuun vaihteessa 1906 (Bartens
1986, 170-171, suomennos Raija Bartens).
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Kotiin kuljen,
kotiin saavuin,
Ovelle menen,
Sydiéintini polttaa,
perille menen,
sydintini polttaa.

Adineenl-konsertin teos Sukulaisissa perustuu kentti-ddnityksiin Mordvasta, Setumaalta ja Vienan
Karjalasta. Tein ensimmiisen kerdysmatkani Setumaalle vuonna 1992 ja sen jilkeen olemme
matkustaneet sinne useaan otteeseen. Teoksessa kuullaan laulua Virskan ja Obinitsan kyldsti. Mukana
soivat myos Virskan ortodoksisen kirkon kellot, jotka on dinitetty Jyrinpdivin Kirmasin aikana 2001.
Sekd mordvalaisten ettd setukaisten harvinainen monidinisyys on vaikuttanut yhtyeemme MeNaisten
laulustoon ja esitystapaan. Setukaisten kalevalamittaa lihelld oleva runo antaa mahdollisuuden ymmairtid

my0s laulun teksteji.

Mordvaan pidisimme tutustumaan 1996 Vladimir Romaskinin ja Toorama-yhtyeen opastuksella.
Sukulaisissa nauhateoksessa on mukana osa tiltd matkalta tallennetusta itkuvirrestd, joka kertoo esittdjin

todellista kaipuuta kuolleita sukulaisia kohtaan.

Mordvalaisen kuolinitkun historia on vanhempi kuin mordvalaisten ja mordvan kielen oma erillinen
historia. Kuolinitkut kuten haiitkutkin kuuluvat musiikin arkaaiseen kerrostumaan. Varsinkin
ersdldisessd perinteessd jo nuoret tytot alkoivat harjoitella erityisesti hddrituaaleihin kuuluvia itkuja, joita
heidin tuli esittdd kymmenid hiittensd aikana. Myos erilaiset rekryytti-itkut olivat Mordvassa tavallisia.
Kylissd itkivit didit, vaimot ja tyttdret Tsaarin armeijaan 25 vuodeksi lihtevid miehiddn ja poikiaan.
Heidit saateltiin matkaan kuolinitkun sivelin.

Sekd moksha- ettd ersildistd yksi- jamoniddnistd laulua (72070) kuullaan koosteessa. Nikolai Bojarkin erottaa
toisistaan heterofonisen, diafonisen — jossa yld-adni on melodiadini — ja polyfonisen monidinisyyden,
jossa kolmen ddnen kudoksessa keskimmiinen 4ini kuljettaa melodiaa. Runoissa myyttinen maailma

on vahvasti edustettuna ja ldsni. Tavallista on runsaan dialogin ja metaforien kiytto. Yksinlaulusta

101


https://media.etno.net/sites/default/files/video/annakaisaliedes_tohtori_s102_video02.mp4

koosteessa on esimerkkini edesmenneen ystivimme Vladimir Romaskinin kiitoslaulu.

Toisen matkamme Mordvan tasavaltaan teimme 2004 musiikintutkija Nikolai Bojarkinin kutsumana.
Tillsin saimme tutustua Saranskin yliopiston kansanmusiikkikoulutukseen. Matkan tuloksena Sibelius-

Akatemia ja Saranskin yliopisto solmivat yhteistyosopimuksen, joka toivottavasti edesauttaa yhteisid

hankkeita.

Vienan Karjalan matkoilta otin koosteeseen mukaan osan Maria Feodorovan laulamasta laulusta. Pidsin
tutustumaan tihin harvinaislaatuiseen laulajaan hinen omassa mokissddn Uhtualla 1998 vain vuotta
ennen hinen kuolemaansa. Kohtaaminen oli limmin ja syddmellinen. Feodorova lauloi meille lukuisia
lauluja, joista suurin osa oli piirileikkilauluja seki lyyrisid uudempia lauluja. Hin muisti my®s joitain

kalevalamittaisiakin lauluja, joista yhtd, Anni-tyttod, kuullaan tissd koosteessa.

)

Sukulaissa- kappaleen aikana lava oli aluksi tyhjd. Tami dramaturginen ratkaisu tuntui riskin ottamiselta.
Kuinka esiintyji voi poistua lavalta kesken konsertin kahdeksaksi minuutiksi ja luottaa siihen, ettei
yleison mielenkiinto katoa? Paitin luottaa yleis66n. Olin tyytyvdinen nauhakoosteen sisiltoon ja toivoin
yleison lihtevin kanssani matkalle, sinne jonnekin. Kokosin teoksen musiikin erilaisten tuokiokuvien
vaihteluksi. Se sisdltdd laulujen ja itkuvirsien lisiksi monenkielisti puhetta (suomi, viro, karjala,
setu, vendjd, englanti), jota ei tarvitse vilttimattd ymmartdd. Teos miksattiin nelipisteiseen surround

-ddnentoistoon, jolloin yleisossd oleva voi kuulla ja kokea musiikin liikkuvan my®ds tilassa.

Sukulaisissa-teoksella oli toinenkin funktio: kappaleen aikana pukeuduin mordvalaiseen kansanpukuun.

Teos valmisti tietd tulevaan Kelu-Koivu-kokonaisuuteen.

Avustavina laulajina Kelu-Koivu-teoksessa esiintyivit MeNaiset-yhtyeen jisenet. Yhtye on minulle
lzheinen monella tapaa. Olen laulanut heidin kanssaan yli kymmenen vuotta. Olemme yhdessd etsineet
sekd arkaaista ettd modernia ddni-ilmaisua. Yhteiset esiintymis- ja tallennusmatkat eri puolille Eurooppaa

ja Vendjai ovat luoneet tiiviin yhteishengen ja luoneet pohjan yhteiselle musiikilliselle ilmaisutavalle.

Halusin taiteellisen jatkotutkintoni viimeisen konsertin loppuvan teokseen, joka sisiltiisi sekd vahvaa
traditionaalista laulua ettd kuuden ihmisen luomaa ddni-improvisaatiota. Videon kuvassa ja musiikissa
heijastuu suru, joka itselleni ilmenee tissi teoksessa juurien katoamisena. Suomalais-ugrilaisten
kansojen asema ei ole endd kovinkaan vahva. Puhuttu kieli unohtuu tai sulautuu valtakieleen ja
kulttuurilliset ominaisuudet katoavat, vihemmistokansojen identiteetti hiviid. Valtavdestén jopa
vikivaltainen suhtautuminen alkuperiiskansoja kohtaan tuntuu epioikeudenmukaiselta. Suruun liittyy
myds tietoisuus omien juuriemme katoamisesta: tietdvitko lapsemme tai lastenlapsemme, millaisessa

maailmassa isovanhempamme elivit?

Kelu-koivu -kokonaisuuteen ddnitimme etukiteen taustanauhan, jossa perussivelen lisiksi soivat
kvintti ja kvartti -intervalli. Aloitin taustan tekemisen ddnittdimilld pohjasivelen ylasivelid tukevalla
ddnenmuodostuksella. Pohjasivel ddnitettiin kolmena piillekkdisend ottona, jotta perussivel olisi paksu

ja ylisdvelrikas.

Laulaessani toista kertaa jo dinitetyn dinen paille, huomasin ylisivelien sekoittuvan ja resonoivan

keskeniin voimakkaasti. Adnien vireily vaikutti fyysisesti: piissi olo tuntui oudolta ja sydimen syke
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kiihtyi. Seuraavaksi lauloin perussivelelle kvintin kolme kertaa. Nyt resonanssi oli jo hyvin voimakas ja
tyoskentely piti keskeyttdd vililld, jotta olisin pystynyt kuuntelemaan voimakkaasti resonoivia, risteilevid
ddnid. Viimeiseksi ddnitimme kvartin ja resonanssi vain voimistui. Ainikudokseen tuli omituisia ilmiot,
jotka kuulimme porindni ja surinana. Tamin sai todennikoisesti aikaan interferenssi, jossa kaksi tai
useampaa lihes saman korkuista ddntd yhtdaikaa laulettuna alkavat huojua ja resonoida keskeniin.
Huomasin, ettd pystyn sddtelemddn ja hakemaan sopivia porinoitdi muokkaamalla lauletun #inen

yldsivelsarjaa. Suun ja suuontelon pienet muutokset vaikuttivat lopputulokseen voimakkaasti.

Sukulaisissa- teoksen lopussa MeNaiser tulevat lavalle yksitellen pukeutuneena mordvalaistyyliseen
asuun. Pddssimme on isot huivit, jotta ettemme erottuisi yksiloind. Kelun intro linkittyy edelliseen
Sukulaisissa nauhateokseen. Naisten ilmeeton seisominen lavalla valmistaa tulevaa tunnelmaa. Myos
video alkaa tanssijan parin minuutin litkkumattomalla seisomisella, jonka aikana MeNaiset alkavat
kehitelld yksittiisid, erisdvyisid d4nid. Videon lavastuksessa elementtind on vesi, joka inspiroi esittdjien

j4nimaailmaa.

Tanssijan alkaessa liikkua ddnimaailma monipuolistuu. Ainien kollaasissa voi kuulla lintuja, tuulta, merta,
huokauksia, huohotusta, murinaa, narinaa ja parahduksia. Liikekielen kehittyessd etukiteen tekemini
taustanauha alkaa soida. Tdma soiva sus-sointu liittyy moksha-mordvalaiseen lauluperinteeseen ja antaa
aavistuksen tulevasta Kelu-laulusta. MeNaisten improvisoidessa alan laulaa sooloa, joka perustuu Kelu-

laulun melodiikalle. Taustanauhan hiivyttyi kajahtaa Ke/u kuuden naisen voimin.

Koivu, koivu, 0i vanha koivu
Koivu, missi olet syntynyt?
Syntynyt....

Koivu, missi olet kasvanut?
Kasvanut...

Metsiaukiolla ja niitylli.
Niitylla....

Aivan vuoren vierelld.
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O, vierelli...

Yllinsd kiertii aurinko.
Juuri siind paikassa....
Aurinko kiertid sen ympdri.
O, sen ympiri...

Kuu laskee sen yli.

(kidinnds: Jack Rueter)

Laulu on osa moksha-mordvalaista myyttistd laulua, jossa koivua kuvataan kaikkivoipana ja vahvana.
Koivu ulottuu kaikkialle. Oksat kaartuvat pitkille taivaaseen ja juuret porautuvat syville maahan. Puun
juurella on péytd tdynnd ruokaa ja juomaa. Koivun antimia nauttiessa sokeat saavat nikonsi ja rammat

tervehtyvit.

Thastuin mordvalaiseen melodiikkaan tutustuessani sen musiikkiperinteeseen. Matkoillani Mordvan
tasavallassa sain kokea ja tuntea vanhan perinteen vield eldvdni. Erityisesti mokshalaisten laulujen
klusterinomainen, melodioiden paillekkiinen risteily on vaikuttavaa. Laulut lauletaan voimakkaan
tiyteldiselld rintadinelli. Adnien vilinen resonanssi on huumaavaa. Timi lauluperinne tulee hyvin esille

Kelu-kappaleessa.

Mordvalaisissa hautajaisissa voi paistd kuulemaan ilmiétd, jossa itkuvirsid laulavat tai itkevdt monta

ihmistd yhtd aikaa. Itkujen melodiikka on jokaisella esittdjilld omanlaisensa.

Otin mukaan Kelu-laulun loppuun ajatuksen tillaisesta tilanteesta. MeNaiset jatkoivat laulua kivellen
yleison joukkoon ja itse siirryin vihitellen laulusta itkuvirsi-improvisaatioon. Yritin rikkoa laulun
melodiikkaa ja rytmii vapaaseen suuntaan. MeNaisten lopettaessa laulunsa, jatkoin vield omaa
itkuaihettani hetken.

Video loppui lihikuvaan tanssijan surun kasvoista, jota pitkin vesipisarat valuivat kuin kyyneleet.

Olin jo pitemmin aikaa haaveillut tuovani lavalle jonkinlaista folklore-henkisti ilmaisua musiikin
menettdmittd mielenkiintoaan kauniiden pukujen tai opeteltujen eleiden kustannuksella. T4ssd teoksessa
kohtasivat moderni ddni-ilmaisu ja perinteinen laulu yhteisymmairryksessi. Laulajien alussa toteuttama
ddnien kirjo oli laulun syntymisen etsimistd, ihmisen ddnen sivyjen kokemista ja rajojen koettelemista.
Myé6hemmin kuultu traditionaalinen laulu kiteytti yhden ddnien kohtaamisen mahdollisuuden, hajoten

viimein ihmisen yksindiseen itkuun.
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Lopuksi

Thmisen dini on soittimista ihmeellisin. Se on kokonaan meiti itseimme. Me
eldmme ja olemme itse dinessimme, emme ainoastaan sanoissa ja savelissd, vaan

itse ddnessd, sen varissd, sen maussa.

Thmisen déini voi ilmaista miti vain. Se voi tehdi sen tubansin eri tavoin, kuten
maailman eri musiikkikulttuureissa syntyneet mitd erilaisimmat dinenkaiyttotavat
kertovat. Meissi kaikissa on nuo kaikki ilmaisutavat. Me valitsemme itse, miten

ilmaisemme. Me valitsemme myos sen, ilmaisemmeko mitdin. (Laitinen 2003a,

252.)

Olen laulajana ja muusikkona kokeillut erilaisia ilmaisutapoja musiikin tekemisessi. Olen huutanut,
itkenyt, elimoinyt, dhkinyt, huohottanut, ladhittinyt, nauranut, royhdiillyt ja laulanut. Olen yrittdnyt
16ytad musiikilliseen ilmaisuuni tuskaa, intohimoa, onnellisuutta, kepeytti, sentimentaalisuutta, rauhaa,
huvittuneisuutta, kauneutta, melodisuutta, arkaaista ilmaisua tai teatraalisuutta. Lopputuloksena on
syntynyt erilaisia d4nisdvellyksid ja improvisaatioita, jotka ovat perustuneet runoihin ja melodioihin tai

kaikkeen muuhun kuin totuttuun tonaaliseen musiikkiin.

Missd vaiheessa nimi ddnikokeilut muuttuvat musiikiksi? Kuinka erilaisista drsykkeistd, hilystd tai
ddnistd alkaa hahmottaa musiikkia? Yhden elimyksen koin vuosia sitten omassa kylpyhuoneessani, kun
ilmastointikanavasta alkoi kuulua ylisivelten aikaan saamia d4nii. Tuuletin reagoi putkistossa kierrittien
ilmaa siten, ettd luonnonsivelet alkoivat soida. Istuin we:ssi tovin ja kuuntelin kaunista, varioivaa
musiikkia. Samaan ylisivelten aikaansaamaan musiikkiin trmdin pyykkinarulla. Kiredksi pingotetut
narut ovat kuin jittikanteleen kielid. Usein minun on pakko soittaa nditi eri tavoin viritettyjd naruja
ja aina on yhtd hauskaa huomata synnyttivinsi niilli musiikkia. Erds kokemus hilyn hahmottamisesta
musiikiksi koin Helsingissi Ateneum-salin esityksessd. Monitaiteellinen performanssi loppui
kohtaukseen, jossa lavalle asetetut duracel-puput kiynnistettiin yksitellen. Rumpuja soittavia pupuja oli
40, joten teos eteni nopeasti vienosta rummutuksesta korvia sirkeviksi kakofoniaksi. Rummutus alkoi
drsyttdd. Laitoin silmini kiinni ja yritin kestdd tdcd hilyd. Pian kakofonia alkoi jollain tavalla jirjestaytyd

padssini. Loysin mekaanisesta rummutuksesta mielihyvid tuottavaa musisointia.

Maailma on tiynni dinii. Aidnten sekamelskan huomaa viimeistiin silloin, kun se lakkaa astuessamme

suljettuun, ddnieristettyyn tilaan. Mutta alkaako siitd hiljaisuus? Onko olemassa tiydellistd hiljaisuutta?

Vaikka ulkoiset drsykkeet minimoitaisiin esim. ddnieristetyssa studiossa, kuulemme, koemme ja aistimme
sydimen sykkeen ja verenkiertomme suonissamme. Kukin hahmottaa kuulohavainnot omalla tavallaan:
ddnen havainnointi on yksilollistd ja sidottu aikaan, paikkaan ja tilaan.

Ennen vanhaan hiljaisuus hallitsi danimaisemaamme. Ihminen kuuli tosiasiassa
enemmdn kuin nykyddin. Hin kuuli herkemmin ja tarkemmin. Hin kuuli

Jokaisen dinen, ja jokainen dini oli merkittiva.

Hiljaisuus on vihd-danisyyttd. Mutta vihdt dinet eivit ole vain hiljaisia.
Pienimmillikin yksityiskohdilla on suuri sisilto. (Laitinen 2003a, 248-249.)
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Jokainen #ini, jonka kuulemme, luo mielikuvia. Niin ddnestd tulee visuaalinen viline. Kun suljemme
silmdmme, alamme nihdd korvillamme. Olemme unohtaneet lukuisan midrin ddnid, jotka joskus
ovat olleet meille merkityksellisid. Materiaalia ddnisavellyksiin on tarjolla joka puolella ympdrillimme.
Arkipdivin ddnistd voi havainnoida timin pdivin musiikkia. Ihmiset kommunikoivat pelkilld d4nelldan
enemmain kuin he itsekddn huomaavat. Erilaista murinaa, dhkinii, puhkinaa tai kovadinistd haukottelua
tapahtuu joka perheessi péivittdin. Pystyvitko pelkdt d4net saamaan ihmisessi aikaan saman mielihyvin

reaktion kuin vaikkapa klassisen tai popmusiikin kuuntelu?

Lihtiessini adnimatkalle, valmistautuminen ensimmiiseen kuuluvaan dineen on seikkailun alku. Jannittda
hieman, mitd matkalla kohtaa. Luottamus siihen, ettd jokainen luotu d4ni on pohjana seuraavalle, on
ollut suurimpia oivalluksia Matkoja dinen maailmaan -projektissani. Aini synnyteid myds tunnetilan,
johon tulkinta pohjautuu. Tukahtunut d4ni johtaa ahdistavaan tunnelmaan ja pehmein herkki huokaus
antaa sysdyksen lempeille tulkinnalle.

Improvisaation hyviksikdyttdiminen harjoitus- jasivellysprosessissa on palkitsevaa. Vapaan improvisaation
ollessa lahtokohtana musiikin teolle, lopputulos voi olla positiivisesti ylldtyksellinen. Toisaalta se saattaa
johdattaa esiintyjin poluille, joilla hin joutuu harhailemaan ja kompastelemaan. Eksyminen kannattaa:
yrityksen ja erehdyksen kautta 16ytdd uusia ajatuksia ja oivalluksia. Haasteellista projektini toteutumisessa
on ollut kontrollin hallinnan opettelu improvisaatioissa ja sen saumaton yhdistiminen sivellettyyn
teokseen. Voin halutessani kiyttdd mielikuvia teosten syntyprosessissa, antaa itselleni erilaisia teemoja ja

ddnenmuodostustapoja tai antaa vain ddnien viedd.

Katsoessani konserttieni sarjaa huomio kiinnittyy kiinnostavaan seikkaan: ensimmiinen soolokonsertti
Matkoja dinen maailmaan oli avantgardistisin ja uskaliain. Sen syntyprosessin aikana annoin ddnteiden
viedd ja seurasin, mihin pdidyn. Ensimmiinen konsertti oli myds kaikista pelottavin ja harjoitusprosessi
vaikea. Tyon tekemisen yksindisyys ahdisti. Miten saan &dntelemilld aikaan mielenkiintoista ja
kuunneltavaa musiikkia? Konsertti oli kuitenkin onnistunut. Yleis64 oli runsaasti ja sain hyvii palautetta
myos lautakunnalta. Kokonaisuutena kokemus oli hieno ja opettava. Pidtin kuitenkin tehdi seuraavan
konsertin toisen muusikon kanssa. Halusin vuorovaikutusta, kontaktia, impulsseja ja ideoita musiikin
kehittelemiseen. Aidni-Merkki -konsertin valmistaminen oli hauskaa. Sain kaipaamaani kontaktia toiselta

muusikolta, jonka my6ti musiikkiin tuli uusia ulottuvuuksia.

Kolmannen konsertin Maailma on déini -harjoitusprosessiin liittyi monenlaisia tunnelmia. Halusin
mukaan kolme erilaista muusikkoa, joiden kanssa kehittelin duoteoksia. Huomasin pian, ettd olisin
voinut tehdd kokonaisen konsertin jokaisen kanssa. Hyvi idea johti kuitenkin hieman sirpaleiseen
lopputulokseen. Tahin konserttiin otin mukaan ensimmdisen kerran traditionaalisen tekstin. Aloin

jalleen lahestyd laulua.

Aéinikuvia-konsertissa uskaltauduin tarttumaan isoon kanteleeseen. Sain vuodeksi kiyttooni Puu
kulttuurissa ry:n omistaman suuren sihkokanteleen, jota kiytin muutamassa sivellyksessini. Ainikuvia-
konsertin minimalistinen kantelemaailma ja loistava tyéryhma saivat aikaan hyvin lopputuloksen.

Vanhojen valokuvien ja elokuvan kiyttd konsertin lavastuksessa antoivat inspiraatiota teosten luomisessa.

Viimeinen Adineen!-konserttini liittyi my6s kuvaan. Aikaisemmin tydstimini ja Kati Abergin
suunnittelema Emotions in man interaktiivinen dvd-peli editioitiin uudelleen konserttikdyttod varten.
Tanssijan videolla tanssimat eri tunteet antoivat sysiyksen musiikin muotoutumiselle. Kiinnostukseni

kuvan ja ddnen yhdistimiseen vain kasvoi.

Olen matkannut 4dnien maailmaan etsien omaa tapaa ilmaista musiikkia. Matka on ollut pitki ja

mutkallinen, olen vield taipaleella. Instrumenteista vanhin - ihmisdini - on niin ilmaisurikas, ettd
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sen hallinnan opetteluun ei ihmisen iki riitd. Peilaamme itseimme ja maailmaa dinellimme. Perimi
ja oma historiamme muovaavat dintimme persoonalliseksi. Ainesti muotoutuu minuuden kuva:
herkkd ja persoonallinen tuntomerkki. Se paljastaa kaikki tunnetilat jopa pienistd vivahteista. Jos ei
hyviksy itsessddn olevia persoonallisuuden piirteitd, ei voi mydskdan nauttia sieltd lihtevistd ddnistd. On

uskallettava heittdytyi ddnen vietdviksi. Sitten kun ddni alkaa viedd, rajoja ei ole.

En tiedi, mitd sielld tapabtui,
mutta ihan kuin olisin kiynyt suibkussa.”
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