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Tiivistelma

Soolosoiton mahti - Laulava viulisti nykykansanmusiikin saveltdjana ja
esittdjana

Paivi Hirvonen 2020

Taideyliopiston Sibelius-Akatemia

MuTri-tohtorikoulu

Kansanmusiikin aineryhma
Taiteellinen tohtorintutkinto

Tassa taiteellisen tohtorintutkinnon tutkielmassa valotan sdveltimisen prosessia oman
musiikkinsa saveltavan ja esittdvian kansanmuusikon nakokulmasta. Tarkastelen, kuinka
savelkieleni ja saveltiminen ovat kehittyneet timdnhetkiseen muotoonsa syventyessani
sooloty6skentelyyn, viulunsoiton ja laulun yhdistimiseen sekd suomalaisen kansanmusii-
kin kahteen eri historialliseen kerrostumaan: arkaaiseen eli vanhakantaiseen perinteeseen

sekd uudempaan perinteeseen, erityisesti pelimannimusiikkiin.

Tutkintoni taiteellisessa osiossa valmistin viisi konserttia, joista nelja toteutin soolona ja
yhden erikokoisten yhtyeiden kanssa. Soolokonsertit olivat Sanaton tarina (2014), Kaksi ker-
tojaa (2014), Alasti synnyin mind maailman helmaan (2015) ja Alku - The Beginning (2017). Vii-
meiseen konserttiin sisaltyi myds samannimisen soololevyn tekeminen (julkaisija Nordic

Notes 2018). Neljds konserttini Tarinankertojat (2016) oli yhtyekonsertti.

Konsertteja tyostdessdni tutkin seka soolosoiton ettd yhtdaikaisen viulunsoiton ja laulami-
sen haasteita ja mahdollisuuksia. Naita kehittdmalla sain uusia nikokulmia saveltimiseen
ja esittdimiseen. Kehitys kuului sdvellyksissdni esimerkiksi haastavampina soittoteknisina
ratkaisuina ja musiikin pitkdn kaaren luomisessa. Esiintyessa ldsndoloni vahvistui. Loysin

itseni musiikin ddreltd haavoittuvaisempana mutta samalla rohkeampana.

Tohtorintutkinnon taiteellinen ja kirjallinen tyoskentely muodostavat yhdessa muusik-
koldhtoisen tutkimusndkékulman. Tutkimus tuo uutta tietoa omaa musiikkiaan esittavan
muusikon tyoskentelemisestd, yksin esiintymisen eli soolosoiton olemuksesta sekd savel-
tamisestd prosessina. Reflektoimalla taiteellista tydskentelydni ndista lahtokodista valo-

tan lukijalle sita polkua, jossa musiikkini syntyy.

Suomalaisen kansanmusiikin arkaaiseen kerrostumaan syventyminen on ollut avainase-
massa saveltdjyyteni kehitykselle. Se muutti sekd musiikkikasitystani ettd koko saveltami-
sen tapaa ja laajensi musiikillisia keinovarojani. Tuon esille, kuinka musiikkini tyostami-
sessd sdveltiminen ja harjoittelu eivdt ole endd toisistaan erillisid osatekijoitd ja kuinka

improvisointi on vaikuttanut siveltdjyyteeni.



Tutkimuksen yhtend tavoitteena on rohkaista myds muita viulisteja hyddyntimadan laula-
mista soittaessaan. Opettaessani olen huomannut, etta se inspiroi oppilaita ja kehittda hei-

ddn ilmaisuaan ja soittoteknisia taitojaan vapautuneempaan suuntaan.

Avainsanat: siveltiminen, soolosoitto, viulunsoiton ja laulun yhdistiminen, viululaulu,

arkaainen kansanmusiikki, improvisointi, taiteellinen tutkimus.



Abstract

The power of solo playing - Singing violinist as a composer and performer
of contemporary folk music

Paivi Hirvonen 2020

University of the Arts Helsinki, Sibelius Academy
MuTri Doctoral School

Folk Music Department

Doctor of Music degree, Arts Study Programme

This thesis is the written part of my doctoral research in the Arts Study Programme. In it
[ shed light on the process of composing music from the perspective of a folk musician
who is composing and performing her own works. I examine how my style of composition
and performance have evolved into their present form as I have delved deeper into making
music solo, simultaneously playing the violin and singing, and exploring the two different
layers of Finnish folk music: the archaic or older tradition and the newer tradition, espe-

cially the pelimannimusiikki playing styles.

In the artistic part of my degree I prepared five concerts, four of which were solo concerts
and one held together with different-sized bands. The solo concerts included Sanaton tari-
na (2014), Kaksi kertojaa (2014), Alasti synnyin mind maailman helmaan (2015), and Alku - The
Beginning (2017), which also involved making a solo album by the same name (published by

Nordic Notes 2018). The fourth concert Tarinankertojat (2016) was a band concert.

While working on the concerts I studied the challenges and opportunities of both solo
playing and simultaneously playing the violin and singing. By developing these elements, I
gained new perspectives on composing and performing. For example, in my compositions,
the development entailed more challenging playing techniques and creating longer mu-
sical archs I achieved a stronger stage presence. I found myself musically more vulnerable
but at the same time more daring.

Together, the artistic and literary work of the doctoral degree form a musician-based view-
point for the research. The thesis provides new information on the work of a musician who
performs their own music, the essence of solo playing, and composing as a process. By us-
ing these perspectives to reflect on my artistic work, I shed light on the path in which my

music is being created.

Deepening my knowledge of the Finnish archaic folk music has been the key elementin my
development as a composer. It has changed not only my perception of music but also the

whole composing processand widened my musical resources.I explain how myapproaches



to composing and practising are no longer separate processes and how improvisation has
impacted my composing.One of the aims of the study is to encourage other violinists to
use singing while playing. While teaching, I have noticed that singing inspires pupils and

develops their expressive and technical skills into a more unrestricted direction.

Keywords: composing, solo playing, combining fiddle and voice, archaic folk music, im-

provisation, artistic research.



Kiitokset

Ensimmadisena haluan osoittaa suuret kiitokset tohtorintutkintoni pda- ja vastuuohjaajalle
professori Kristiina Ilmoselle kaikesta opista, kannustuksesta ja mieltd avartaneista kes-

kusteluista.

Haluan kiittdd tutkintokonserttieni ohjaajina toimineita upeita taiteilijoita: Piia Kleemo-
la-Vilimadked, Jouko Kyhdlda, Jarmo Saarta ja Aija Puurtista. Syddmelliset kiitokset yhteis-

tyosta ja inspiraatiosta.

Limpimadt kiitokseni myds asiantuntevalle ja ajatuksiani kirkastaneelle lautakunnalle:
Heikki Laitiselle, Heikki Uimoselle, Juhani Nareharjulle, Hannu Sahalle, Piia Kleemola-Va-

limaelle, Anna-Kaisa Liedekselle ja Maria Kalaniemelle.

Kiitdn kullanarvoisesta opetuksesta Tero Hyvdluomaa (Tarinankertojat), Outi Pulkkista
(Kaksi kertojaa), Maria Kalaniemea (Kaksi kertojaa) ja Sami Kurppaa (Alasti synnyin mina

maailman helmaan).
Ritva Eerolaa haluan kiittda korvaamattomasta avusta dinenkdyton opettajana.

Suuret kiitokset tutkielmani pddohjaajalle Kati Kalliolle seka Kristiina Ilmoselle, Saijalee-
na Rantaselle ja Kaarina Kilpiolle, jotka ammattitaitoisesti ja kdrsivdllisesti opastivat kir-
joitustyossd. [lman heiddn asiantuntemustaan ja lempedd eteenpdin tuuppimistaan olisi

monta tdrkedd sanaa jdanyt kirjoittamatta.

Esko Grundstomille haluan osoittaa kyyndrpadkunnioituksen ja kiitoksen soololevyni da-
nityksestd ja miksauksesta. Kiitos Esko, ettd olit mukana toteuttamassa visiotani ja debyyt-

tiani.

Erityiskiitoksen osoitan konserteissani soittaneille ja laulaneille muusikoille, joita oli kaik-
kiaan noin viisikymmenta: Siba Folk Big Band, Maija Kauhanen, Nelli Ikola-Heiska, Raisa
Pdivinen, lida Savolainen, Minna Koskenlahti, Helmi Camus, Tommi Asplund, Antti Korho-

la, Esko Grundstréom ja Tero Pajunen.

Kiitos my0s Sibelius-Akatemian kansanmusiikin aineryhmialle, sekd kohtalotovereille kan-

sanmusiikin jatkotutkintoseminaarissa.



Haluan kiittdd apurahoista Suomen Kulttuurirahastoa, Sibelius-Akatemian tukisdatiota
sekd Taideyliopiston tohtorikoulutuksen ja tutkimuksen ohjausryhmad (TTOR). Lisdksi

osoitan kiitokseni MuTri-tohtorikoululle kahden vuoden tohtorikoulutettavan paikasta.
Suuri kiitos ja halaus perheelle ja ystaville.

Lopuksi kiitdn Tero Pajusta sanoitustyosta ja kokonaisvaltaisesta tuesta, karsivallisyydesta

stressitasoni noustessa taivaisiin seka rakkaudesta. Juna Mongoliaan odottaa...

Paivi Hirvonen

Kalliossa helmikuussa 2020
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1Intro
1.1 Tutkimuksen tausta ja tutkimustehtava

Tassd taiteellisen tohtorintutkinnon tutkielmassa' valotan sdveltimisen prosessia oman
musiikkinsa sdveltdvan ja esittdvdn kansanmuusikon ndkékulmasta. Taiteellisen tutkimuk-
seni taustalla on kysymys itselleni taiteilijana keskeisten musiikin piirteiden etsimisesta.
Tarkastelen sitd, kuinka savelkieleni ja siveltimiseni ovat kehittyneet nykyiseen muotoon-
sa syventyessdni soolotydskentelyyn, viulunsoiton ja laulun yhdistaimiseen sekd suomalai-
sen kansanmusiikin kahteen eri historialliseen kerrostumaan: arkaaiseen eli vanhakantai-

seen perinteeseen sekd uudempaan perinteeseen, erityisesti pelimannimusiikkiin.

Olen viulisti ja laulaja, joka sdveltdd musiikkia itselleen soolona esitettavaksi. Tama on
ollut taiteellisen tydskentelyni keskidssa koko tohtoriopintojeni ajan. Vuosien 2013-2017
aikana ty6stin viisi konserttia, joista nelja soolona ja yhden erikokoisten yhtyeiden kans-
sa sekd yhden soololevyn. Ndistd muodostui taiteellisen tutkimukseni ydin, jossa tutkin
taiteen tekemisen avulla musiikkini syntyyn vaikuttavia keskeisid osatekijoitd. Nditd osa-
tekijoitd tarkastelemalla sain uusia ndkdkulmia siveltimiseen ja esittdmiseen. Tassd kir-
jallisessa tutkielmassa sanallistan kaksi taiteellisen tydskentelyn aikana kehittimisen ja
tutkimuksen kohteena ollutta ilmi6ta: ensimmadisend kahden instrumentin yhtdaikaista
soittoa ja tasaveroista yhdistdmistd soolona ja toisena saveltimistd. Kdyn lapi sitd, mita
kaikkea sdveltiminen sisdltdd aina ensimmaisista ajatuksista ensiesitykseen asti. Tuon lu-
kijan eteen ne kokemukset ja oivallukset, joita musiikin tekijana seka esittdjand kayn ldpi,
kyseenalaistan ja lopulta hyvdksyn, jotta uutta musiikkia voi syntyd. Nama muusikon omat
kokemukset ansaitsevat tulla kuulluiksi, jotta voimme ymmartda taiteen tekemisen moni-
muotoisuutta.

Tutkielmassani tuon esille ne tekijét, jotka lopulta johtavat uuden musiikin syntymiseen ja
joilla on ollut tirkea rooli matkallani musiikkini ytimeen. Tarkeita kysymyksia ovat: Kuin-
ka kansanmusiikin kaksi eri historiallista kerrostumaa, arkaainen musiikki ja pelimanni-
musiikki, ovat vaikuttaneet oman sédvelkieleni kehittymiseen? Kuinka saveltdjan ja musii-
kin esittdjan roolit vaikuttavat toisiinsa, kun kyseessa on yksi ja sama henkil6? Millaista
musiikkia talloin syntyy ja miten? Mitd soolosoitto, instrumenttien yhdistaminen ja savel-

tdminen musiikkini kontekstissa tarkoittavat ja mitka ovat niiden roolit toisiinsa nihden?

Koko tutkimukseni taustalla suuri kysymys minulle muusikkona on ollut se, mikéd on mu-
siikkini ydin - minkalaisista rakennuspalikoista musiikkini koostuu ja miten nima raken-

nuspalikat ovat muokanneet ja muokkaavat minua muusikkona. Musiikkini ytimen syn-

1 Taideyliopiston Sibelius-Akatemian MuTri-tohtorikoulun taiteellinen tohtorintutkinto sisaltaa viisi
konserttia tai taiteellista kokonaisuutta sekd niiden aiheisiin pureutuvan kirjallisen tutkielman.
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tyyn ja muotoutumiseen vaikuttavat sekd teos ettd tekijd. Koska teosteni ldhtokohtana ja
inspiraationa toimii kansanmusiikki, on ytimessa talloin persoonani ja kansanmusiikin
valinen suhde. Ytimeen ovat vastavuoroisessa, vuorovaikutteisessa suhteessa musiikkini
rakennuspalikat eli edelld mainitsemani viulun ja laulun yhdistdminen, soolosoitto seka

prosessinomainen saveltiminen.

Oma historiani musiikin saralla sisdltda seka klassisen musiikin ettd kansanmusiikin opin-
toja, mutta se, millainen muusikko minusta oli kasvamassa ja millaista musiikkia halusin
tehdd, alkoi seljetd minulle Sibelius-Akatemiassa kansanmusiikin maisteriopintoja teh-
dessdni. Soolona tekeminen, viulun ja laulun yhdistiminen sekd oman musiikin luomi-
nen alkoivat viedd mukanaan. Tama johti lopulta tohtoriopintoihin, joiden kautta pdasin

syventymaddn ndihin aiheisiin.

Tohtorintutkintoni tavoitteena oli pddstd kehittymddn soolosoittajana ja esiintyjana.
Soolosoittajalla tarkoitan muusikkoa, joka tydstda ja esittdd konsertit yksin, ilman kanssa-
muusikoita. Siitd on tullut itselleni tirked ja inspiroiva tyoskentelyn muoto. Esiintyjalld tar-
koitan timdn tutkinnon kontekstissa konserttisaleissa tai pienemmissd, intiimeissa esiin-
tymispaikoissa musiikkiaan esittdvdd muusikkoa. Tavoitteeni on, ettd en esitd jotain itseni

ulkopuolista eli ole roolissa, vaan esiinnyn omana itsendni.

Tohtorintutkinnon valmistamista aloittaessani ajatuksena oli syventyd myds tarinanker-
rontaan musiikissa ja sen eri ilmenemismuotoihin musiikin tekemisessdni - kuinka hyo-
dynndn tarinankerrontaa, miten se ndkyy ja kuuluu savellyksissani ja esiintyessd, mikd on
sen rooli musiikin tekemisessa ensi ajatuksesta aplodeihin. Tutkinnon edetessd huomasin
kuitenkin kasittelevdni entistd enemman sdveltimistd ja sen olemusta muusikkoudessa-
ni. Tarinankerrontaan syventyminen ei tuntunut endd ajankohtaiselta. Olin sisdistdnyt sen
musiikin tekemisen tyokaluksi ja sen irrottaminen omaan rooliinsa tutkielmassa tuntui
turhalta. Samalla tavalla kuin tarinankerronta on nykyadn sisidnrakennettu elementti mu-
siikin tekemisessdni ja toimii sdveltimisen, harjoittelun ja esiintymisen taustalla, on se sita
my0s tdssd tutkielmassa. Tuon esille tarinankerronnan olemusta taiteen tekemisessa sil-
loin kun se on ollut tarkeissa roolissa, mutta omana ilmionddn se ei kaivannut samanlaista
pohdintaa ja avaamista kuin sdveltiminen ja viulun ja laulun yhdistiminen. Musiikkini
kontekstissa tarkoitan tarinankerronnalla 1) musiikin luomisen vaiheissa (saveltimisessa
ja harjoittelussa) seka esiintyessa tapahtuvan musiikin metaforisen muodon ilmentdmis-
td,2) jonkin tarinan, runon tai tekstin sdveltdmistd musiikiksi tai 3) tarinan tai sanoitusten

tekemistad jo luotuun musiikkiin.
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Tassd tutkielmassa pohdin, miten musiikilliset intressini ovat muokanneet savelkieltdni ja
tapaani saveltda. Sdvelkielelld tarkoitan sellaisia musiikin elementtejd, jotka ovat tunnistet-
tavia ja vahvasti tiettyyn muusikkoon tai yhtyeeseen liittyvid. Tallaiset elementit voivat il-
metd yhtd hyvin sdvellyksissd kuin tavassa soittaa tai laulaa, kdyttad instrumenttia ja esittda

musiikkia. Kasittelen savelkieltd tarkemmin luvussa 1.3 Keskeiset kdsitteet.

1.2 Taiteellinen prosessi ja taiteellinen tutkimus

Tama tutkimus ldhti tarpeesta kehittda viulun ja laulun tasaveroista ja tarvittaessa eriytet-
tyd yhdistamistd, prosessinomaista sdveltdmistd ja soolosoittoa omassa muusikkoudes-
sani. Tutkimuksen edetessd ne saivat laajemman merkityksen pohtiessani, kuinka vihdn
ndita on kansanmusiikin kontekstissa sanallistettu. Esimerkiksi sdveltiminen ja improvi-
sointi kuuluvat kansanmusiikin kentdlld jokaisen muusikon taitoihin. Niitd opetetaan ja
niihin kannustetaan ammattiopinnoissa mutta myos harrastajapiireissa. Sdveltdminen on
osa muusikkoutta, mutta se on sdilynyt kansanmusiikkipiirin hiljaisena tietona. Kansan-
muusikot itse ovat ryhtyneet kirjoittamaan aiheesta vasta tohtoritutkintojen myota, jol-
loin kirjallisuutta on alkanut syntya vasta pikkuhiljaa.> Oman ty6ni nak6kulmasta aihetta
avaa erityisen kiinnostavasti muusikko Pauliina Syrjdla taiteelliseen tohtoritutkintoonsa
liittyvdssa artikkelissaan Kantelepelimannit Arvi, Aarne ja Alfred. Tikkusoittotradition soiva tyy-
lintutkimus (2018) seka ekspositiossaan Lemped nostattamassa: kansanmuusikko improvisoi-
vana sdveltdjind (tulossa 2020). Erityisesti Syrjilan ekspositio kasittelee siveltimista hyvin
samoista lahtokohdista kasin kuin oma tutkielmani. Siind sanallistetaan juuri niita osate-
kijoitd, jotka meille kansanmuusikoille ovat musiikin tekemisessimme arkipdivad ja jotka
ehka juuri sen vuoksi ovat jddneet tdhan mennessa suurelta osin kdsittelematta. Pyrkimyk-
sendni onkin antaa yksi ndkokulma talla hetkelld vield hyvin vahille huomiolle jddneeseen
aiheeseen - mitd sdveltdminen voi nykykansanmusiikin kontekstissa tarkoittaa ja milld keinoin

sitd voi ldhestyd?

Taiteellisen tutkimuksen erityispiirre on se tieto, joka syntyy taiteen tekemisen ja siind
kokemisen vilitykselld Tutkielmani on muusikkoldhtéinen tutkimus eli tutkimus, joka
perustuu muusikon omaan kokemukseen. Muusikkoldahtoisessa tutkimuksessa muusikko
on sekd tutkimuskohde ettd tutkimuksen tekijd, joka tuo esille taiteellisen tyoskentelyn
aikana syntynytta tietoa. Muusikon oman kokemuksen ja esimerkiksi savellyksen syntyyn
vaikuttaneiden tekijoiden dokumentointi raottaa taiteilijan "mystistd maailmaa” muille
ja tekee siitd arkipdivdisemman, sellaisen, jona se ndyttdytyy ja jollainen se on jo meille
taiteilijoille. Taiteellinen tutkimus on nostanut taiteen tekemisen tutkimuksen kohtees-

ta tavaksi tehdd tutkimusta.* Yhd enenevdssa madrin taiteilijat itse (muusikot, nayttelijat,

2 Esimerkiksi Paalanen 2015, Syrjéla (tulossa 2020), Kivimaki 2018.
3 Haveri & Kiiskinen 2012, 7.
4 Haveri & Kiiskinen 2012, 7.
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kuvataiteilijat, tanssijat ym.) lihtevat taiteellisen tutkimuksen tielle, tutkimaan omaa tai-
teen tekemistddn, jotta voisi syntyd uudenlaista "sisdpiirin” tuottamaa tietoa taiteesta, sen
tekemisestd ja kokemisesta. Jotta taiteellista tutkimusta voi olla, tarvitaan taiteellista toi-

mintaa.s

Kuvataiteilija Jaana Houessou (nyk. Saario) tutki vditoskirjassaan Teoksen synty — kuvatai-
teellista prosessia sanallistamassa teoksen syntyyn vaikuttaneita tekijoitd. Hin kuvaa aiheen
tarkeyttd seuraavasti: "Minulle maalarina on tarkedd ymmartad, miksi teoksistani tulee
sellaisia kuin tulee. Haluan ndhda, minkalaiset asiat vaikuttavat ajatteluuni ja tyoskente-
lyyni teosten parissa.” Houessou kirjoittaa kuvataiteilijan nakokulmasta, mutta taiteen
tekemisen prosessi ei mielestdni katso taiteenlajia. Houessou madarittelee taiteen tekemi-
sen tietylld aikavalilld tapahtuvaksi muutokseksi. Tassd muutoksessa on kyse seka tekeilla
olevasta teoksesta ettd taiteilijan ajattelusta.’” Kun Houessou analysoi taiteellista prosessia
- muutosta, jossa taideteokset syntyvat - on kuin lukisin minka tahansa tohtorikonserttini
valmistumisesta: "Prosessi eldd omaa elamadnsd; se virtaa, uinuu, pyorii kehad, virtaa taas.
Se kulkee vililld hitaasti, vdlilld tyrskyen. Joskus se nayttda pysahtyvin, kunnes jokin saa
sen taas liikkeelle. Sitd tuupitaan eri suunnista ja se vastaa liikkeilldan ympariston vaikut-

teisiin.”®

Koska tutkimuksesta syntyneet nikokulmat ovat aina sidoksissa aikaan ja koska niilta ei
vaadita ikuisuutta, kuvastavat myds kaikki tdssa tekstissa kirjoittamani asiat tohtorintut-
kintoni aikaista muusikkouttani.® Mind ja minua ympdaréivd maailma muutumme koko
ajan, joten myoskadn musiikkini, tarinani ja ajatukseni musiikista eivat voi koskaan pysah-

tya lopullisesti paikoilleen.

Tatd jatkuvaa muuntumisen olotilaa peilaan tutkielmassani my6s Gilles Deleuzen ja Félix
Guattarin tulemisen kdsitteeseen. Deleuze ja Guattari uudistivat lansimaista filosofiaa haas-
tamalla transsendentaalista ajattelemisen tapaa. Heiddn uudenlainen ontologinen ldhes-

tymistapansa perustui olemisen sijaan todellisuuden tapahtumallisuuteen eli tulemiseen.”

Tuleminen (becoming) on yksi Deleuzen ja Guattarin ajattelun keskeisin kasite, jota pide-
tddn perustana heiddn ontologiselle projektilleen. Kaksi tulemiseen yhdistyvada kasitetta
ovat affekti (affection, affect) ja kooste (assemblage).” Tuleminen ja affekti ovat tutkielmani
ja taiteellisen tekemiseni nakokulmista talld hetkelld mielenkiintoisimmat: l16yddn niista

yhtymdkohtia omiin ajatuksiini musiikista ja musiikin tekemisestd. Kolmas kdsite, koos-

5 Varto 2017, 13.
6 Houessou 2010, 8.

7 Houessou 2010, 9.

8 Houessou 2010, 9.

9 Hannula, Suoranta & Vadén 2003, 24.

10 Leppanen, Moisala, Tiainen & Vaitiinen 2015, 12. Katso my6s Deleuze 1994.
11 Moisala, Leppdnen, Tiainen & Vdaitainen 2017. 8-14.
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te, voidaan ymmartda erilaisina elementteind, jotka muodostavat vuorovaikutuksessa ja
muutoksessa olevan monitahoisen kokonaisuuden.”? Nden koosteen tapana hahmottaa
toimintaa. Vaikka tutkielmassani valotan omaa toimintaani ja tdstd toiminnasta syntynei-
td ratkaisuja ja johtopdatoksia, joita voisi kdsitelld myos koosteen kasitteen kautta, nden
tulemisen ja affektin kdsitteind istuvan luontevammin omaan ajatteluuni. Tulemisen kasi-
tettd kasittelen luvussa 3.3 Sdveltdminen prosessina ja affektin kasitettd luvussa 2.1 Laulava viu-
listi. Affektin ja tulemisen kasitteet eivit kuitenkaan ole tutkielmassani suuressa roolissa,

vaan toimivat tdydentdvind nakokulmina pohtiessani muusikkouteni kehittymista.

Jotta ymmadrramme, kuinka taidetta syntyy, on mielestdni tdrkedd avata sekd taiteilijan
ajattelua ettd hdnen arkista tydstdédan teostensa parissa. Pelkdn savellystyon kuvaus teknis-
ten elementtien osalta tai esimerkiksi sdvellyksen syntyyn inspiroineiden mielikuvien tai
tarinoiden kuvaus ilman niiden yhdistdmista fyysiseen savellystydbhon voi antaa taiteen
tekemisestd yksipuolisen kuvan. Sdveltdja Joonas Kokkonen ilmentdd mielestdni tita tai-

teellista prosessia siveltdjan nakokulmasta erittdin osuvasti. Hin kuvaa:

“[S ]dvelteoksen kantava perusideakaan ei voi syntyd pelkdstddn inspiraation varas-
sa, vaan idean muokkaaminen toteuttamiskelpoiseksi vaatii suurta ammattitaitoa,
teknisten tosiasioiden perinpohjaista tuntemusta. On siis erheellistd olettaa, ettd to-
teuttamiskelpoinen idea voisi syntyd pelkdstddn inspiraation leimahduksena. Mutta
vdhintdcdn yhtd erheellistd on otaksua, ettd idean toteuttaminen voisi tapahtua vain
ammattitaidon ja tekniikan turvin. Pdin vastoin: toteuttaminen vaatii jatkuvasti uusia
oivalluksia, inspiraation vdldhdyksid, jotka yhd uusilta tahoilta valottavat teosta hal-

litsevaa perusideaa.”

Kokkosen kuvaus liittyy sdveltdjan tydhon, mutta samat perusideat ovat ldsna kaikessa tai-
teessa. Muusikko ei tyosta musiikkia vain luovuuden ja inspiraation lihtokohdista, vaan
tydstamiseen liittyy aina myo6s rationaalinen ajattelu sekd vuosien saatossa opitut teoreet-
tiset ja soitto- ja laulutekniset taidot. Ndimd yhdessd synnyttavdt uutta ja persoonallista
taidetta ja timan taiteellisen tydskentelyn avaaminen kummastakin ndkékulmasta kasin

tuottaa tietoa, jonka paras sanallistaja on taiteilija itse.

Tutkimuksen ei ole koskaan tarkoitus tuottaa taydellista tai ristiriidatonta tietoa.” En voi
sanoa olleeni jokaisen tohtorikonsertin jalkeen viisaampi ja saaneeni vastauksia asettamii-
ni kysymyksiin. Tuntui ennemminkin, ettd kysymyksid oli entistd enemman ja musiikkini

ytimen l6ytyminen kauempana kuin aloittaessani. Tdssa toisaalta piilee myos taiteellisen

12 Moisala, Leppdnen, Tiainen & Vdatiinen 2017, 14
13 Kokkonen 1992 [1966], 167-168.
14 Hannula, Suoranta & Vadén 2003, 24.
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tutkimuksen hienous - tairkedmpda kuin lopputulos on itse prosessi. En anna tdssa tutkiel-
massa tyhjentdvid vastauksia eikd tarkoituksenani ole yleistda, ettd kaikki kansanmuusikot
sdveltdisivdt samalla tavalla kuin mina tai kokisivat musiikin eri osa-alueista ja kansanmu-
siikin tyyleistd samalla tavalla. Avaamalla omia ndkékulmiani saveltdvdn soittaja-laulajan
tydskentelystd seka yksin esiintymisen eli soolosoiton olemuksesta, tuon oman panokseni

nykykansanmusiikissa vaikuttavien ilmididen laajempaan ymmartidmiseen.

1.3 Keskeiset kasitteet

1.3.1 Savelkieli ja tyyli

Etsiessdni madritelmaa sanalle sédvelkieli huomasin, ettd sitd on kaytetty laajasti eri yhte-
yksissa ja musiikinlajeissa tarkoittamaan muun muassa 1) sdveltdjin teosten sisdltimia
musiikillisia ominaisuuksia, joista muodostuu saveltdjan tunnistettava savelkieli,> 2) eri
kulttuurien persoonallisia musiikillisia piirteitd®® ja 3) musiikkityylien ja tyylilajien omi-
naisuuksia.” Sdvelkieli vaikuttaa olevan sukua savellystyylille ja tulkintatyylille esityksessa.
Sével on ddni, jolla on tunnistettava savelkorkeus. Kieli on Kielitoimiston sanakirjan mukaan
puolestaan "ihmisen puheen jdrjestelma ja sen kirjoitetut vastineet, vars. kokonaisen kan-
san viestintdjdrjestelmd; jllek erikoisalalle, ryhmalle t. yksildlle ominainen kielenkaytt6”."®
Kieli on myds "ihmisyhteisén luonnollinen (verbaalinen) viestintdjarjestelma, joka toteu-
tuu esimerkiksi puhumalla, kirjoittamalla ja viittomalla.” Savelkielen voisi siis karkeasti
maadritelld joko musiikin lajiin tai tiettyyn musiikin tekijadn (esittdjaan tai sdveltdjaan) si-
doksissa olevaksi jarjestelmaksi, jossa on valikoima musiikillisia ilmaisukeinoja, joilla ih-

minen voi kommunikoida ja ilmaista tunteitansa ja ajatuksiansa.

Tassa tutkielmassa kdytdn sdvelkielen kasitetta ylla olevan kohdan 1 merkityksessa kuvaa-
maan sdveltdjdn tai esittdjan yksilollista ilmaisutapaa. Nden sdavelkielen muotoutuvan sii-
td, kuinka muusikko luo ja kasittelee musiikkia. Siihen ei tarvitse liittya itselleen savelta-
minen, vaan sdvelkieli voi 16ytyd myds tavasta kdsitella traditionaalisia melodioita ja tehda
niistd "omanndkoisid”. Kyseessd on persoonallinen nikokulma musiikin tekemiseen ja
esittamiseen. Musiikintutkija ja muusikko Tuuli Talvitie on tutkinut 1900-luvun alun etela-
pohjalaisten tanssisoittajien soittotyyleja ja nakee soittotyylin suhteutuvan aina soittajan
fyysisten ominaisuuksien, teknisten taitojen, soittotilanteen, soitettavan musiikin, mu-
siikillisen yhteison ja ympdriston mukaan. Soittaja valitsee kuitenkin itse, mitd soittotyy-

liinsd sisdllyttaa ja millaiseksi se hinen teknisten taitojensa ja fyysisten ominaisuuksiensa

15 Esimerkiksi Monkkonen 2018.
16 Esimerkiksi Juvonen 2002.

17 Esimerkiksi Tammik 2019.

18 Kielitoimiston sanakirja: kieli.
19 Tieteen termipankki: kielitiede.
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pohjalta muodostuu.* Kyse on siis lopulta tehdyista yksilollisista valinnoista. Soittotyyliin
liittyy siis se, miten soittaja kdsittelee musiikkia, kuinka paljon hanen musiikkinsa on tyy-

lisidonnaista ja se, miten paljon vapauksia hdn ottaa.

Tyyli on taidehistoriallinen termi, jolla kuvataan yksittdisten taiteilijoiden, taitelijaryh-
mien, eri aikakausien tai maantieteellisten alueiden tunnusomaisia piirteita.” Tieteen ter-
mipankissa tyyli mdaritellidn muun muassa taidehistoriassa ja -kritiikissa taiteenlajien ja
genrejen historiallisten variaatioiden vaiheiksi ja toisaalta tietyn taiteenlajin, taidegenren
tai taiteilijan tuotannon ominaispiirteiden kokonaisuudeksi.? Kirjallisuuden tutkimuk-
sessa silld viitataan ominaiseen esitystapaan.? Musiikintutkija ja muusikko Hannu Saha
tutki vditoskirjassaan Kansanmusiikin tyyli ja muuntelu (1996) kansanmusiikin ja tyylin ole-
musta perehtymadlld muistinvaraisena sdilyneeseen Perhonjokilaakson kanteleensoiton
perinteeseen. Han tuo esille, kuinka esimerkiksi kansanmusiikki sellaisenaan ei ole tyyli,
vaan se muodostuu musiikillisista ilmaisuista, jotka sisdltavat lukemattoman mdadaran eri-
laisia tyylejd ja niiden elementtivarastoja. My6s minulle tyyli ndyttdytyy kansanmusiikin
kontekstissa perinnetietoisuuden ja tiettyjen musiikillisten lainalaisuuksien ja sddnndsto-

jen muodostamana kokonaisuutena.

Savelkielen ja tyylin erona on tdssa tutkielmassa se, ettd sdvelkieli on henkilokohtainen,
sdveltdjdan tai esittdjadn linkittyva ilmid, kun taas tyylin sisidn kuuluvat traditiot ja kaik-
kien samankaltaista tyylid toteuttavien sdvelkielet. Tyyli on musiikillinen, tunnistettavaa

substanssia sisaltdva pohja, josta muusikot ammentavat.

1.3.2 Sdveltaminen ja improvisaatio

Tassd tyossd huomion kohteena on prosessinomainen ja instrumenttiin vahvasti linkitty-
vd soitinldhtdinen sdveltimisen tapa, jossa musiikkia luodaan itselle soolona esitettavaksi.
Tassd sdveltamisen tavassa nuotinnoksia syntyy harvoin ja saveltiminen on hyvin improvi-
satorista, pitkdkestoista ja harjoittelun kanssa samanaikaisesti etenevdd. Ndihin element-
teihin keskityn myds tassa tutkielmassa. Toki sdvellysten kirjoittaminen nuoteille on myds
kansanmusiikin kontekstissa paljon kaytetty saveltimisen muoto, samoin kuin teoksen
sdveltiminen ja sovittaminen suurilta osin valmiiksi ennen sen tydstdmista esitykseksi.
Minun kokemukseni mukaan nama liittyvdt kuitenkin usein suuremmille kokoonpanoil-

le sdveltaimiseen.

Koen, ettd suomalaisen kansanmusiikin arkaaiseen kerrostumaan syventyminen on ollut

20 Talvitie-Kella 2010, 56-57.

21 Agapov et al. 1992, 184.

22 Tieteen termipankki: estetiikka.

23 Tieteen termipankki: kirjallisuudentutkimus.
24 Saha 1996, 342.
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avainasemassa sdveltdjyyteni kehitykselle. Tamad syventyminen muutti sekd musiikkikasi-
tystani ettd koko saveltimisen prosessia ja laajensi musiikillisia keinovarojani. Tuon esille,
kuinka musiikin tydstimisessa saveltdminen ja harjoittelu eivdt ole enda toisistaan erillisia

prosesseja, ja kuinka improvisointi on vaikuttanut saveltdjyyteeni.

Improvisaatio madritellddn muun muassa musiikkina, jossa ratkaisut tehddan esityksen
aikana. Improvisaatio on musiikin sdveltimista reaaliajassa.? Muusikko ja kansanmusiik-
kipedagogi Leena Joutsenlahti kdyttdd improvisaatiosta termid omasta pddstd soittaminen
ja laulaminen.® Han kuvaa tohtorintutkintonsa kirjallisessa ty0ssd vapautta soittaa omaa
tajunnanvirtaa ja tunnetilaa ilman ennakko-odotuksia. Hin hyodyntda musiikintutkija ja
muusikko Heikki Laitisen kehittelemaa itsellensd sdveltdmisen maaritelmaa ja oman tutki-

muksensa kontekstissa mairittelee sen ndin:

“Tavallisesti sdveltdjd tekee kappaleita myds muille soitettaviksi tai laulettaviksi, mut-
ta omasta pddstd soittaja tai laulaja sdveltdd vain itselleen musisoimalla. Laitisen
mddritelmd on mielestdni hyvd selitys omasta pddstd -sanonnalle. Omasta pddstd on
itselleen sdveltdmistd, koska sdvelmdd ei laiteta nuoteille. Jos sévelldn nuoteille, sitd

voi soittaa toiset, omaa improvisaatiota soitan itse.””’

Tama on mielenkiintoinen ndkokulma itselleni saveltdjand, koska mind nimenomaan sa-
vellan itselleni ja ilman nuotteja. Nuoteitta siveltdiminen on laajentanut saveltimistani

Improvisatorisempaan suuntaan.

Heikki Laitinen valittiin Sibelius-Akatemiaan vastaperustetun kansanmusiikin osaston
ensimmadiseksi lehtoriksi vuonna 1983. Hin maaritti koulutuksen suunnan, jota vield ta-
ndkin pdivand nykyisessd kansanmusiikin aineryhmassa hyédynnetdin. Oman musiikin
luominen improvisatorisista ldhtokohdista kdsin oli yksi tirkeimmistd elementeistd Lai-
tisen pedagogiikassa.”® Hin toteaa artikkelissaan Impron teoriaa, kuinka klassisen musiikin
opetuksessa kdytettyja traditioita (kuten nuoteista soittaminen ja teoskeskeisyys) ei voinut
sellaisenaan ottaa kdytt66n kansanmusiikin opetuksessa, vaan keskeinen linja 16ytyi kuu-
lonvaraisesta oppimisesta. Tahdan improvisaation késite istui luonnollisella tavalla ja myds
pedagogisesti sen merkitys tuntui olevan valtava. Improvisaatio herattdd jokaisen muusik-

kouden kokonaisvaltaisesti eloon.>

25 Huovinen 2015, 6.

26 Joutsenlahti 2018.

27 Joutsenlahti 2018, 133-134.
28 Huovinen 2015, 22.

29 Laitinen 2003, 265-266.
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1.3.3 Arkaainen musiikki ja pelimannimusiikki

Suomalaisen kansanmusiikin madarittely nykypdivana on haasteellista: se kurkottaa mo-
niin suuntiin ja ottaa vaikutteita eri musiikkikulttuureista ja -tyyleistd. Kansanmusiikin eri
historiallisille ja tyylillisille kerrostumille on luotu monia eri kasitteita, joilla on pyritty

selventaimadn kulloinkin kyseessd olevan aikakauden soitto- ja laulutyylien estetiikkaa.3°

Suomalaisen kansanmusiikin voi karkeimmillaan jaotella kahteen kategoriaan: historial-
liseen kansanmusiikkiin ja nykykansanmusiikkiin. Historiallisella kansanmusiikilla tarkoitan
suurimmaksi osaksi muistinvaraisena kulkenutta musiikkia, jonka juuret ovat satoja vuo-
sia vanhat. Historiallinen kansanmusiikki sisdltdd laajan kirjon erilaisia soiton ja laulun la-
jeja, runolaulusta viulupolskaan. Eri lajit kukoistivat alueellisesti ja kulkivat kyldstd kylddan
laulajien ja soittajien mukana. Niitd on tallennettu 1dhinna 18oo—-1900-luvuilla. Suomalai-
sen historiallisen kansanmusiikin kuvataan usein sisdltdvdn kaksi eri kerrostumaa: Suo-
men ja sen lahialueiden historiallisen kansanmusiikin soitto- ja laulutyylien vanhemman
kerrostuman, jota tutkielmassani kutsun arkaaiseksi musiikiksi seka uudemman kansan-
musiikkikerrostuman, jota kutsun pelimannimusiikiksi. Vanhempaan kerrostumaan kuu-
luvat muun muassa runolauluy, itkuvirsi ja paimensoitinmusiikki sekd vanhakantainen
kantele-ja jouhikkomusiikki. Vanhemman kerrostuman tunnusmerkkeja ovat asteikkojen
vahdsavelisyys, yksiddnisyys, muuntelu ja musiikin pitkdkestoisuus. Kuten vanhemman
kerrostuman my6s uudemman kerrostuman musiikki oli enimmadkseen muistinvaraista
ja yksiddnistd. Uudet instrumentit kuten viulu, klarinetti ja haitari yleistyivdt hiljalleen
1600-luvulta ldhtien ja tanssimusiikin tyylit valssista polskaan seka riimillinen kansanlau-
lu alkoivat olla suosittuja. Musiikista kehittyi asteikoiltaan laajempaa ja tonaalisempaa, ja
muodoltaan usein sikeistomuotoista. Nditd kahta kerrostumaa ei voi tdysin erottaa kah-
deksi erilliseksi ja eri aikakausina vaikuttaneiksi ilmioiksi, vaan ne ovat eldneet rinnakkain
jopa samojen muusikkojen repertuaareissa. Arkaaista musiikkia edustavia tallenteita on
kuitenkin arkistoissa eniten Itd-Suomesta, Vendjan Karjalasta ja Inkeristd, kun taas ruot-
salaisvaikutteinen pelimannimusiikki vakiintui nopeimmin lantisen Suomen alueella. Ta-

madn vuoksi joskus puhutaan myds itdisestd ja ldntisestd musiikkiperinteesta.s

Tama muistinvaraisena kulkenut historiallinen kansanmusiikki koki 1900-luvun alussa
suurimman muutoksensa, kun se sai vdistyd uudenlaisen populaari- ja tanssimusiikin tiel-
td.* Muutoksen taustalla oli muun muassa kansakoulun musiikinopetuksen alkaminen,

joukkoviestimien tulo ja kaupungistuminen. Timdn modernisaation katsotaan olleen

30 Se, kuinka monimuotoinen ja laaja suomalaisen kansanmusiikin historia ja nykyisyys on, ja kuin-
ka haasteellista sitd on maaritelld, kdy selviksi esimerkiksi 2006 julkaistusta Suomen musiikin historia -sarjan
Kansanmusiikki-teoksesta. Jo teoksen alkusanoissa sanotaan kansanmusiikin historian olevan "ajallisesti, alu-
eellisesti, tyylillisesti, mdarallisesti ja musiikillisten ilmididen moninaisuuden puolesta melko ylivoimainen
kuvattava yhden kirjan kansien valissd”. (Asplund et al. 2006.)

31 Esimerkiksi Asplund & Hako 1981, Asplund et al. 2006.

32 Asplund et al. 2006, 12.
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suurin syy suullisen laulu- ja soittokulttuurin katkokselle. Kansanmusiikin uusi tulemi-
nen eli se, jolloin nykykansanmusiikin on katsottu saaneen alkunsa, ajoittuu vuoteen 1968,
jolloin Kaustisen kansanmusiikkijuhlat jarjestettiin ensimmadista kertaa.? Tastd nousi pik-
kuhiljaa uutta harrastus- ja ammattilaistoimintaa ja jarjestojd, ja vuonna 1983 perustettiin
ensimmadinen yliopistotasoinen kansanmusiikin koulutusohjelma eli Sibelius-Akatemian
kansanmusiikin osasto.3* Nykykansanmusiikilla tarkoitankin timdn tyén kontekstissa sa-
maa kuin folkloristi Heidi Haapoja omassa vditoskirjassaan, eli timdn koulutuksen myo6ta
syntynyttd ammattilaiskansanmusiikin kenttaa seka tastd syntynyttd uudenlaista ammat-
timaisen musiikin tekemisen tapaa, jossa tradition pohjalta luodaan uutta omintakeista

musiikkia.3s

Tassd tyossa kdytdn termejd arkaainen musiikki ja pelimannimusiikki, jotta pystyn sanal-
listamaan savelkieleni ja tyylini suhteessa tiettyyn kontekstiin: ndma kaksi termid sopivat
tdhan tarkoitukseen parhaiten. Nekddn eivat silti ole ongelmattomia ja yksiselitteisid. Ne
eivdt kata koko historiallisen kansanmusiikin aluetta ja monelle termien kanssa tekemi-
sissd olleelle ne voivat tuoda erilaisia mielikuvia kuin itselleni. Kansanmusiikin ja sen eri
historiallisten kerrostumien, erityisesti vanhemman kerrostuman, kdsitteiston pohdinta
on kdynnistynyt Sibelius-Akatemiassa koulutuksen alkaessa jo 198o-luvulla. Taima ty6 on
edelleen muutoksessa ja kehittyy jatkuvasti. Yleisesti ajateltuna eri tyylien ja aikakausien
lokeroinnille ei valttdimatta ole musiikin kuulijakunnan kannalta tarvetta, mutta ammatti-

kunnalle termien madrittely on tarkeda, jotta puhumme samoista asioista.

Haapoja tarkastelee vditdskirjassaan runolaulamisen nykyisyytta ja sitd, kuinka mennei-
syys siind heijastuu. Hin sanoo ammattilaisten liittdvan runolaulun usein arkaaiseen este-
tiikkaan ja tdssa yhteydessa sen tarkoittavan muinaisuutta ja kaukaisuutta. Musiikillisesti
tdma estetiikka ymmarretddan laulujen pitkdkestoisuudella, muuntelevuudella, vahasave-
lisyydella seka sikeistdomuodottomuudella. Samalla hdn kuitenkin tuo esille, kuinka nyky-
kansanmusiikin yhteydessd sanaa kaytettiin ennen 2000-lukua nimenomaan Sibelius-Aka-
temian kansanmusiikin osastolla jaettaessa laulu- ja instrumenttiopinnot arkaaiseen ja
pelimanniperinteeseen.® Myds Kristiina Ilmonen, muusikko ja kansanmusiikin osaston
pitkdaikainen opettaja on keskusteluissamme todennut, ettd arkaainen musiikki tuli yh-
dessa kehityksen vaiheessa termina kdyttéon kansanmusiikin opetussuunnitelmassa, kun
haluttiin kiinnittdd erityistd huomiota kansanmusiikin kaikkien aikakausien ja tyylien
opiskeluun kansanmusiikin maisterin tutkinnossa. Termi ei ole hinen mukaansa ongel-

maton ja vaikka siitd on opetussuunnitelmassa sittemmin luovuttu, se eldd yha omaa ela-

33 Haapoja 2017, 22.

34 Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osasto on nykydan nimeltddn kansanmusiikin aineryhma. Tas-
td eteenpdin kdytin vanhaa nimikettd puhuessani kyseisesta koulutuksesta.

35 Haapoja 2017, 16, 13.

36 Haapoja 2017, 8, 36.
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maansa kansanmusiikin kentan suussa.3’

Taidehistoriassa Tieteen termipankki antaa sanalle arkaainen merkityksen "laajassa merkityk-
sessd jonkin kulttuurin tai taiteen lajin varhaisvaihe” ® Kielitoimiston sanakirjassa arkaaisen
madritelmadksi on puolestaan annettu "muinaisaikainen”, "vanhanaikainen” ja "vanhentu-
nut”.* Itse olen kansanmusiikin ammattilaisena juuri sitd sukupolvea, joka on opiskellut
silloin, kun arkaaisen musiikin kdsite oli kdytdssa. Tastd syystd en nde sanan tarkoittavan
lainkaan vanhanaikaista tai vanhentunutta, vaan kuvastavan niitd kaikkia musiikillisia

ominaisuuksia, joita kdsittelen seuraavaksi.

Muusikko Outi Pulkkinen toteaa arkaaisen musiikin estetiikasta seuraavaa: "Arkaaiseen
vahdsdveliseen musiikkiin syventyminen mahdollistaa toisenlaisen aikakasityksen koke-
misen ja toisenlaisen tietoisuuden tilan saavuttamisen kuin mitd nykyihmisen on mah-
dollista arkielimdssdan kokea.”* Koen tdmdn tarkoittavan ensinndkin mielentilaa, jossa
ulkomusiikilliset seikat ja ymparilld vaikuttavat tekijat unohtuvat musiikin viedessa mu-

kanaan seka toiseksi musiikkia ja musisoimisen tapaa, jossa ajalla ei ole merkitysta.

Kristiina Ilmonen kadyttda tohtorintutkintonsa kirjallisessa tyossd termia muinaissuomalai-
nen musiikki. Keskusteluissamme han on kertonut sen olleen terminad kdytdssa omana opis-
keluaikanaan kansanmusiikin osastolla.# Tdlla termilld han viittaa Suomessa ja Karjalassa
vallinneeseen perinteeseen, joka sijoittui aikaan ennen 16oo-luvulla alkanutta suomalaisen
musiikkikulttuurin muutosta. Nykyisen Suomen alueella kdytossd olleisiin lajeihin kuului
paimenmusiikki, pienkanteleilla ja jouhikolla soitettu musiikki, saamelainen joiku seka
itkuvirsi ja runolaulu.# [Imosen mukaan tassa kontekstissa arkaainen musiikki merkitsee
musiikin "pitkdkestoisuutta, muuntelevuutta, usein yksiddnisyyttd, asteikkojen vdhdsa-
velisyyttd ja sisddnpdin kadntymisen, ei-esittdimisen olotilaa.® Pulkkisen tavoin han pitda
tarkedna tietynlaista meditatiivista tilaa, joka on mahdollista saavuttaa pitkdkestoista ja

muuntelevaa musiikkia soittamalla.

Leena Joutsenlahti puhuu lisdksi pitkdn estetiikan musiikista.+ Talla han tarkoittaa musiik-
kia, jossa ei ole alkua eikd loppua: musiikki kulkee eteenpdin improvisoiden ja muunnel-
len. Kaikissa ndissa termeissa on kuitenkin sama ajatus - musiikkiin sisdltyy asteikkojen

vahdsavelisyys, musiikin muuntelevuus sekd improvisointi ja musiikilla haetaan pitkakes-

37 Keskustelu Kristiina [Imosen kanssa 9.9.2019.
38 Tieteen termipankki, taidehistoria: arkaainen.
39 Kielitoimiston sanakirja: arkaainen.

40 Pulkkinen 2014, 14.

4 Keskustelu Kristiina [Imosen kanssa 9.9.2019.
42 [Imonen 2014, 9.

43 [Imonen 2014, 21.

44 Joutsenlahti 2018, 17.
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toisuutta, sointivdreja ja ei-esittdmistd.s Kdytdn tdssa tydssani termid arkaainen musiikki
kattamaan nama eri termien puitteissa kdsitellyt elementit. Lisdksi katson sen ilmentdvin
myds Pulkkisen ja Ilmosen mainitsemaa soittajan meditatiivista tilaa ja tastd syntyvdd mu-

siikkia.

Kaikkia edelld mainitsemiani arkaaisen musiikin elementteja ei esiinny musiikissani koko
ajan, vaan ne voivat tulla esiin eri teoksissani eri tavoin. Jossain teoksessa arkaaisuus voi
ilmetd musiikin vdhdsdvelisyytend, muuntelevuutena tai meditatiivisuutena. Toisessa
teoksessa arkaaisuus voi kuulua enemmankin erilaisina sointivdreina tai musiikin pitka-
kestoisuutena. Kirjoitan arkaaisen musiikin merkityksestd omalle muusikkoudelleni tar-

kemmin luvussa 3 Kansanmuusikon sdvellys - Ikimuuttuja.

1600-luvulla arkaaisen musiikin ja sen estetiikkaa silloin edustaneiden soittimien, kuten
kanteleen, jouhikon ja paimensoittimien rinnalla alkoi yleistyd viulu. Instrumentin yleisty-
minen liittyi erityisesti linnesta vaikutteita saaneeseen uuteen musiikkityyliin, jota meilla
Suomessa kutsutaan pelimannimusiikiksi. Sekin oli enimmadkseen yksiddnista ja keskeisena
tekijdnd oli kuulonvarainen oppiminen. Viulun asema vakiintui17oo-luvulta alkaen lannes-
sd ja18oo-luvulla lopulta my6s Itd-Suomessa. Toinen yleinen pelimannimusiikissa kaytetty
soitin oli klarinetti, joka yleistyi 1700-luvun loppupuolelta alkaen. Se ei kuitenkaan kos-
kaan saavuttanut viulun asemaa pelimannimusiikissa. Haitari yleistyi 18oo-luvulla valla-
ten alaa viululta.# Pelimannimusiikin soittajaa on yleisesti kutsuttu pelimanniksi. Soittajilta
kerdatty musiikki on padsddntoisesti koostunut tanssisdvelmistd, mutta pelimannit soitti-
vat my0s itselleen ja muille kuulijoille ilman tanssiakin.#* Pelimannimusiikin alle laske-
taan usein myos siihen tyylillisesti liittyvat laulumusiikin lajit, kuten rekilaulut ja balladit.
Ndiden laululajien tunnusmerkkejd ovat sdkeistdmuotoisuus ja laajempi asteikko. Paikoin
melodiikka ja esitystyyli voi olla kuitenkin lahempéna arkaaista estetiikkaa. Rekilaulut ja
balladit kuuluvat kansanmusiikin uudempaan historialliseen kerrostumaan, mutta tissa
tydssa puhun pelimannimusiikista nimenomaan instrumentaalimusiikin merkityksessa.

Musiikissani kdytan myds riimillista kansanlaulua, kuten rekilaulua.

Pelimannimusiikkiin syventyminen on itselldni lahtenyt liikkeelle erityisesti kansanomai-
sesta viulunsoitosta. Tama on historiallisesti laaja kasite ja sisdltdd lukuisia paikallistyyle-
ja, soittajien yksilollisia tyyleja ja alueellisia eroja. Soittoteknisesti musiikki oli rytmikasta
ja tasainen eri tanssilajeille ominainen syke luotiin jousikdden erilaisilla tavoilla tuottaa

pulssi-iskuja.# Melodiaa koristeltiin erilaisilla heleilld ja ennakkosavelilld ja pariddnien tai

45 Ei-esittdmiselld tarkoitan musiikkiin uppoutumista ilman ympdréivan tilan ja kuulijoiden lasna-
olon huomioimista. Muusikko soittaa ikdidn kuin itsellensd ja tima voi parhaimmillaan viedd meditatiivi-
seen tilaan. Tama voi tapahtua esiintymisen sijaan my®6s harjoitellessa ja sdveltdessa.

46 Asplund 1981, 125, 155.

47 Asplund 1981, 134.

48 Leisio & Westerholm 2006, 447.

49 Leisio & Westerholm 2006, 476.
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kahden kielen yhtdaikainen soitto oli alueesta riippuen yleista.>> Muusikko ja musiikin-
tutkija Piia Kleemola (nyk. Kleemola-Vilimaki) tarkoittaa kansanomaisella viulunsoitolla
historiallista kansanmusiikkia, jota esitettiin itseoppineiden viulistien toimesta tanssi- ja
haatilaisuuksissa 1700-1900-luvuilla. Hin mainitsee soiton tunnusmerkeiksi kuulonvarai-
sesti omaksutun ohjelmiston, soolosoiton, muuntelun ja yksiddnisyyden.s' Pelimannimu-
siikin kdsite kuvastaakin itselleni nimenomaan 1700-luvulta eteenpdin vallalla ollutta pa-
ritanssien musiikkia, kuten polskaa, valssia, sottiisia ja polkkaa seka ndita soittaneiden eri

pelimannien, erityisesti viulistien, soittotyyleja.

Opiskellessani Keski-Pohjanmaan ammattikorkeakoulussa kansanmusiikkia (2004-2008)
keskityin nimenomaan erilaisten viulistien soittotyyleihin ja heiddn soittamaansa musiik-
kiin. Suurin osa ndista soittajista edusti lantisen Suomen alueita. Tutustuin eri soittajiin,
joita olivat esimerkiksi Konsta Jylhad (Kaustinen), Otto Hotakainen (Halsua), Viktor Anders-
son (Jepua), Frank Hietala (Alavieska/Minnesota), Erkki Metsdpelto (Vimpeli), Antti Veste-
rinen (Jyvaskyld), Elias Tallari (Kuortane) ja Johan Erik Taklax (Korsnds). Sain kattavan lapi-
leikkauksen suomalaisten pelimanniviulistien ja eri alueiden soitto- ja musiikkityyleista,
ja ndilla eri tyyleilld oli suuri vaikutus soitto- ja savellystyyliini. Pelimannimusiikkia soit-
tamalla tutustuin kansanmusiikkiin. Timd on vaikuttanut kaikkein eniten soittotekniik-
kaani ja musiikin juurevuuden 16ytymiseen. Juurevalla tarkoitan musiikkini kontekstissa
jousenkdytt6on liittyvad vahvaa, puntittavaa otetta, joka tuo soittoon rytmikkyyttd ja rou-
heutta. Soitan sivuinstrumentteina vaharivista haitaria ja mandoliinia, joiden kautta olen
tutustunut myos ndiden instrumenttien perinneohjelmistoihin. My6s opiskeluaikojen
yhtyeissdni soitimme paljon erilaista perinteistd musiikkia eri alueilta ja soittajilta. Nama
ovat laajentaneet kasitystini pelimannimusiikista koskemaan myds sdestettyd ja stem-
moissa soitettavaa musiikkia sekd mahdollistaneet laajemman perinneohjelmiston reper-

tuaarin.

1.3.4 Omakohtainen kahden perinteen fuusio

Ennen syventymistdni soolosoittoon ja instrumenttieni yhdistdmiseen olin musiikilli-
sesti kaksi toisistaan erillistd ja erilaista muusikkoa - pelimannimusiikkia sekd arkaaista
musiikkia soittava ja laulava muusikko. Tarkoitan tdlla sitd, ettd en yhdistellyt ndita kah-
ta musiikkiperinnettd yhtyeissd, joissa vaikutin. Soitimme tietyn kappaleen aina joko
vanhemman perinteen tai uudemman perinteen pohjalta. Ndistd pelimannimusiikkia
soittava mindni oli ehdottomasti vahvempi. Arkaaisen musiikin saatua yhta ison roolin
omassa musiikin tekemisessdni ja musiikillisessa ajattelussani alkoivat musiikilliset tyy-
lit pikkuhiljaa sekoittua toisiinsa. Nykyaan ne ovat sulautuneet yhteen tavalla, jossa kum-

matkin musiikilliset tyylit kuuluvat seka savellyksissani ettd soitossani ja laulussani. Niista

50 Leisio & Westerholm 2006, 478.
51 Kleemola 2010.

23



on syntynyt yhdistelmad, jota nimitdn omakohtaiseksi kahden perinteen fuusioksi. Muusikko
Esko Grundstréom, joka myos ddnitti ja miksasi sooloalbumini, kirjoitti mielestani hyvin
kuvaavasti levyn julkaisun aikoihin tavastani tehdd musiikkia: "Mun makuuni kukaan ei
ole aiemmin yhdistdnyt ndin luontevasti ja hienosti isdnmaan itdisid ja lantisid kansan-
musiikkiperinteitd ja toisaalta nykyajankin elementtejd soolotekemiseensa.”* Uskon ha-
nen tarkoittaneen sanoillaan juuri arkaaisen musiikin pitkalinjaista, hitaasti kehittyvaa ja
vahdsdvelistd tyylid (itdinen perinne) sekd pelimannimusiikin groovaavaa, tanssittavaa ja
sdvelistoltddn runsaampaa soitto- ja laulutyylia (lintinen perinne) ja ndiden sekoittumista
seka sdveltdessdni ettd musisoidessani. Itdinen ja lantinen perinne ovatkin tdssa konteks-
tissa jonkinlaisia yleisid, joskin epdtarkkoja synonyymeja arkaaiselle ja pelimannimusiikil-
le; jalkimmaiset nimitykset ilmaisevat myos jotakin siitd, millaisia musiikillisia piirteita

ndissa perinteissa on.

Se, mitkd elementit ndistd musiikkityyleistd ovat edustettuina sdvellyksissdni sekd soi-
tossani ja laulussani, on hyvin kappalekohtaista ja tyylien valiset rajat hyvinkin hailyvat.
Sanoisin, ettd pelimannimusiikki kuuluu erityisesti viulunsoitossani. Siitd on tyylillisesti
juurtunut viulunsoittooni etenkin puntituksen, erilaisten kaaritusten seka heleiden, tril-
lien ja pariddnien kdytto. Puntitus on yksi oleellisimmista jousenkdyttdtavoista suomalai-
sessa kansanmusiikissa. Silld tehostetaan soiton rytmikkyytta korostamalla tahdin painot-
tomia iskualoja jousella.® Puntitusta esiintyy toki myds vanhemmassa perinteessd, kuten
jouhikkomusiikissa, mutta itsellani se kytkeytyy vahvasti pelimannimusiikkiin ja erityi-
sesti kaustislaiseen soittotyyliin. Ndiden valitykselld opin tietynlaisen puntituksen kdyton.
My®ds kaarituksilla eli silld, miten nuotteja sidotaan toisiinsa, on tarked ja tdysin erilainen
merKkitys soiton rytmikkyyden kannalta kuin vaikkapa klassisessa musiikissa. Soitosta tu-
lee erilaisten kaaritusten myota eldvad.> Nama elementit tuovat soittoon myds tietynlaista
juurevaa svengid, joka on mielestdni yksi tairkeimmista kansanmusiikin kuulokuvallisista
osatekijoistd. Arkaaisen musiikin estetiikkaa on puolestaan tullut viulunsoittooni jouhi-
kon soiton aloittamisen myotd. Aluksi soitin vanhoja jouhikkosdvelmia jouhikolla mutta
myohemmin siirsin tdtd repertuaaria myos viululle. Tima toi viulunsoittooni vield vah-
vempaa ja monipuolisempaa puntittavaa jousenkdyttéd. Jouhikkomusiikkia soittamalla
padsin my6s paremmin sisddn muuntelun® maailmaan. Vaikka muuntelua esiintyy myds
esimerkiksi kansanomaisessa viulunsoitossa, avautuivat sen mahdollisuudet minulle ni-

menomaan jouhikkomusiikkia soittamalla.

Laulutyylissd pelimannimusiikin ja arkaaisen musiikin estetiikat ovat vaikeammin maari-

52 Grundstrom 2017.

53 Kleemola 2010.

54 Joutsenlahti 2018, 49.

55 Muuntelulla tarkoitan melodista, rytmistd tai harmonista musiikin variointia. Se voi tarkoittaa

my0s erilaisten kaaritusten (jousitusten), heleiden tai pariddnien kayttda ja erilaista fraseerausta samanlai-
sen musiikillisen fraasin eri toistokerroilla.
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teltdvissd. Sanoisin ndiden estetiikkojen nakyvan enemmadnkin sanoituksissani, jotka ovat
saaneet inspiraationsa sekd riimillisistd kansanlauluista ettd kalevalaisesta runoudesta. Aé-
neni voimakas sointi ja vahva rintaddnen kaytté on perujaan suomalais-ugrilaisten laulu-
tyylien, kuten vienankarjalaisen joiun ja mordvalaisen laulutavan omaksumisesta. Nama
laulutyylit miellan laihemmaksi arkaaiseen musiikin estetiikkaa. Toki samantapainen suo-
ra ja voimakas danenkdytté on my6s historiallisen riimillisen laulun piirre, mutta tima da-
nenkdyton ominaisuus on omalla kohdallani tullut nimenomaan vanhemman perinteen
laululajeihin tutustumalla. Viulunsoitosta ja pelimannimusiikista on siirtynyt lauluuni
esimerkiksi polskan ja sottiisin soittamisen myota tietynlainen rytminen ja tanssillinen
ote. Fraseeraan laululla hyvin samalla tavoin kuin viululla soittaessani. Fraseerauksella tar-
koitan melodisen tai rytmisen lausekkeen kasittelyd, jolla ilmennetddn esitettavin musii-
kin tyylid ja esityskdytdntod. Fraseerauksen kruunaavat esittdjan persoonallinen ote seka

tunnelataus, jotka saavat musiikin hengittamaan.

Koen, ettd sdvellyksissdni pelimannimusiikki ja arkaainen musiikki ovat edustettuina
melko tasavertaisesti. Teokseni rakentuvat ndiden tyylien pohjalta sen mukaan, mika on
kulloisenkin teoksen tunnelma. Koska tunnelmat muuttuvat koko ajan, muuttuvat myos
teosten elementit. Kappaleitteni tyylilliset seikat eivdt ole ennustettavissa, mutta niissd on

tavallisesti aina kuultavissa juurevuus, melodisuus ja pitkat kehittelyt.

1.3.5 Yhtdaikainen viulunsoitto ja laulaminen

Konsertteja tydstdessani keskeisimmat tutkimuskohteeni olivat yhtdaikaisen viulunsoiton
ja laulamisen haasteet ja mahdollisuudet. Tutkielmassani pohdin, minkailainen yhdistel-
mad viulu ja laulu on. Miltd tdma yhdistelma kuulostaa? Minkalaista musiikkia talld instru-
mentaatiolla syntyy? Mitka ovat haasteet ja rikkaudet ja mikd tdssd instrumentaatiossa

kiehtoo? Miten harjoittelen viulun ja laulun yhdistamistd?

Instrumenttiyhdistelma viulu ja laulu ja silla tehty musiikki kuulostaa aina soittajaltaan,
yksiloltd. Taima johtuu jo pelkdstddn siitd, ettd jokaisella meistd on persoonallinen lau-
luddni ja viuluissa erilaiset soinnit - ja myos erilaiset tavat kdyttdd nditd instrumentteja.
Muusikko Hanni Autere toteaa: "Ainutlaatuisuus viululaulumusiikissa tulee luonnostaan
josiitd, ettd kahta samanlaista ihmisadnta ei ole olemassa.”® Lisdisin tdhdn vield, ettd kahta
samanlaista jousisoitinta ei ole myoskadn olemassa. Toki ainutlaatuisuuden kdsite patee
kaikkiin akustisiin instrumentteihin, mutta tdssa tutkielmassa kasittelen vain viulua ja aa-

ni-instrumenttia.

Koko tohtorintutkintoni ajan olen my®6s yrittinyt 16ytda parhaiten soveltuvaa kasitetta

kuvaamaan viulun ja laulun yhdistaimistd omassa musiikissani - sekd tekemisen proses-

56 Autere 2011, 17.
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sissa ettd esittamisessd. Koska viulun ja laulun yhdistamistd ei ole juurikaan tutkittu, sil-
le ei ole olemassa vakiintunutta mddritelmad. Ainoa tiedossani oleva kdsite, jolla ndiden
instrumenttien yhdistdmistd kuvataan, on viululaulu. Kasitteen kehitti muusikko Minna
[Imonen (nyk. Minni Ilmonen) Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osastolle laatimissaan
opinndytetdissd.” Termid kdyttdd myos Hanni Autere vuoden 2011 taiteellisessa tohtorin-
tutkinnossaan Viululaulaja. Kasite on sen jdlkeen ainakin Suomessa jokseenkin vakiintunut

puhuttaessa yhtdaikaisesta viulun soittamisesta ja laulamisesta.

[Imonen kutsuu viululauluksi musiikkia, jossa viulun jalaulun ddnet ja tehtavat sekoittuvat
toisiinsa ja vuorottelevat. Hin hakee danten resonanssin yhdistymista ja tastd muodostu-
van soundin hyddyntamistd. Hanelle viululaulu nayttaytyy savellyslihtoisend (materiaali
sdvelletddn suoraan viululle ja laululle) tai improvisaatioon pyrkivind uudenlaisena ta-
pana tehda musiikkia.s® Autere kuvaa tohtorintutkintonsa kirjallisessa tydssa viululaulun
olevan hdnelle "musisoimisen tapa, joka tahtda instrumenttien yhtaikaiseen hallintaan ta-
voitteena saada ne toimimaan orgaanisena kokonaisuutena”.® Vaikka han toisinaan kayt-
tdd viululaulutermid yhtaaikaisen viulunsoiton ja laulamisen kuvaamiseen ylipdatdin, han
sanoo mddritelmdn olevan hdnen kdytossddn melko tarkasti rajattu. Hinen maaritelmas-
sddn viululaulaminen sisdltdd viululla sdestdmisen tai rinnakkaisen melodiankuljetuksen
lisdksi useita musiikillisia ilmaisun tasoja, joissa soolot ja duot sekd melodia-, harmonia-,
rytmi-ja savyroolit vuorottelevat.® Hin tarkentaa: "Viululla sdestetyn laulun ja viululaulun
olennainen ero on mielestani se, ettd jalkimmaisessd hyddynnetddn myds instrumenttien

efektiivisid kayttomahdollisuuksia.”®

Olen pohtinut paljon, toimiiko viululaulun timédnhetkinen méaritelma suhteessa omaan
tapaani tehda musiikkia. Olen samaa mieltd sekd Ilmosen ettd Autereen kanssa siitd, etta
viululaulussa instrumenttien soundilliset ominaisuudet sekoittuvat toisiinsa ja etta eri il-
maisun tasot ja sovitukselliset ratkaisut vuorottelevat instrumenttien valilla. Mutta miksi
kayttdd ndiden kahden instrumentin yhtdaikaisesta kdytdstd omaa termiddan? Miksi ei pia-
non ja laulun yhtaaikaisesta soittamisesta ole kdytdssa pianolaulu-termid, tai miksei ole
termeja kitaralaulu, haitarilaulu, kantelelaulu? Tama voi johtua ndiden instrumenttien
luonteesta harmoniasoittimina. Nditd instrumentteja kdytettdessd yhdessd laulun kanssa
on soittimen osuus yleensd enemman harmoniaan pohjautuva kuin viulua soitettaessa,
ja ndma instrumentit ovat lahtokohtaisesti myos yleisempid laulun kanssa. Tastd johtuen

ndille instrumenteille ei valttAimatta ole tarvinnut keksida omaa termia kuvaamaan instru-

57 [Imonen kaytti kdsitettd musiikkianalyysityéssaan HOBOJ - laulun ja runon yhtdlé vuonna 1997 ja jat-
koi aiheesta projektitydssadn Viulun ja laulun yhteistyon muodot (Padilla, 2007). Naista jalkimmadinen teksti ei
ollut tata tyota kirjoitettaessa saatavilla, ja sitd koskevat tiedot ovat perdisin Hanni Autereen tohtoritutkin-
non kirjallisesta tyostd (Autere 2011).

58 Autere 2011, 16.
59 Autere 2011, 17.
60 Autere 2011, 16-17.
61 Autere 2011, 17.
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menttien ja laulun yhtdaikaista kdytt6a. Allekirjoitan tdysin Autereen pohdinnan viulun ja
laulun yhdistamisen soittoteknisistd haasteista, jotka ovat instrumenttien fyysisen lahek-
kaisyyden vuoksi huomattavasti haastavammat toteuttaa kuin esimerkiksi pianoa ja laulua

yhdistettdessa.®

Samaan tapaan kuin Autereella ovat laulu ja viulu musiikissani yhta kokonaisuutta ja kum-
mankin roolit joka hetki yhta tirkeitd. My6s muusikko Antti Paalanen tarkastelee aihet-
ta taiteellisen tohtoritutkintonsa kirjallisessa ty0ssd Palkeen kieli — Vaihtoddnisen haitarin
paljerytmiikka sdvellystydssd oman soittimensa haitarin ndkékulmasta. Hin ei esimerkiksi
erottele haitarin basso- ja diskanttipuolen soinnillisia rooleja musiikissaan, vaan kasittaa
"haitarin sointikuvan ennemminkin ndiden osa-alueiden summaksi, yhtendiseksi soinnil-
liseksi elementiksi.”® Vaikka soittoteknisesti tavoitteenani on ollut oppia kasittelemdan
instrumenttejani yhta aikaa siten, ettei kumpikaan hdiriinny toisen tekemisestd vaan ne
pystyvdt luomaan itsendisid fragmentteja luoden illuusion kahdesta muusikosta lavalla,
ovat instrumenttieni roolit kuitenkin musiikin kokonaisuudessa yhtd tirkeita. Pyrin luo-
maan musiikkia, joka mahdollistaa instrumenttieni monipuolisen kdytdn mutta jonka
itsetarkoitus ei ole viululaulumusiikin luominen, vaan oman savelkielen toteutuminen.
Tamdn uskon patevan myos Ilmosen ja Autereen kohdalla. Néden, ettd heille viululaulu ter-
mind kuvastaa parhaiten heidin oman sivelkielensd toteutumista. Oma savelkieleni ja
tdman tutkielman kysymyksenasettelu on kuitenkin hyvin erilainen kuin Ilmosen ja Aute-

reen, jolloin viululaulu termina ei tunnu itselleni luontevalta.

Jos en tee viululaulumusiikkia tai pida itsedni viululaulajana, olisiko laulaja-lauluntekija
toimivampi madritelma? Laulaja-lauluntekijd Laura Sippola tarkasteli laulun syntya ja lau-
luntekijamusiikin kasitetta tohtorintutkintonsa kirjallisessa tydssd Tehdd maailmasta lau-
lu. Laulaja-lauluntekijin taiteilijakuva tradition ja tekijéin ndkékulmasta. Hin pohti tydssadn
sitd, "minkdlaista laulujen synnyttaminen on silloin, kun tekijdna on esittdja itse”.* Han
maadrittelee laulaja-lauluntekijaksi muusikon, joka saveltdd, sanoittaa, laulaa ja soittaa itse
oman materiaalinsa. Lisdksi hdn pitaa tirkednd henkilokohtaisuuden maaritelmas, jolla
han tarkoittaa tapaa saveltad sanat musiikiksi ja toisinpdin sekd oman sdestyssoittimen ka-
sittelyd laulua vasten. Hian nédkee laulaja-lauluntekijin olevan "yhta laulujensa kanssa” ja

itse laulujen olevan paatekija.®

Mina sekd savelldn, sanoitan, soitan ettd laulan oman materiaalini. Tunnen myo6s henki-
lokohtaisen yhteyden jokaiseen teokseeni, vaikka aihe ei suoraan omasta elamastani oli-
sikaan. Silti tuntuu, ettd tdmdakddn mdaritelmad ei toimi tdysin omalla kohdallani. Léyddn

tahan kaksi syytd. Ensinndkin en nde kirjoittavani lauluja, minka Sippola mieltdd laulun-

62 Autere 2011, 19.

63 Paalanen 2015, 32.
64 Sippola 2017, 1.

65 Sippola 2017, 14-15.
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tekijdmusiikissa yhdeksi olennaisimmista tekijoistd.®® Omassa musiikin tekemisessani
haluan puhua ennemmin kappaleista tai teoksista. Kappaleeni ovat useimmiten 5-10 mi-
nuutin mittaisia pitkid kokonaisuuksia, joihin Sippolan kuvaama ajatus laulun "pienuu-
desta” ei kovin hyvin istu.”” Toiseksi en koe sdestdvani itsedni viululla, vaan viulun soittama

tekstuuri on tdysin tasa-arvoisessa asemassa lauluun ndahden. Joskus silld on jopa padrooli.

Koska en koe itsedni laulaja-lauluntekijaksi enka viululaulajaksi, olen paattdnyt jattaa liian
yksityiskohtaiset mdarittelyt sikseen. En halua mystifioida tapaani kdyttdd instrumentte-
jani tai istuttaa sdvelkieltdni liian tiukasti johonkin raamiin vaan pitda koko ajan mielen
avoimena, jotta musiikkini voi kehittya eri vaiheissa eri suuntiin - silld joskus oman musii-

kin suunta voi muuttua hyvinkin radikaalisti.

Mainitut kdsitteet eivdt istu suoraan omaan taiteelliseen tutkimukseeni viulun ja laulun
yhdistimisessd, mutta ne kuvaavat hyvin sitd aikaisemman sanallistamisen kenttdd, jonka
varaan oma tutkimukseni rakentuu. Puhun itsestdni saveltdvand kansanmuusikkona, jon-
ka instrumentteina ovat keskenddn tasaveroiset, rooleiltaan vuorottelevat viulu ja laulu.
Instrumentti, jonka tarvitsen voidakseni ilmaista itsedni musiikillisesti, on kahden soitti-
men yhdistelmad - viulun ja laulun soittotekninen ja soinnillinen "symbioosi”. Yhtdaikaista

viulunsoittoa ja laulamista avaan tarkemmin luvussa 2.3 Viulun ja laulun yhdistdminen.

1.4 Tohtorikonsertit ja muu aineisto

Seuraavaksi selostan lyhyesti tohtorintutkintoni taiteelliset osuudet. Tohtorikonserttieni
kasiohjelmat ovat liitteend timdn tydn lopussa (liitteet 1-5). Tdssd tutkielmassa en kdy yk-
sityiskohtaisesti lapi tohtorikonserttejani, vaan poimin niista tirkeimmat elementit tutki-
muskysymysteni ja esimerkkikappaleitteni kannalta. Osa konserteista jad vain maininnan

tasolle, kun taas toisiin keskityn tarkemmin esimerkkikappaleen osalta.

Tohtoritutkinnossani tydstin viisi konserttia, joista nelja oli soolokonsertteja ja yksi eriko-
koisten yhtyeiden kanssa toteutettu kokonaisuus. Kaikkiin viiteen konserttiin savelsin itse
musiikin ja jonkin verran myds sanoitin itse. Taiteellisessa osuudessa oli kaksi padasiallista
tavoitetta, jotka esiintyvat hieman eri ndkoékulmista myos kasilld olevassa tutkielmassa. Ta-

voitteinani oli:

1) Loytdd oma savelkieli.
2) Tehdd yhtdaikaisesta viulunsoitosta ja laulamisesta yleisemmin kaytetty musisoimisen

tapa itselleni sekd laajemmin muiden viulistien keskuudessa.

Ensimmaisessa konsertissani Sanaton tarina (12.4.2014) palasin juurilleni viulistiksi. Halu-

66 Sippola 2017, 29-30.
67 Sippola 2017, 29.
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sin haastaa itseni tekemddn konsertin, jossa viululla olisi selkedsti pairooli ja jossa laulun
kaytté6 musiikissa ja koko konsertissa olisi hyvin vdhaistd. Tavoitteena oli my6s tutkia sa-
natonta tarinankerrontaa viulistin nikokulmasta. Konsertin ohjaajana toimi Piia Kleemo-
la-Valimaki. Tasta konsertista on esimerkkikappaleena teos lkuinen uni. Sen pohjalta kasit-
telen kahta teemaa: viulun roolia musiikissani ja esiintymisessani ilmennytta vahvempaa

ldsndoloa, joka nousi soolosoittoon syventymisesta.

Toisen konserttini, Kaksi kertojaa (9.12.2014), tavoitteena oli omien taitojen kehittdminen
yhtdaikaisen viulunsoiton ja laulun saralla sekd sen pohtiminen, millaiset ndiden instru-
menttien roolit ovat suhteessa toisiinsa ja tarinankerrontaan. Konsertissa ohjaajina toimi
eri ndkokulmista kasin Piia Kleemola-Valimaki, Outi Pulkkinen ja Maria Kalaniemi. Tasta
konsertista en ole valinnut tutkielmaani varsinaista analysoitavaa esimerkkikappaletta,
vaan kaytdn Kielikeito-teosta apunani kuvatakseni sdvellysteni muutosta vanhasta versios-
ta uuteen. Kielikeito muokkautui viidenteen konserttiini ja soololevylleni Nouskaa neidot

-nimiseksi teokseksi.

Kolmannessa konsertissani Alasti synnyin mind maailman helmaan (25.5.2015) viulun ja laulun
rinnalle tuli uusina "instrumentteina” luupperi,*® kaikulaite ja oktaaveri. Tavoitteena oli
oppia kayttdimaan luupperia ja efekteja saveltimisen tukena seka 16ytad uusia tapoja savel-
tdd. Omien savellysten lisdksi kantaesitin muusikko Tero Hyvaluomalta tilaamani savellyk-
sen viululle, laululle ja luupperille. Konsertin ohjaajana toimi Jarmo Saari. Samaan tapaan
kuin toisen konsertin Kielikeito-teoksen, analysoin alun perin tdssd konsertissa esittdmani
Viinéldinen-teoksen viidennessd konsertissa ja soololevylldni olevan version mukaan. Ka-

sittelen erityisesti viulun ja laulun yhdistdmista sekd harmonian kdytt6d musiikissani.

Neljas konserttini Tarinankertojat (16.12.2016) poikkesi kaikista muista tutkintokonserteis-

tani. En tehnyt konserttia soolona, vaan tdlla kertaa mukana oli neljd erilaista yhtyetta:

1) Kvintetti, jossa soittivat lisdkseni Tero Pajunen (viuly, laulu), lida Savolainen (alttoviu-
lu jalaulu), Helmi Camus (kontrabasso ja laulu) sekd Minna Koskenlahti (perkussiot ja
laulu).

2) Duo Maija Kauhasen (Saarijarven kantele, laulu) kanssa.

3) Siba Folk Big Band (noin 40 henkinen kansanmusiikkiorkesteri).

4) Duo Tero Pajusen (laulu ja luupperi) kanssa.

En siis ollut lavalla missddn vaiheessa yksin. Tavoitteena olivat (sanattoman) tarinanker-
ronnan ja musiikin yhteyden syventiminen musiikin tekemisessa ja esittdmisessd, impro-
visointiin uskaliaasti heittdytyminen seka uusien sivellystapojen omaksuminen. Konser-

tin ohjaajana oli Jouko Kyhala. Tastd konsertista on esimerkkina Kohtalon tanssi -niminen

68 Luupperi on laite, jonka avulla pystyy luomaan monia paallekkaisid melodisia, harmonisia seka ryt-
misid aihioita eri raidoille. Kdytéssani oli Boss RC300-luuppauslaite.
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teos, jonka avulla pohdin improvisaation olemusta musiikissani sekd arkaaisen musiikin

myotdvaikutuksesta syntyneen kokonaisvaltaisemman tavan tydstda musiikkia ja tarinaa.

Viides konserttini Alku - The Beginning (29.9.2017) oli jdlleen soolokonsertti. Vain viimeisessa
kappaleessa oli mukana seitsenhenkinen jousiorkesteri. Konsertin tavoitteena oli 16ytda
oman musiikkini ydin. Keskityin konserttia tydstdessdni seuraaviin kysymyksiin: Millai-
nen muusikko mind olen nyt ja mitkd elementit musiikin tekemisessa ja musiikissani ovat
nousseet tairkeimmiksi? Millaista musiikkia savelldn ja miksi? Millaiseksi viulun ja laulun
yhteissointi on omassa musiikissani muodostunut? Viides konsertti ja sen my6td synty-
neetajatukset maarittivit lopulta tutkielmani suunnan. Konserttiin liittyi olennaisena osa-
na soololevyn tekeminen, mika osaltaan auttoi konsertin tydstimisessa ja koko tutkinnon
lopputuloksen kirkastamisessa. Konsertin ohjaajana toimi Aija Puurtinen. Tastd konsertis-

ta on esimerkkina nelja teosta:

1) Edellda mainitsemani Védinéldinen, jossa siis kuvaan harmonian kdyttda seka viulun ja
laulun yhdistdmista.

2) Edelld mainitsemani Nouskaa neidot -teos, jossa kasittelen sdvellysteni muokkautumis-
ta, omakohtaista kahden perinteen fuusiota seka viulun ja laulun yhdistamista.

3) Neidon pako -niminen teos, jossa analysoin teosteni nykyistd syntyprosessia ja sithen
liittyvid osatekijoita.

4) Tuuti tuuti, tuomenmarja -teos, jossa keskityn tekstin merkityksellisyyteen seka teoksen

syntyprosessiin.

Esimerkkikappaleiksi olisin voinut valita melkeinpd mitkd tahansa tohtorikonserttieni
teoksista. Paddyin kuitenkin valitsemaan edelld mainitut teokset kahdesta syysta: niissa
ovat monipuolisimmin esilld tutkielmani keskeiset aiheet, ja teokset ovat olleet omia suo-

sikkejani seka teko- ettd esitysvaiheessa.

Nelja viidestda konsertistani oli siis soolokonsertteja. Tydskentelin niissd sdveltdjana ja
muusikkona yksin aina konsertin ensimmaisistd ideoista aplodeihin asti. Jokaisessa kon-
sertissa minulla oli kuitenkin tyon ohjaaja, jonka tehtavina ei tosin ollut ohjata konserttia
ndyttamollisesti, vaan kuunnella, kommentoida, kyseenalaistaa ja neuvoa konsertin tyos-
ton eri vaiheissa esiin nousevia kysymyksia ja haasteita. Tapaamisia oli konsertista riippu-
en noin kerran kuussa. Nimd tapaamiset olivat merkittavd tuki muuten niin yksindisessa
tydskentelytavassa.

Tutkielmani aineistona toimii taiteellinen prosessini ja kaikki se, mita siitd on tallentunut.
Fyysisessd muodossa tallentunut aineisto koostuu soololevysta, konserttitallenteista, kon-
serttien esitarkastus- ja jalkipuintiteksteistd, konserttien lautakuntapalautteista, omista

pdivakirjamerkinnoistd, tutkielmasta karsiutuneista teksteista kuten konserttikuvaukset
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sekd harjoitustallenteista. Ndistd suuressa roolissa tdssd tutkielmassa ovat erityisesti har-
joitus- ja konserttitallenteet sekd soololevy. Ne ovat olleet kuin aikamatka kehitykseeni
muusikkona ja tarjonneet sellaista tietoa, ymmarrysta ja ahaa-elamyksia taiteen tekemisen
vaiheista, jollaista muualta ei ole mahdollista saada. Fyysisten tallenteiden lisdksi omas-
sa muistissani oleva tieto konserttien tyostamisestd, harjoittelusta, sdvellysten synnysta ja
instrumenttieni yhdistaimisestd on olennaisessa osassa, kun analysoin kehitystani muusik-

kona ja muuttuneita taiteen tekemisen tapojani.

Tutkielmassani esiintyvat nuotti-, 4dni- ja videoesimerkit ovat tarked osa taiteellisen pro-
sessin ymmadrtamistd ja ne osaltaan selventdvdt valintojani sdveltdjand ja muusikkona.
Keskityn kuuteen tohtorikonserteissani esitettyyn teokseen, joiden avulla kiyn lapi tyo-
ni kannalta olennaisimpia saveltimiseen, instrumenttien yhdistimiseen, soolosoittoon
ja esiintymiseen liittyvid elementtejd. Esimerkit on upotettu tutkielmaan sen mukaan,
mika kyseessd olevassa teoksessa liittyy kuhunkin silld hetkelld tarkastelun alla olevaan

osa-alueeseen.

Teokseni ovat usein pitkia kokonaisuuksia, joissa tapahtuu paljon muuntelua ja ne sisalta-
vat monia erilaisia aihioita ja osia. En ole kirjoittanut teoksia kokonaan auki nuotti nuotil-
ta, vaan olen pyrkinyt nuotintamaan teoksesta lyhyen esimerkin, jolla demonstroin tarkas-
telun alla olevan aiheen musiikillisia ratkaisuja. Nuottiesimerkit ovat eripituisia ja voivat
kohdentua teoksesta riippuen teoksen alkuun, keskelle tai loppuun. Jokaisen nuottiesi-
merkin kirjoittaminen auki samalla tavalla ei ole perusteltua, koska esimerkeissa tarkastel-
laan eri asioita. Tulen aina ennen jokaista nuottiesimerkkia kertomaan, mitd informaatiota
kyseinen esimerkki antaa. Nuottiesimerkkejd ei ole jokaisesta teoksesta, koska joidenkin
teosten nuottiesimerkit eivat olisi tuoneet lisdaymmarrysta analysoinnin alla olevasta teok-

sesta. Sen sijaan ddni- tai videoesimerkit 1dytyvat jokaisesta teoksesta.

Analysoinnin kohteena oleva esimerkkiteos on aina kokonaisuudessaan ddni- tai videoesi-
merkkind. Tima siksi, etta haluan lukijan saavan kokonaiskuvan teoksesta. Lyhyet ddni- ja

videoesimerkit puolestaan viittaavat jonkin yksittdisen esimerkin esittelyyn.
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2 Kaksi instrumenttia, yksi muusikko

Tassa tutkielmassa puhun soolomuusikon ddnelld. Kaikki tohtorikonserteissa tekemani
musiikilliset ja tuotannolliset ratkaisut sekd tutkielmassani esiin nostamani ajatukset, ky-
symykset, pohdinnat ja havainnot on tehty soolomuusikon ndkékulmasta: mita on tehda
ja esittdd musiikkia yksin. Ainoastaan neljds konsertti on poikkeus. Silloin olen danessa eri-
tyisesti yhtyemuusikkona. Tastd syystd haluan seuraavaksi avata hieman soolomuusikkou-
den kasitettd - mitd se minulle merkitsee, miksi olen valinnut sen tydskentelytavakseni ja

mitad se on mahdollistanut minulle itselleni.

Soolona ty6skentely ja esiintyminen on osoittautunut minulle hyviksi ja motivoivaksi ta-
vaksi tehdd musiikkia. Ennen tohtoriopintojani tydskentelin enimmakseen yhtyemuusik-
kona. Yhtyemuusikkona toimiminen on edelleen iso osa muusikkouttani ja musisointita-
paani. Sooloty6skentely eli itselleni sdveltdiminen ja soolona esiintyminen on kuitenkin
noussut tairkeimmaksi vaylaksi tuoda esille omaa musiikillista ajattelutapaani. Siind yhdis-

tyvdt mielestani hyvalla tavalla vapaus ja vastuu, mutta myds rajoitteet.

Soolona tydskennellessdni minulla on vapaus tehda juuri niin kuin haluan - sdveltdessani,
harjoitellessani ja esiintyessani. Minulla on vapaus muuttaa ideoitani missd vaiheessa tyos-
kentelya tahansa, vaikka konserttilavalla. Tama tuo my®6s vastuuta; joudun miettimdan en-
tistd tarkemmin, pystynko seisomaan ratkaisujeni takana. En pysty piiloutumaan kenen-
kddn taakse missddn tyoskentelyn vaiheessa, vaan olen itse vastuussa kaikista taiteellisista

ja tuotannollisista ratkaisuistani.

Vapauden ja vastuun lisdksi soolosoitto ja yksin tydskentely tuovat myos rajoitteita. Esi-
merkiksi instrumentaation mahdollisuudet eivit kasva loputtomiin ja timd voi tuoda
toisteisuutta savellyksiin ja sdavelkieleen. Soolona soittaessani olen myos todellakin yksin,
niin harjoitellessani kuin esiintyessdni. En pysty jakamaan omia ajatuksiani musiikinte-
kohetkelld esimerkiksi yhtyetovereitteni kanssa ja saamaan sitd kautta tukea tekemilleni
musiikillisille ratkaisuille. My6s Paalanen pohtii soolosoiton yksindisyyttd tuomalla esille
soolosoiton ja yhtyemuusikkouden vilisen eron vuorovaikutuksen ja vertaistuen osalta ja
sen, kuinka soolona tehdessd vuorovaikutus tapahtuu toisten kanssa keskustelun sijaan
oman padn sisdssd.® Tama on mielestdni tirkea huomio. Soolosoittaminen on taito, joka
kehittyy sitd paremmin, mitd enemman soolona musiikkia tekee ja esittdd. Harjaantumi-
nen vie lopulta pisteeseen, jossa omia ajatuksia ja musiikillisia ratkaisuja pystyy hyvak-
symddn rohkeammin. En my6skddn ajattele rajoitteita tyytymisend johonkin, vaan nden
ne spesifien taitojen, persoonallisen soundin ja musisointitapojen kirkastumisena. Tama
muuttaa ajan kanssa myds ajattelutapoja suhteessa musiikkiin, siveltimiseen ja musiikin

esittdmiseen. Rajoitteet kasvavat lopulta voimavaraksi ja yksiléllisyys muusikkona koros-

69 Paalanen 2015, 138.
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tuu. Tima on mielestdni se, milld erottuu muusikkona joukosta.

Minulle soolona esiintyminen ei ole koskaan tuottanut vaikeuksia tai ollut sen haastavam-
paa kuin yhtyeissd esiintyminen. Olen aina nauttinut esiintymisesta ja toisille musisoimi-
sesta. Silld ei ole ollut merkitystd onko esiintyminen tapahtunut yksin vai yhdessa. Tama
ei tarkoita kuitenkaan sitd, ettd olisin ollut soolosoittajana tohtoriopintojani aloittaessani
valmis eikd sitd, ettd en olisi ndhnyt esiintymisessani kehittdmisen tarvetta. Kuten aiemmin
olen maininnut, linkittyvat kaikki tutkielmassani pohtimani elementit jatkuvasti toisiin-
sa. Kehittyessdni teknisesti instrumenttieni yhdistamisessa seka sdvelkieleni vahvistuessa
olen saanut varmuutta ja rohkeutta myos lavalla olemiseen. Kun keskittyminen esiintyessa
ei mene siihen pystynko hallitsemaan instrumenttini teknisesti tai siihen, luotanko mu-
siikkini kantavan soolona koko konsertin ajan, olen saanut mahdollisuuden seista laval-
la haavoittuvaisempana. Tama on vaikuttanut suoraan lasndolooni musisoidessani. Tasta

haavoittuvuuden tunteesta on noussut esiin vahvempi ja rohkeampi ilmaisu.

2.1 Laulava viulisti

Tohtorintutkinnon tekeminen soolomuusikkona oli minulle alusta asti selvdd. Vapauden
ja vastuun tunne sdveltamisessd, harjoittelussa ja esiintymisessa kiehtoi valtavasti. Erityi-
sesti minua inspiroi ajatus siitd, ettd pystyn yksin tuottamaan kahden muusikon verran
soitettavaa ja laulettavaa materiaalia ja kehittdimdan tita elementtid muusikkoudessani ja
musiikissani juuri siihen suuntaan kuin haluan. Yksi tdrkeimmistd asioista muusikkou-
dessani onkin tata nykyd instrumenttieni yhtdaikainen soitto. Ennen tdma pati vain soolo-
na soittaessani, mutta tohtoriopintovuosien aikana viulunsoiton ja laulun yhdistamisesta
on tullutitselleni yleistd kaikessa musiikin tekemisessa. Jos katson noin kymmenen vuotta
taaksepdin, yhtyeissd soittaessani olin yleensd joko viulisti tai laulaja, harvoin kumpaa-
kin samaan aikaan. Valilla "sdestin” viululla lauluani mutta en kdyttanyt instrumenttien
yhdistdmistd samalla tavalla hyodyksi kuin nykyddn. Kaikki projektit, joita tina pdivana
teen - soolosta yhtyeisiin = sisaltavdt instrumenttieni yhdistimisen yhtena tarkeimmista

osatekijoista.

Mutta miksi lopulta halusin yhdistaa viulun ja laulun? Ensinndkin minua kiehtoi soolona
tekeminen. Jos minulla oli halu kehittya ja inspiroitua sekd viulistina ettd laulajana, miksi
en kokeilisi tehda itsestini duoa? Mutta miten soolomuusikko voi olla duo? Halusin laa-
jentaa soolomuusikkouden kdsitettd kattamaan tapaani kdyttdd instrumenttejani. Toista
tohtorikonserttia tyostdessani paddyin seuraavaan ajatelmaan: "Minussa on kaksi muusik-
koa, viulisti ja laulaja. Ndiden kahden muusikon kohdatessa ja tehdessa musiikkia yhdessa
syntyy duo, jonka musiikki kulkee eteenpdin minun kasieni ja ddneni kautta. En pida itsea-

ni laulajana, jota viulu vain sdestda tai viulistina, jolle laulu on vain yksi sovituksellinen
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valikappale. Minussa on kaksi tasavertaista muusikkoa, jotka kertovat tarinaa yhdessd.””

Talle ajatukselle 16ysin my6hemmin yhtymdkohdan tutustuessani Gilles Deleuzen ja Fé-
lix Guattarin affektin kasitteeseen. Affektilla Deleuze ja Guattari eivdt ensisijaisesti tarkoi-
ta tunnetta, vaan ensinndkin toisiinsa vaikuttavan ja toisistaan vaikuttuvan kahden tai
useamman yksilon vélistd kohtaamista, suhdetta seka toiseksi tdstd syntyvdd muutosta nai-
den yksildiden olemisen tavassa.” Nden affektin toteutuvan oman musiikkini kontekstissa
nimenomaan minussa olevan viulistin ja laulajan kohtaamisena seka tdssa kohtaamisessa

syntyvand uudenlaisen muusikkouden ja musiikin tekemisen tapana.

Suhtautuminen omiin instrumentteihini on muuttunut niiden yhdistimisen myota ja
tdma on mahdollistanut minussa olevan kahden muusikon rinnakkaisen olemassaolon ja
niiden vilisen kehollisen ja ddnellisen yhteyden merkityksellisemmalla tavalla kuin aiem-
min. Viulun ja laulun suhde toisiinsa on kehittinyt myos savelkieltini mielestdni persoo-

nallisempaan suuntaan.

My®6s se, miltd ndima kaksi instrumenttia kuulostivat ja kuinka ne resonoivat yhtd aikaa
soitettuna, oli vahva kokemus. Oli kiehtovaa 16ytda niistd ddnellisid samankaltaisuuksia ja
kuulla niiden samanaikainen sointi. Soitinkin alussa paljon yksiddnisesti (unisonossa) ja
kuuntelin instrumenttien muodostamia soivia yldsdvelid. Huomasin pian viulun ja laulun
yhdistdimisen mahdollisuudet ja halusin lihted kehittimddn omia taitojani instrument-
tien yhdistimisen osalta. Halusin katsoa, millaista musiikkia nailld instrumenteilla yhden
muusikon kasissa voi syntyd. Tuntui ettd kdsissdni oli jotain uutta, kiehtovaa ja omintakeis-
ta, josta voisi tulla itselleni taiteellisen ilmaisun vdline. Sain toisin sanoen liitettyd yhteen

kaksi rakasta ja rikasta elementtia.

2.2 Paluu juurille

Lihtotilanne viulun ja laulun yhdistamisessa oli se, ettd viulu oli ollut padinstrumentti-
ni lapsesta ldhtien. Olin tehnyt silld soittotutkintoni seka harjoitellut instrumenttia pai-
vittdin. Viulusta oli tullut osa minua. Olen toki myds aina laulanut ja kansanlaulutuntien
lisdksi olen ottanut seka klassisen ettd popjazz-laulun tunteja. Vaihtaessani klassisen mu-
siikin opinnoista kansanmusiikkiin laulu oli mukana sivuinstrumenttina koko opintoje-
ni ajan. Voin kuitenkin sanoa, ettd viulu on ndistd kahdesta ollut aina se vahvempi instru-
mentti. Tastd syystd tunsin tarvetta keskittyd enemman laulun elementteihin aloittaessani
yhdistimaan instrumenttejani. Timd kuului siind, ettd viulu alkoi toimia enemman sdes-
tyssoittimena kuin tasaveroisena instrumenttina. Laulun tekniset ja ilmaisulliset haasteet

veivdt paljon energiaa harjoittelustaja viulistiset ratkaisutjdivat teknisesti ja musiikillisesti

70 Hirvonen 2014e.
71 Moisala, Leppanen, Tiainen & Vaitdinen 2017, 12. Katso my6s Deleuze 1988.
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melko mitadnsanomattomiksi.

2.2.1 Viulu soolosoittimena. Esimerkkiteos 1: Ikuinen uni

Aloittaessani tohtoriopinnot olin siis ehtinyt jo muutamia vuosia kdyttda laulua hyvin
paljon viulun kanssa, jolloin viulu oli jddnyt jopa hieman alisteiseen asemaan lauluun
ndhden. Voisin sanoa, ettd kun laulu oli mukana, perustui viulun kaytto paljolti sdestyksel-
lisyyteen, ja tdma ei varsinaisesti edistanyt jatko-opintojeni lahtdkohdaksi ottamaani ta-
voitetta kehittaa taitojani viulunsoiton ja laulamisen yhdistdmisessd. Kuten edella totesin,
tavoitteeni oli viulun ja laulun yhdistdmisen osalta taitojeni kehittiminen niin pitkalle,
ettd soittamani musiikki kuulostaisi lavalla kahden muusikon tekemaltd. Tima tarkoittaisi
sitd, ettd instrumentit eivat hdiriintyisi toistensa pdallekkaisistd toiminnoista - esimerkik-
si tdysin eri melodioista, polyrytmeista tai vaikka rubatosta ja tempossa menevdsta satsista
yhtd aikaa. Jotta padsisin tihdn pisteeseen, olisi instrumentit hallittava hyvin myds erik-
seen. Taman takia pdddyin tekemadn ensimmaisen tohtorikonsertin viulun ehdoilla, jotta
saisin sen kasittelyyn ja sointimaailmaan uutta inspiraatiota seka selkeyttd, ja jotta 10ytai-

sin hieman kadoksissa olleen viulistiminani.

Konsertista muodostui tdrked etappi myds soolotydskentelyn kannalta. Konsertin teema,
yhteen instrumenttiin keskittyminen ja vield melko tuore sdvellyksellinen suunta haastoi
minut tutkimaan soolosoittoa pintaa syvemmalta. Tahdn liittyi uudenlainen ldhestymista-
pa tydston kohteena olevaan musiikkiin. Kyse ei ollut enda sdvelien laittamisesta perakkain,
vaan omien kokemusten ja tunteiden kanavoimisesta musiikiksi. Timdn myotd soolosoit-
toon tuli uudenlainen jannite. Uskalsin tuoda oman persoonani ja tunteeni musiikkiin ja
lavalle eli sain olla musiikin darelld haavoittunut mutta samalla rohkea, ja se osaltaan edes-

auttoi myos aiemmin mainitsemaani lisndolon 16ytymista musisoidessa.

Lauluaei ollut helppo jattaa pois. Huomasin konserttia tyostdessdni, kuinka tarkeéksi osak-
si laulu oli noussut omassa muusikkoudessani ja sdvellyksid tehdessdni. Jouduin aluksi pa-
kottamaan itseni luottamaan "vain” viulun sointiin ja silld tekemdani musiikkiin. Tuntuu
hassulta ajatella, ettd viulistin olisi haasteellista tehda konsertti omalle instrumentille, jota
on lapsesta saakka soittanut ja jonka soittamisesta on jossain vaiheessa myos tehnyt itsel-
lensd ammatin. Mutta muusikolle, joka oli jo muutamia vuosia profiloitunut laulavaksi
viulistiksi, toisen instrumentin jattdiminen pois tuntui samalta kuin osa muusikon identi-
teettid pyyhkdistdisiin pois. Valinta oli kuitenkin omani. Paitin lopulta antaa laululle tilaa
tulla, jos musiikki mielestdni sita vaatisi. Tama vapautti musiikin tekemiseni ja luomiseni
pdasi vauhtiin. Kun en vdkisin yrittdnyt rajata jotain elementtid pois, se muutti ajatteluta-
paani "viulun hyvaksi”. Aina kun olin lisddmassa laulua johonkin kohtaan, pyrin aina ensin

kysymadan:
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1) Tarvitseeko tdmd kohta laulua?
2) Jos tarvitsee, niin miksi?
3) Miten saisin asian ratkaistua pelkalla viululla?

4) Onko kyseessa lopulta vain tapa vai oikeasti musiikin kannalta olennainen asia?

Usein jatin laulun pois ja pyrin luottamaan viululla tekemiini ratkaisuihin. Taima auttoi
osaltaan selkiyttdimddn omaa sdvelkieltdni ja vei minua lahemmaksi sitd saveltdjda, jollai-
sena itseni tdnd pdivand nden. Loysin uudistuneen viulistimindni, joka oli saanut uutta
inspiraatiota ja motivaatiota instrumentin kayttd6n ja onnistunut kehittdimaan viulistin
taitoja seka teknisesti, soundillisesti ettd savellyksellisesti. Tiamd auttoi tavoitteessani yh-
distad viulunsoittoa ja laulua tavalla, jossa molemmat instrumentit olisivat yhtd vahvoja ja

jossa kumpikaan ei taitojensa puolesta olisi alisteisessa asemassa toiseen nahden.

Tamadn konsertin kehtolaulussa Ikuinen uni tulee hyvin esiin viulun kayttd soolosoittimena.
Lisdksi kappale havainnollistaa teosteni pitkdn musiikillisen kaaren kehittymista ja sit,
kuinka soolomuusikkona piddn tdrkedna tarinan sisdistamistd niin sivellys-, harjoittelu-

kuin esitysvaiheessakin.

Kuten edelld kirjoitin, halusin tdssa konsertissani palata juurilleni viulistiksi ja etsid sita
kautta uutta inspiraatiota sdveltimiseen ja musiikin esittimiseen soolona sekd viulun
soinnin monipuolistamiseen. Viulun soinnin eri sdvyjen etsiminen toteutui erityisesti viu-
lujen eri viritysten keinoin. Konsertissa oli kdytossdni kolme eri viulua, joista jokainen oli
viritetty eri vireeseen. Linsimaisen taidemusiikin ihanteen mukaista standardivireista viu-
lua (g-d'-a'-e?) en kdyttdnyt lainkaan. Ensimmadinen viulu oli viritetty vireeseen a-e’-a’-h!,

toinen viulu vireeseen f-c’-g'-c? ja oktaaviviulu viritykseen G-c-g-d.

Ajatus kdyttda kolmea eri viretta 1dhti liikkeelle kolmen viulun pizzicato-kappaleesta, jossa
tavoitteena oli tuoda viulua esille soolosoittimena uudella tavalla seka itselleni ettd ylei-
sesti. Tarkoituksena oli luoda musiikillinen kudelma viulun vapaita kielid nappdilemalla.
Halusin kdyttad pelkkid vapaita kielid saadakseni aikaan vahvemman ja kaikuisamman
soinnin, jollaista ei ole tdysin mahdollista saavuttaa sormia kieliin painamalla. Saadakse-
ni kdytto6ni mahdollisimman monta sdvelta oli viulut viritettavd jokainen eri vireeseen.
Kaytossdni oli lopulta seitseman eri sdveltd, joista osasta myo6s eri oktaaveja. Kaikki kolme
viulua oli asetettu poydalle vierekkain, jolloin niitd oli mahdollista ndppdilla kahdella ka-
delld. Samaa tekniikkaa kaytin my6s viidennessa konsertissani mutta silloin viuluja oli kdy-
tossdni nelja kappaletta. Konsertin kokonaisuuden kannalta ei olisi ollut jarkevaa virittaa
viuluja eri vireisiin kappaleiden vilissd, joten pdddyin soittamaan koko konsertin kdyttden
edelld mainittuja vireita.
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Video 1: Kolmen viulun pizzicato -esimerkki ensimmaisesta konsertista. 72

Ensimmadisen konsertin virityskokeilujen jilkeen inspiroiduin kdyttimddn eri vireitd
enemmadnkin ja olenkin sen jalkeen kdyttanyt jokaisessa jatkotutkintokonsertissani erivi-
reisid viuluja. Muusikko Arto Jarveld on tutkinut eri vireiden kdyttdmistd sooloalbumillaan
Arto Jdrveld plays fiddle Vol. 2, Cross-tuned (2011). Hian pohjaa tutkimuksensa historiallisen
pelimannimusiikin arkistoaineistoon, josta hdn kerdsi, sovitti ja osin myds savelsi materi-
aalin g erilaiselle viulun vireelle. Levyn kansiteksteissa hdan analysoi seuraavasti: "Jokaisel-
la vireelld on oma luonne seka sointi ja tietyt kappaleet toimivat tietyissd virityksissa pa-
remmin kuin toiset.”” Pystyn hyvin samaistumaan Jarveldn kommenttiin vireiden omista
luonteista. Viritettdessa viulu "normaalista” poikkeavaan sen sointiin tulee aina uusia sa-
vyjd kielen pituuden muuttuessa ja erilaisten ylasavelten alkaessa resonoida. Viulun reso-
nointi siis voimistuu erikoisvireitd kdytettdessa.” Resonointi on herkemmin kuultavissa
tai havaittavissa. Soinnin lisdksi vireiden oman luonteen huomaa myds ddnten puhtauden
saavuttamisessa. Puhtaus pitdd uuden vireen kohdalla 16ytda aina uudestaan. Yleensa sor-
men paikkaa kielelld joutuu muuttamaan totutusta hieman suuntaan tai toiseen, jotta da-

net soivat puhtaina.

Olen Jdrveldn kanssa samaa mieltd myds eri kappaleiden paremmasta toimivuudesta eri
virityksissd. Kappaleiden persoonallisuus, ominaissointi seka tiettyjen harmonioiden ja
melodisten kulkujen toimivuus muodostuvat osaltaan tietyn vireen kdyttamisen takia.
Ikuinen uni -teoksessa viulun vire oli a-e’-a'-h'. Teoksessa kdyttdmani harmoniset ratkaisut
(etenkin arpeggioissa), melodian luontevuus ja sen muodostuminen, sointi sekd vapaiden
kielien kdytt6 melodian tukena syntyividt timdn vireen antamien mahdollisuuksien kaut-

ta. Vire antoi tyokalut kappaleen syntymiselle ja loi sille ominaisluonteen.

Kun syksylld 2013 aloin tydstda konserttia, oli ajatuksenani sdveltda konsertin ohjelmisto
minulle vuosien varrella tarkeiksi nousseisiin tarinoihin, teksteihin ja runoihin. Kaikki
muuttui lokakuussa, kun paras ystdvdni kuoli sairauskohtaukseen vain 34-vuotiaana. Jat-
kotutkintosuunnitelmaani kirjoitetut tarinoiden aiheet ensimmadisen konsertin osalta
eivdt tuntuneet endd ajankohtaisilta. Oli pikemminkin olo, ettd minun tdytyi soittaa tari-
na Paavosta, hinen kuolemastaan ja erityisesti siitd, kuinka han minuun vaikutti. Lopulta
tarinallisena teemana lapi konsertin kulki kuolema seka siihen liittyva suru ja surun ka-
sitteleminen. Konsertin nimi Sanaton tarina tarkoitti alun perin sanatonta tarinankerron-
taa - kuinka kertoa tarinaa musiikilla ilman sanoja? Nyt nimelle tuli toinenkin tarkoitus.

Kuinka pukea musiikiksi jotain, mitd et osaa pukea edes sanoiksi?

Konserttia tyostdessani pohdin, milta tuntuu kohdata kuolema. Kuinka voin saveltida mu-

72 Hirvonen 2014a.
73 Jarveld 2011
74 Kleemola 2010.
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siikiksi omaa surua, pelkoa, vihaa, huutoa, riittdmattémyyden tunnetta, helpotusta, toivoa,
ikavaa, rakkautta, elamaa? Kuinka paljon uskallan ja kuinka paljon on mielekdsta avata
yleisolle omaa sisintdni? Ja kuinka tima on mahdollista tehdd vain viulua kayttden? Savel-
tdessdni mietin aina tunnelmaa kappaleen ymparilld ja sitd, mitd mielikuvia se minussa
herattdd. Kirjoitan ylos sanoja tai lauseita - joko hyvin konkreettisia tai abstraktimpia - jois-
ta lopulta muodostuu sdvelmdn tarina. Joskus ajatus tarinasta tai teemasta on olemassa
jo ennen sdvelid, joskus jopa teksti on valmiina, jolloin sdvellys saa alkunsa tarinasta tai
sanoista. Sdvellystapa on joka tapauksessa nykyisin aina sama. Ikuinen uni-teos sai alkunsa

hyvin perinteisesta kehtolaulusta, joka tdssa kontekstissa liittyy hyvastien jattdmiseen:

Nuku, nuku nurmilintu,
vdsy, vdsy véstdrdkki.
Nuku nurmelle hyviille,
vaivu maalle valkialle.
Anna maata maan unia,

maan unia, puun unid.

Konsertin kdsiohjelmaan ja esitarkastustekstiin olin kuvannut teoksesta seuraavaa: "Paavo
tuhkattiin ja tuhkat siroteltiin hanen ditinsa maille. Pdiva oli tuulinen ja tuhkat nayttivat

tanssivan alas puiden juurille ja mattdille. Lopulta hin nukahti nurmelle hyvdlle.””s

Puhun luvussa 3 Kansanmuusikon sdvellys - Ikimuuttuja tekstien merkityksestd ja merkityk-
sellisyydestd omassa musiikissani ja siitd, kuinka olen musiikkini kautta alkanut kirjoittaa
omia tekstejdni - 16ytdnyt oman ddneni. Heidi Haapoja puhuu runolaulun esittdmisen yh-
teydessd laulun "omaksi tekemisen ja oman nakdkulman” merkityksestd muusikolle, mika
tuo ilmaisuun syvyyttd. Hin toteaa Senni Timosen kalevalamittaista perinteistd laulukult-
tuuria koskevan analyysin pohjalta, ettd traditionaalinen ja kollektiivinen teksti voi ndyt-
tdytya sitd tulkitsevalle laulajalle hyvin henkil6kohtaisena ja omaan elimadn assosioituva-
na tekstind.” Ikuinen uni -kehtolaulussa merkityksellisyys 16ytyi siis jo olemassa olevasta

ja hyvin tutusta tekstistd, joka sai uuden elaiman omien kokemusteni kautta musiikissani.

Kappale perustuu vanhaan tunnettuun kehtolaulumelodiaan ja -tekstiin Nuku, nuku nur-
milintu. Oma versioni on sekoitus tunnetuinta tdhan tekstiin liittyvda perinteistd melodiaa
ja siitd muokkautunutta ja syntynyttd savellystdni. Kappale alkaa siten, ettd laulan Nuku,
nuku nurmilintu -kehtolaulumelodiaa, johon hetken paasta yhtyy viulu - ensin nappdillen,
sitten melodiaa unisonossa soittaen. Laulun jaddessa pois alkaa viulu muunnella melodiaa

vieden sen lopulta uuteen sottiisimaiseen teemaan. Kappale kehittyy lopulta kiihkedan

75 Hirvonen 2014d.
76 Haapoja 2017, 74-78.
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arpeggio-osioon, josta palaa jalleen kehtolauluun. Alla on nuotinnettuna alkuperdinen
kehtolaulumelodia seka sottiisiteema. Ndiden nuottiesimerkkien tarkoitus on pelkdstadn
esitelld teoksen kaksi paddteemaa, joita kehittelemalld kappaleen kokonaiskaari muotou-
tuu. Tapani fraseerata, kdyttamani kaaritukset, heleet, trillit ja pariddnet ovat kuultavissa
videondytteestd. Teos on kokonaisuudessaan 15 minuuttia pitka ja videondytteessa on ndh-
tdvissd koko teos soitettuna ensimmadisesta tohtorikonsertistani. Sen pilkkominen osiin ja
irrallisiin elementteihin ei olisi teoksen ymmarrettavyyden ja kehittymisen kannalta mie-

lekasta.

Nuottiesimerkki 1: Kehtolaulun alkuperiinen traditionaalinen melodia.

Video 2: [kuinen uni -teos ensimmaisesta konsertista.”

Kehtolauluteema ja siitd syntyneet arpeggiot olivat ensimmadiset valmiit osiot, jotka ta-
han teokseen valmistuivat. Alkuperdinen kehtolauluteema ei tietenkdan ole minun savel-
tdimani mutta sen kehittely ja muuntelu oli osa teoksen valmistumista lopulliseen muo-
toonsa. Harjoitusddnitteiltini on kuultavissa, kuinka teos oli muotoutumassa aluksi noin
kuukauden verran vain kehtolauluteeman ja arpeggioiden varaan. Teoksen tydstiminen
on alkanut tammikuun 2014 lopussa ja 25.2. olen soittanut kokonaisuutta vield ilman sot-
tiisiteemaa. Teema syntyi lopulta muutaman harjoituskerran jilkeen siten, ettd 27.2. nau-
hoituksissa tapailen teemaa ensimmadista kertaa ja 1.3. se on jo osa teoksen kokonaisuutta.

Tasta oli konserttiin vield puolitoista kuukautta.

77 Hirvonen 2014b.
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2.2.2 Esiintyjyyden kehittyminen

Konsertin aiheen ollessa hyvin henkil6kohtainen ja sen jokaisen teoksen liittyessa jollain
tavalla kuolemaan, menetykseen, suruun ja irti padstaimiseen sekd naiden kokemiseen oli-
vat omat tunteet konsertin tydstimisessa ja esittamisessa vahvasti lasnd. Konserttia tyos-
tdessdni jouduin pohtimaan paljon sitd, miten oma suru ja siitd kumpuavat tunteet voivat
vaikuttaa esiintymiseen ja toisaalta sitd, miten ne vaikuttavat savellystydhon ja harjoitte-
luun. Oopperalaulaja Jenni Lattild tutki oopperalaulajan tunnetyo6ta ja sen vaikutusta lau-
lajaan oman tohtoritutkintonsa tutkielmassa Oopperalaulajan tunnetyé.” Han esittaa, ettd
oopperalaulaja ei itse tunne esittaimansd roolihahmon tunteita, vaan laulajan tunneilmai-
su ja tulkinta rakentuvat harjoitellessa. Laulaja kasittelee roolihahmonsa tunteet jo har-
joituksissa ja roolianalyysia tehdessdan. Talloin tunnekokemus esiintyessa on hallinnassa
eikd vaikuta laulamiseen ja danenkdytt66n huonontavasti.” Erona Littilin kokemuksiin
omassa esiintymisessani on nimenomaan siind, etten ndyttele mitdan roolia, vaan olen la-
valla aina omana itsendni. Esitin omia sdvellyksidni, joihin olen sisdllyttanyt senhetkisen
musiikillisen ja tarinallisen maailmani, ja pyrin tuomaan myos yleisolle kokemuksen aja-
tuksistani ja musiikillisesta ideaalistani. En koe tulkitsevani savellyksidni. Itsellini myds
laulaminen voi sisdltda rajuakin ddnenkayttod, jota ei valttamattd klassisessa laulumusii-
kissa ja esimerkiksi oopperassa kdsitetd ddnenkdytollisesti ideaaliksi. Toisin sanoen savel-
lykseni, tunteiden ja tarinan synnyttama yhteisvoima voi kuulua esiintyessa ddnessdni hy-
vinkin vahvasti esimerkiksi karjuntana tai nyyhkytyksend. Nama elementit eivdt ole padlle
liimattuja ja etukdteen harjoiteltuja tekijoitd, vaan syntyvit esityksen aikana senhetkisen

tunneilmaisun kautta.

Joutsenlahti kuvaa tdysin pdinvastaista kokemusta kuin Lattild. Hin toteaa, kuinka hdanen
opiskellessaan kansanmusiikkia Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osaston ensimmai-
selld vuosikurssilla hdanelle aukeni tdysin uudenlainen musiikillinen ja esityksellinen mie-
lenmaisema, "jossa tapa soittaa ja laulaa itsestimme, itsellemme”, oli yleison miellyttamis-
td tairkeampaad. Esitys oli my0s tunnetta. Hin toteaa, kuinka esiintyessa tunnekokemus voi
joskus olla niin valtava, ettd hdn itkee jopa soittaessaan. Tastd hdn teki lopulta itsellensa
voimavaran ja loi oman tyylinsa soittaa itkuja huiluillaan.* Nden esiintyjdna sijoittuvani
tunneilmaisultani jonnekin Joutsenlahden ja Littildn valiin. Vaikka olen esiintyjd, en koe
esittdvani jotain itsestani ulkopuolista pdille opeteltua roolia. Ja vaikka monet teoksista-
ni ovat hyvin henkil6kohtaisia aiheeltaan, en koe niiden tunneilmaisua elementting, joka
kuuluisi ja ndkyisi soitossani paallimmadisend. Se on symbioosissa musiikin kanssa. Latti-
lin tavoin kasittelen henkil6kohtaiset tunteeni jo sdveltdessdni ja harjoitellessani, jotta

esiintyessa tunnekokemus on hallittavissa mutta silti jollain tapaa kuultavissa.

78 Lattila 2016.
79 Lattila 2016, 32-33, 114.
8o Joutsenlahti 2018, 101-102, 105-106.
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Joutsenlahden mainitsemasta itselle soittamisesta puhuu my6s [lmonen. Hinen kokemuk-
sensa mukaan esitettdva musiikkivoi olla erilaista riippuen siitd, soittaako muusikko tietoi-
sesti ulospdin yleisolle vai "kdantyyko sisddnpdin” soittaen itsellensd.® Nden timdn yleensa
metaforisena eleend ja aiemmin mainitsemani ei-esittdimisen olotilan hakemisena. Tassa
konsertissa kuitenkin myos soitin kyseisen kappaleen yleison takana. Talloin oli helpompi
pddstd ei-esittdmisen olotilaan ja soittaa teos osittain itselleni. Tima ei kuitenkaan pois-
ta tarvettani saada teos "ldpi” yleisoon. Vaikka aika-ajoin haen esiintyessa ei-esittdmisen
olotilaa, on itselleni tarkead, ettd myds yleis6 saa kokea musiikkini ja tarinani. Uskon ylei-
son padsevdn musiikkini sisdlle ja saavan tunnekokemuksen silloin, kun olen itse taysilla
mukana ja sisdlld esittdmdssdni musiikissa - oli esittimisen tapa mikd tahansa. Kuulijan ja
esittdjan vuorovaikutus voimistuu, kun myos esittdja kuuntelee musiikkiaan esiintyessaan

kokonaisvaltaisemmin.

Soolosoittoon keskittyminen taiteellisessa prosessissa vei minua muusikkona eteenpdin
erityisesti esiintyjand. Ensimmaisessd konsertissa l10ytynyt rohkeampi ja haavoittuvaisem-
pi musiikintekijd-mindni jatkoi kasvuaan jokaisessa konsertissa, tuoden lopulta syvempia
tasoja lasndolooni lavalla. Lavalle astuminen yksin esittddkseni omaa musiikkiani on kai-
kessa henkil6kohtaisuudessaan lopulta kommunikaatiota yleisén kanssa. Minua viehdttaa
ajatus, ettd saan aina antaa uusille kuulijoille jotain itsestdni ja ajatuksistani musiikin kei-
noin jasilld tavoin olla mahdollistamassa yhteistd kokemusta timén ajan ilmidistd ja meitd
yhdistavista tekijoistd. Jotta tima kaikki edelld mainittu on tullut mahdolliseksi, on minun
tdytynyt harjoittaa my6s viulun ja laulun yhdistiminen pisteeseen, jossa instrumenttien
tekniset haasteet eivat tule lisndolon tielle. Seuraavaksi kasittelenkin tarkemmin viulun ja
laulun yhdistamistd - sen erityispiirteitd, sitd, miten se nakyy omassa musiikissani ja sitd,

kuinka timd yhdistiminen on vaikuttanut musiikkini ytimen loytymiseen.

2.3 Viulun ja laulun yhdistiminen

2.3.1 Viulu ja laulu yhdistelmana

Viulu ja laulu yhdessd muodostavat vahvan resonoinnin, jonka kasittelyssa on lukematto-
mia vaihtoehtoja sen mukaan, miltd musiikin haluaa kuulostavan. Instrumentit tukevat
toisiaan, mutta samalla voivat olla itsendisesti vahvoja ja persoonallisesti soivia. Vahvan
resonoinnin olen huomannut etenkin oktaaviviulua laulun kanssa soittaessani. Oktaavi-
viulu on soitin, jossa kdytetddn erikoisvalmisteisia paksumpia kielid, jolloin soitin soi ok-
taavia matalampaa viuluun verrattuna.® Kielet laitetaan tavalliseen viuluun, jolloin soitti-
men mensuuri eli kielen soivan osan pituuden madarittdvad satulan ja tallan valinen etdisyys

sdilyy samanlaisena kuin viulussa, mutta seka viulu- ettd jousikdteen tarvitaan kielten pak-

81 IImonen 2014, 20.
82 Kleemola 2010.
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suuden vuoksi enemman voimaa. Oktaaviviulun sointi on matalampi ja syvempi kuin viu-
lun.® Oktaaviviulun matalat taajuudet korostavat laulun korkeimpien sdvelien soivuutta

ja voimaa.

Jotta viulun ja laulun saa yhdessa soimaan ja resonoimaan, tarvitaan vahva lauluddni. Talla
en tarkoita kovaa laulamista, vaan intensiteettid ja voimaa. Viulun sointi ja sen laheisyys
kehoa ja korvaa vasten on niin voimakas, ettd lauluddnen kuuleminen ja tunteminen voi
aluksi olla haastavaa. Oman lauluddneni kehittyminen voimallisemmaksi on osittain seu-
rausta instrumenttien yhtdaikaisesta kdytosta. Olen joutunut hakemaan ddneeni syvyytta
ja kehollista tuntemusta, jotta ddneni resonoisi yhdessa viulun kanssa eika jdisi alisteiseen
asemaan viuluun ndhden. Tahdn suurena apuna on ollut laulupedagogi ja puheterapeut-
ti Ritva Eerolan kehittima laulutekniikkaan ja -ilmaisuun keskittyvd Adntdbalanssi-ddnen-
harjoitusohjelmaTM (BiP™ Balance in Phonation Voice Training), jossa lahtdkohtana on da-

ni-instrumentin toiminnan tasapainottaminen.

Seuraavaksi avaan dantobalanssi -ddnenharjoitusohjelman perusperiaatteita sekd kdyn
tarkemmin ldpi harjoitusohjelman vaikutusta danenkdytt66ni ja kuinka se on ollut apu-
na instrumenttieni yhdistimisessa seka teknisesti ettd ilmaisullisesti. Tarkoitukseni ei ole
avata harjoitusohjelmaa seikkaperdisesti, vaan kertoa perustiedot ja omat kokemukseni
harjoitusohjelman parissa. Harjoitusohjelmasta I6ytyy hyvin tietoa BiP Voice Training-* ja
Ritva Eerolan kotisivuilta. Myds laulupedagogi Hannele Valtasaari kasittelee aihetta katta-
vasti pro gradu -tutkielmassaan Adntdbalanssi-metodi™ laulunopetuksessa (2012) seki vuon-
na 2017 ilmestyneessa vaitoskirjassaan Kestddko ddni? Laulunopetuksen vaikutus opettajiksi

valmistuvien ddnen laatuun ja ilmaisuun.

Tutustuin tdhdn danenharjoitusohjelmaan ensimmadistd kertaa Sibelius-Akatemiassa
maisteriopintojeni aikana vuonna 2010 Ritva Eerolan johdolla. Siita lahtien silld on ollut
paikkansa omissa lauluopinnoissani, ja siitd on ollut suuri apu myds viulun ja laulun yh-
distimisessi. Adntobalanssi-iinenharjoitusohjelmassa pyritidn tasapainottamaan &i-
ni-instrumentin toimintaa keskittymalld eri ajatusmallien kautta danentuoton unohta-
miseen.®® Sen sijaan korostetaan ilmaisuldhtéisyyttd, ilmaisullista innostusta, jolloin ddni
vapautuu ja tulee refleksinomaisesti.”” Timan edesauttamiseksi perusajatuksena on tuot-

taa seuraavanlainen toiminnan linja:

Ajatus — ilmaisutahto (tahdonvoima) — sanat — ddni

83 Kleemola 2010.

84 https://fibipvt.wordpress.com/tietoja/
85 http://[www.provoce.suntuubi.com/
86 Eerola 2019.

87 Valtasaari 2017, 99.
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Ritva Eerolan mukaan toiminnan (puhumisen tai laulamisen) lIiht6kohtana on ensin aja-
tus, joka saa energiansa ilmaisutahdosta, tahdonvoimasta. Tama aktivoi kehon lihakset fas-
kioiden eli sidekudoskalvojen vilittdmana toimintavalmiuteen. Kun tima tahdonvoima
ja tunteet yhdistyvat sanoihin, "ilmaisu tulee reflektorisesti keholliseksi tunne-energisten
sanojen ddnteissd.”® Ndin lihaksiin ei muodostu staattista jannitystd, vaan ilmaisullinen
ajattelu, tahdonvoima ja tunteet ohjaavat kehon toimintaa. "Tahdonvoima ja tunteet ikdan
kuin soittavat danteilld kehoa laajentaen eriasteisesti sen sisdseindmid”.® Kun ddnen teke-
minen unohdetaan, pddstddn sen syntymisessa ja ohjailussa lihemmaksi tiedostamatonta
tasoa. Harjoitusohjelmassa yhdistyvdt ddnifysiologinen ja akustinen tutkimustieto kdytan-

non harjoitteisiin, joissa kaikkien toimintaosioiden tulee olla tasapainossa.®®

Adntobalanssissa haetaan luonnollista ddnen tuottamista, eli adduktion (dinihuulten 13-
hentymisen) ja ddniraon alapuolisen ilmanpaineen vilistd sopivaa suhdetta. Eerola tote-
aa danenkdyton kotisivuillaan ddntdbalanssin elementeistd: "Kun dantdbalanssi toteutuu,
danihuulet ldhtevit vardhtelemadn pienemmalld paineella, jolloin samalla ilmanpaineel-
la saavutetaan laajempi vérihtely ja voimakkaampi ddni. Ainihuulet menevit yhteen no-
peammin ja ddnirako sulkeutuu tiiviisti. Adnihuulivirdhtely alkaa pehmeisti eikd vokaa-

lialkuisissa sanoissa kuulu poksahtavaa aluketta.”

Harjoitusohjelmassa on otettu huomioon seka klassinen etta ei-klassinen laulu, kuten ryt-
mimusiikki ja kansanmusiikki, ja kaikissa ndissd pyritddn saavuttamaan danenkayton il-
maisuldhtoisyys, puheddnen terve toiminta seka harjoitusohjelman viisi keskeistd periaa-
tetta. Nama ovat 1) tasapainoinen asento, 2) lepo- ja ddntéhengityksen toiminnallisen eron
tunnistaminen, 3) neljan pallean yhteistyd, 4) kehon toiminnallinen reaktiivisuus ja luon-

nolliset refleksit, 5) artikulaation ja fonaation eli ddnteiden ja 4dnen tuoton eriyttiminen.*

Aintobalanssi-harjoitusohjelman hyédyntiminen oman dineni harjoittamisessa on vai-
kuttanut positiivisesti seka laulutekniikkaani ettd ddneni vahvistumiseen ja on helpotta-
nut viulun ja laulun yhdistamista teknisesti sekd ilmaisullisesti. Olen huomannut muun

muassa seuraavia vaikutuksia:

1) Adneni jaksaa laulaa pidempii fraaseja. Aloittaessani viulun ja laulun yhdistimisen, olin
usein soittaessani todella hengdstynyt ja pystyin laulamaan yhdelld hengitykselld vain
lyhyitd fraaseja kerrallaan. Kahden asian samanaikainen tekeminen suuntasi energiaa
turhiin ja liiallisiin ponnistuksiin seki laulussa ettd viulun soitossa. Aintébalanssin peri-

aatteiden sisdistiminen ja soveltaminen viulun ja laulun yhdistimiseen rauhoitti hengi-

88 Eerola 2012.
89 Eerola 2012.
90 Eerola 2012.
91 Eerola 2019.
92 Valtasaari 2017, 116.
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tyselimistoén toimintaa.

2) IImaisuni on laajentunut. Taima kuuluu monipuolisempana ddnenkdytténd ja daniala-
ni laajentumisena. Nostan esimerkiksi viidennessa tohtorikonsertissani esittdmani teok-
sen Eikd mun saisi laulella. Tassd on viulun sijasta kiytdssani jouhikko ja tdima teos on yksi
ensimmadisia ja edelleen kdytossd olevia soolo-ohjelmistoni kappaleista. Teos on sdilynyt
tekstin ja musiikin puolesta muuttumattomana mutta ilmaisuun ja danenkdytt66n on
tullut vuosien varrella todella paljon varmuutta ja danenkdytdssa on tapahtunut teknista
kehittymista. Olen esimerkiksi laulanut kappaletta ennen kokosdvelaskelta alempaa, kos-
ka aiemmin korkeimmat sdvelet eivit nykyisessd sdvellajissa olisi tulleet samalla voimalla
kuin tdnd pdivdna eivdtka ilman kurkun puristeisuutta. Voimalla tarkoitan energiaa, in-
tensiteettia ja kontaktia kehoon, jota korkealta laulaminenkin erityisesti vaatii. Myéhem-
min nostin savellajin nykyiseen, koska olin alkanut danenkdyttotekniikkani kehittymisen
myotd my6s kuunnella ja kuulla tarkemmin missd sdvellajissa ddneni soi parhaiten eri
kappaleissa. Tamdn teoksen kohdalla huomasin ddneni soivan paremmin korkeammasta
sdvellajista. Kappaleessa saan yhdistettya herkdn ja voimakkaamman laulun menettdmatta

missddn vaiheessa kontaktia kehoon ja ilmaisun tahtoon.

3) Oma laulusoundini on vahvistunut. Huomaan timan erityisesti edelld mainitsemassani
viulun ja laulun muodostamassa resonoinnissa. Lauluddneni soi koko kropassa, jolloin se
pystyy "antamaan vastuksen” viulun voimakkaaseen soundiin. Kummatkin instrumentit
ovat tukevasti ja tukevalla pohjalla soivia ja tuottavat vahvan resonoinnin - yksin ja yhdes-
sd.

4) Intonaatio eli sivelpuhtaus on parantunut. Viulunsoiton ja laulamisen yhdistdmises-
sd intonaatio on hyvin herkka jarkkymadn. Vaatii pitkdjanteistd hiomista, jotta korvan ja
koordinaation saa toimimaan sujuvasti ja vapaasti huolimatta instrumenttien lahekkaisyy-
destd toisiinsa nahden. Intonaatioon vaikuttaa myds viulun ja laulun portaaton saveltason
sddto, jolloin instrumenttien vire voi olla haasteellista saada kohdalleen.” Ensimmaisia
tohtorikonsertteja tyostdessani panin usein merkille, ettd lauluni oli viuluun yhdistettyna
hieman yldvireista. Silld ei ollut merkitystd lauloinko melodiaa, stemmaa, bordunaa vai
jotain muuta. Jos huomasin soinnin epdvireyden, jouduin useimmiten korjaamaan juuri
lauluani alemmaksi. Timan seikan tiedostaminen oli tarkea etappi, silld se auttoi minua
etsimddn ja l6ytimadn ddneni ongelmakohtia ja tyéstamdan viulun ja laulun keskindista

sointia myos tdstd nakokulmasta.

5) Balanssi viulun ja laulun valilld on herkistynyt. Timad johtuu siitd, ettd lauluddanen kon-
takti kehoon ei havig, vaikka viulu tulee mukaan. Timad auttaa saavuttamaan viulun ja lau-

lun vililla keskindisen kontaktin, joka herkistdd korvan balanssin kuuntelulle.

93 Autere 2011, 19.
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6) Tekstin suhde musiikkiin on syventynyt ja artikulaatio tullut selkeammaksi. Tama tuo
my0s tarinankerrontaan lisdd ilmaisuvoimaa. Artikulaation (danteiden) ja fonaation (da-
nen tuoton) eriyttdminen on yksi dantobalanssin keskeisimmistd perusajatuksista.>* Ee-
rolan mukaan tekstin selkeys syntyy ndiden toiminnallisella eriyttdmiselld, jolloin ddnen
vapaus ja ilmaisu ei hdiriinny sanojen tuottamisesta.® Koen timdn tapahtuvan my®os sanat-
tomassa laulussa. Nykyddn mietin tarkemmin kuinka erilaiset danteet (uuu, aaa, eee, oijoo-

noo, duu yms.) soivat eri korkeuksilta ja minkalaisia ddnteitd valitsen musiikin eri kohtiin.

7) Soitto- ja lauluergonomia on parantunut. Laulaessani ja erityisesti soittaessani olen jou-
tunut paljon miettimddn kehoni olemusta (kuinka seison, mitkd lihakset ovat kdytossa-
ni, jdnnitdnko hartioita jne.). Kun aloin laulaa ja soittaa viulua yhta aikaa, minun oli hy-
vin pian tarkasteltava uudestaan soittoasentoani. Jo pelkistddn viulun paino kiadellani
ja hartiallani, soittimen painautuminen kaulaani vasten seka soittimen kohdentuminen
niin vahvasti vain toiselle puolelle kehoa ovat haasteellisia tekijoitd laulun nakdkulmasta.
Tasapainoisen asennon léytymiseen ja sen ylldpitimiseen soittaessa ja laulaessa on ollut
suurena apuna harjoitusohjelmassa kaytetty "kehon sisdisten toimintasuuntien tiedos-
taminen”. Ritva Eerola puhuu lantiopohjan, kallonpohjan ja servikaalisen pallean vilille
muodostuvasta toimintakolmiosta, joka on apuna toimintasuuntien hahmottamisessa.®®

Valtasaari tarkentaa aihetta ndin:

“Jotta laulaja sdilyttdisi kehossaan luonnollisen ja pakottoman avoimuuden, kehon si-
sdisen toimintakolmion kulmat ikddn kuin loitontuvat toisistaan laulamisen aikana.
Kun pddn ja selkdrangan oikea asento l6ytyy, nivelkohdat vapautuvat, ja keho pitenee
automaattisesti. Keskivartalossa pyritddn léytdmddn positiivinen vastakkaisvenytys,
jolloin laulaja aistii vyétdron alueelta venymistd yhtd aikaa ylos ja alaspdin. Kehon
vastakkaisvenytys auttaa aistimaan selkdpuolen pituuden ja leveyden. Kun paino ja-

kautuu koko jalkapohjalle, jalkojen asento paranee ja polvien lukot vapautuvat.”?

Tasta kaikesta on ollut apu laulamisessa mutta my6s viulun soitossa - ja erityisesti ndiden
instrumenttien yhdistimisessd. Kun asento ei ole puristeinen tai jannittynyt, on laulun ja

soiton ilmaisu vapaampaa ja luontevampaa.

Aintobalanssi on parhaimmillaan vapauttanut kehoni toimimaan tavalla, joka mahdollis-
taa ddntobalanssi-menetelman periaatteiden toteutumisen myos soittaessani laulamatta.
Tama valittyi kuvaavasti danittdessini soololevydni, joka oli yksi tohtorintutkintoni tai-

teellisista osioista. Levy ddnitettiin ddnitysteknisistd syistd soitot ja laulut erikseen kahta

94 Valtasaari 2017, 114.
95 Valtasaari 2017, 114.
96 Valtasaari 2017, 106.
97 Valtasaari 2017, 106.
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kappaletta lukuun ottamatta siten, ettd viulu soitettiin aina ensin. Adnitykset tehtiin ilman
klikkia ja jotta se oli mahdollista, minun tdytyi pitaa laulu koko ajan ddnettémasti mukana
ajatuksessa ja kropassa soittaessani viulua. Tall6in laulun merkitys, sen melodiset linjat,
rytmitys ja aito emootio kehollistuivat soitossani, jolloin ddnettémadn laulun fraseeraus ja
rytmi alkoivat vaikuttaa myos viulunsoiton toimintoihin, fraseeraukseen ja rytmiin. Kun
en soittanut endd pelkdstadn viulufraaseja, vaan lauloin koko ajan mielessani lauluosuuk-
sia, oli laulun ddnittdminen viuluraitojen paalle ilman klikkid lopulta hyvin luonnollista
ja helppoa. Toisin sanoen dantdbalanssi on auttanut saavuttamaan viulun ja laulun vilille

syvemman kontaktin, ja tdima on osaltaan vahvistanut lisndoloani lavalla.

Kuva 1: Soololevyn kansikuva

PAIVI HIRVONEN

Alku —ThaBegrnirg

2.3.2 Viulun ja laulun yhdistamisen harjoittelu

Lihtiessani tydstamadn tohtorintutkintoani minulla oli hyvin selkea kasitys siitd, missa sil-
1d hetkelld olin viulun ja laulun yhdistdmisessd taitojeni osalta. Pystyin laulamaan ja soitta-
maan samaan aikaan jommankumman instrumentin toimiessa enemman tai vihemman
sdestdvdssd osassa. Hallitsin bordunalaulun viulun soittaessa samaan aikaan melodiaa ja
pystyin laulamaan melodiaa viulun soittaessa bordunaa. Pystyin soittamaan tai laulamaan
helppoja stemmoja melodian alle tai paille. Osasin tehda rytmisia sdestyksid ja erilaisia
harmonioita viululla laulumelodian alle ja pystyin jollain tapaa eriyttdmaan instrumentit

toisistaan esimerkiksi toisen pysyessa tempossa samalla kun toinen kulkee rubatossa.
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Konserttien tydstimisen aikana sain vahvistettua ndita taitoja, mika toi uusia mahdolli-
suuksia soololle sdveltimiseen nimenomaan instrumenttien yhdistamisen nakokulmas-
ta. Alemmin vaikeilta tuntuneet soittotekniset ratkaisut viulun ja laulun yhdistamisessa
alkoivat olla prosessin edetessda helpompia toteuttaa, ja tima kuului my6s savellyksissa-
ni haastavampina ratkaisuina instrumenttien yhdistimisen osalta. Soittoteknisesti olen
koko ajan pyrkinyt instrumenttien yhtdaikaisessa hallinnassa niiden eriyttimiseen si-
ten, ettd toisistaan erilaisten melodialinjojen soittaminen ja laulaminen yhtd aikaa olisi
mahdollista. Tdlld en tarkoita esimerkiksi yhden sdvelen poikkeamaa yksidanisyydesta tai
samanlaisten melodialinjojen liikkumista esimerkiksi tersseissd, vaan kahden tdysin eri-
laisen melodian soittamista ja laulamista. Havainnollistan asiaa kahden nuottiesimerkin
sekd ddnindytteen avulla. Esimerkkeind ovat viidennessa konsertissani esittimani teokset
Nouskaa neidot ja Neidon pako. Neidon pako -esimerkki on teoksen alusta, jossa viulu (jousel-
la soitettuna) ja laulu yhdistyvdt ensimmadisen kerran. Nouskaa neidot -teoksen esimerkki
on puolestaan teoksen lopusta, jossa kaksi aiemmin kuultua eri teemaa yhdistyvat. Ylem-
pi on laulu ja alempi viulu. Nuottiesimerkeissa on ndhtdvissa instrumenttien melodiset
ja rytmiset eroavaisuudet. Nuotinnoksiin en ole kirjoittanut jousituksia, heleitd, trilleja
tai kdyttamidni pariddnid. Ne ovat kuultavissa ddnindytteissd, joista ilmenee myos laulussa

kayttdimani agogiikka, rytminen vapaus.

Nuottiesimerkki 3: Nouskaa neidot -teoksen lyhyt esimerkki.

Laulu

Viulu

Ainiesimerkki 1: Nouskaa neidot -teoksen harjoitusnauha.s®

98 Hirvonen 2019a.

47


https://media.etno.net/sites/default/files/audio/hirvonen_paivi_tohtori_aaniesimerkki_1_nouskaa_neidot_harjoitus.mp3

Nuottiesimerkki 4: Neidon pako -teoksen lyhyt esimerkki.
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Ainiesimerkki 2: Neidon pako -teoksen harjoitusnauha.”

Alussa erilaisten melodialinjojen yhta aikaa soittaminen ja laulaminen tuntui mahdotto-
malta, mutta instrumenttien yhdistdmisen perustaitojen kasvaessa timdkin haaste helpot-
tui. Perustaidoilla tarkoitan motoriikan kehittymista eli tilannetta, jossa joutuu yhta aikaa
keskittymddn jousikdden, viulukdden, laulumelodian seka tekstin elementteihin. Myos
Autere puhuu koordinaation haastavuudesta. Hin mainitsee padn sisalld soivan laulun do-
minoivan roolin ja sen vaikutuksen kuulokuvaan seuraavien soitettavien tai laulettavien
sdvelien ennakoinnissa. Myds kuuloaistin kehittyminen eli se, kuinka pystyt erottele-
maan soivat tekstuurit toisistaan, on yksi perustaidoista. Erilaisten melodialinjojen yhtdai-
kaisesta tuottamisesta tekee mielestdni haastavan toisaalta instrumenttien ldheisyys kuu-
loaistiin ja kehoon ndhden ja toisaalta niiden samankaltainen sointi. On luonnollista, etta
laulettaessa tai soitettaessa jotain melodialinjaa toinen instrumentti pyrkii seuraamaan
sitd mahdollisimman tarkasti, esimerkiksi tekemalla melodialle terssistemmaa. Kaikki eri
suuntiin liikkuvat linjat ja toisen melodian rytmiset muutokset tuntuvat aluksi hankalilta
toteuttaa. Kyse ei ole siitd, etteivatko aihiot sopisi yhteen. Haasteena on niiden toteuttami-

nen yhden muusikon voimin. Itse harjoittelen tatd usealla eri tavalla.

Yleensd danitdn* kummatkin aihiot erikseen (sekd hitaasti ettd tempossa). Adnityksen
padlle soitan tai laulan toista aihiota niin kauan, ettd totun aihioiden tuottamaan kuulo-

kuvaan. Kun vihdoin alan samanaikaisesti yhdistimdan aihioita, teen sen ensin hitaasti

99 Hirvonen 2019b.
100 Autere 2011, 19.
101 Harjoittelussa kdytan puhelimeni danitysohjelmaa.
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ja tiedostaen, mitd ddnid, kulkuja, intervalleja ja rytmejd musiikissa tapahtuu milldkin
instrumentilla ja miten ne suhteutuvat toisiinsa. Pikkuhiljaa tiivistin tempoa ja toistan
aihioita niin kauan, ettd lopulta ei tarvitse ajatella enda yksityiskohtia. Musiikista ja soitet-
tavista elementeistd tulee kokonaisuus, joka on sisdistetty sekd kuulokuvaan ettda kehoon
ja lihaksiin.

Joskus kirjoitan haastavimmat aihiot nuottiviivastolle allekkain, jolloin melodialinjojen
oppiminen tapahtuu myds ndkdhavainnon kautta. Tall6in aihioiden (oli kyseessa sitten
melodialinja, harmonia tai rytmi) yhdistaminen viululla ja laululla tapahtuu saman tien
ja oppiminen on nopeampaa. Nuottien lukeminen auttaa sisdistimddn soitettavan mate-
riaalin jollain tapaa ilman, ettd tiedostaa mitd soittaa. Tarkoitan tdlla sitd, ettd nuotinlu-
kutaito on jo pienesta pitden iskostettu niin perustavalaatuisella tavalla omaan musiikin
oppimiseeni, ettd nuotteja lukiessa ei tarvitse (eikd ehtisikddn) analysoida jokaista danta.
Sormet soittavat mitd silmat nakevit. Nuotit toimivat siis tiedonkdsittelyllisend oppimi-
sen apuneuvona. Koska en yleensa nuotinna omia teoksiani, timd harjoituskeino on har-
voin kdytossani. Pyrin aina opettelemaan kaiken soolomateriaalini ilman nuotteja, koska
silloin tulen samalla oppineeksi muutakin kuin vain soitettavat sivelet. Omakohtaisen ja
pedagogisen kokemukseni valossa kuulonvaraisuus kannustaa luonnostaan tarkempaan
kuunteluun soitettaessa ja laulettaessa. Kun nuottikuvaa ei ole tarjolla, pystyy keskitty-
maddn esimerkiksi fraseeraukseen, rytmiin, poljentoon, koristeluihin ja erilaisiin jousituk-
siin herkemmin. Tama tuottaa oppimistuloksen, jossa opittu kappale tai elementti on si-

sdistetty kehoon ja muistiin syvemmin.

Harjoittelen paljon my6s viulun ja laulun roolien sujuvaa vaihtamista (viulu ja laulu ovat
vuoroin sdestdvassd, vuoroin solistisessa osassa) seka tydstian niiden keskindistd balanssia.
Balanssilla tarkoitan kulloisellakin hetkelld tihdellisimman elementin erottumista seka
halutun estetiikan kannalta ihanteellisen soundin Idytdmistd. Kokemukseni mukaan tita
instrumentaatiota kdytettdessd on jatkuvasti valittava oman kuulohavainnon perusteella,

missd mddrin viulun ja laulun soinnit sulautuvat toisiinsa tai ovat toisilleen alisteiset.

Alussa harjoittelin jonkin verran viulun ja laulun yhdistamistd sordiinon kanssa. Kun viu-
luun tuli automaattisesti pehmedmpi ja hieman hiljaisempi sointi, oli laulun kuuleminen
helpompaa. Kun instrumenttien yhtdaikaiseen toimintaan alkoi tulla rutiinia, jdi sordiino
lopulta pois ja kummankin instrumentin kuuleminen ja selkeimpi erottaminen paasivat

luonnollisella tavalla vahvistumaan.
2.3.3 Viulun ja laulun yhdistimisen mahdollisuudet

Taiteellisen tutkimuksen prosessissani viulun ja laulun yhdistamisessa kaksi tarkeaa ele-

menttid ovat ndiden instrumenttien laulavuus ja niiden ldhestyttavyys etenkin melodisina
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instrumentteina. Laulavuus ja melodisuus tarkoittavat itselleni kahta eri asiaa. Laulavuu-
dessa on kysymys enemmankin soinnillisesta elementistd eli siitd, kuinka soitan ja laulan,
kun taas melodisuus liittyy enemman instrumenttiin ja siithen, millaista musiikkia silla on
luontevinta tuottaa. Kuten aiemmin totesin, ovat viulu ja laulu instrumentteina aina kan-
tajansa kuuloisia. Ndin ajattelee my6s Antti Paalanen: "Soittimen teknilliset ja soinnilliset
erityispiirteet maarittavat soivan lopputuloksen. Jokainen soitin ja soittaja ovat erilaisia.”
Syntyvddan musiikkiin vaikuttavat soitin ja muusikko sekd hinen musiikilliset juurensa ja
senhetkinen musiikillinen tyylinsa. Seka viulun ettd laulun luontainen olemus jo itses-
sddn kannustaa tekemddn musiikkia, jossa melodisuus on vahva osatekijd. Musiikissani
tdma tarkoittaa melodian vahvaa ldsndoloa ja teosten rakentumista useimmiten melodis-
ten aihioiden ympdrille seka instrumenttien soitannollisia ominaisuuksia. Jos saveltdisin
pianolla, uskoisin silld sdavelletyn musiikkini perustuvan vahvemmin harmonioille, koska

instrumentin soittotekniset ominaisuudet antaisivat sille paremmat mahdollisuudet.

Viulun ja laulun yhdistamisessa on musiikillisesti todella monipuoliset mahdollisuudet.
Pystyn tekemddn musiikkia, jossa voin kdyttdd melodian kanssa harmonista linjaa, stem-
maa, perkussiivista soitto- tai laulutyylid, toista melodialinjaa tai bordunaa. Toinen instru-
mentti voi olla tarkoituksella enemmadn sdestdvassa osassa tai kummatkin voivat olla melo-
disessa vastuussa. Pystyn kdyttdimdan laulussa eri ddnenmuodostustekniikoita ja viulussa
eri jousenkdyttdtekniikoita. Voin soittaa viululla akordeja, arpeggioita tai huiludania, ja

viulu on myds mahdollista virittaa eri vireisiin.

Edelld mainitsemieni mahdollisuuksien lisdksi viulun ja laulun yhdistamisessd on hyva
muistaa my0s yksinkertaisuus. Mitd enemman viulun ja laulun yhdistimisen taidot kart-
tuvat, sitd enemman pyrkii mahduttamaan kaikki sithen mennessa oppimansa soittotek-
niset taidot yhteen kappaleeseen. Tahdn sorruin erityisesti instrumenttieni yhdistimisen
alkutaipaleella. Yksinkertaisuudella tarkoitan siis tdssd yhteydessa "vihemman on enem-
madn”-ajatusta sekd teoksen rakentamista soittoteknisesti helpompien elementtien varaan.
Esimerkiksi unisonossa soittaminen tai melodian laulaminen viulun samana pysyvan bor-
dunadinen paille voi olla vililld paras vaihtoehto tuoda esille instrumenttien soinnillinen
rikkaus. Musiikillisten ideoiden ei tarvitse mydskaan olla soitto- tai lauluteknisesti vaikeita

toteuttaa eikd aina tarvitse olla jotain uutta ennenkuulumatonta elementtia.

Instrumenttien yhdistaimisessd harmonian monipuolinen kdytté on omasta mielestdni
haastavinta. Viululla ei ole mahdollista soittaa esimerkiksi kolmisointuja samaan aikaan
soivina ddnind ilman erittdin voimakasta ja aksentoivaa jousenkdyttdd.”® Pystyn soitta-
maan sointuja akordeina tai arpeggioina, mutta samanaikaisesti on mahdollista soittaa

yhtd aikaa soivana vain kahta sdveltd. Akordit tai arpeggiot eivat ole aina paras vaihtoehto,

102 Paalanen 2015, 137-138.
103 Kleemola 2010.
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koska soinnun hajotus on niin laaja, ettei se valttdimattd sovi kyseiseen kohtaan musiikissa.
Jos haluan esimerkiksi laulun ja viulun soivan mahdollisimman matalasta rekisteristd ja
niilla muodostetun harmonian olevan ambitukseltaan pieni, akordin tai arpeggion kaytt6
viulussa ei talloin vastaa haluttua sointikuvaa. Harmonioiden monipuolinen kdytt6é musii-
kissa on itselleni tietyssd murrospisteessd. Viulu on musiikissani usein se, joka toimii har-
moniasoittimena. En kuitenkaan nykydan ajattele viulun olevan sdestyssoitin ja alisteinen
lauluun ndhden sen toimiessa harmoniasoittimena. Harmonian antava "sdestys” on tarkea
osa musiikkia ja luo pohjan koko teemalle. Seuraavaksi tarkastelen Viinéldinen-esimerkki-
teoksen avulla harmonian olemusta musiikissani: milla tavoin kdsittelen harmoniaa viu-

lulla ja mikd on sen merkitys teoksen kokonaisuudessa?

2.3.4 Harmonia seka viulun ja laulun yhdistaminen. Esimerkkiteos 2: Viinéldinen

Viinéldinen-teos syntyi alun perin kolmanteen konserttiini, jossa kdytin viulun ja laulun
lisdksi luupperia. Halusin selvittdd, mitd uutta pystyn tuomaan savellyksiini ja esityksiini
luupperin avulla-ja toisaalta, tuoko se lisdarvoa musiikkiini. Lisdarvolla tarkoitan tassa yh-
teydessa musiikillisten elementtien monipuolistumista ja laajempaa materiaalipankkia.
Konsertin jdlkeen olen kayttinyt luupperia vain muutamalla keikalla, ja musiikin tekemi-
sessd se on jddnyt oikeastaan kokonaan pois. Kolmas konserttiprosessi auttoi vahvistamaan
ajatustani siitd, ettd pystyn tuottamaan ja esittimddn musiikkia akustisilla instrumenteil-
lani siten, ettd ne kantavat kaikessa yksinkertaisuudessaan. Pauliina Syrjald onkin kokenut
oman soittimensa (20-kielinen Jooseppi Pohjolan kantele) tuomat rajoitukset enemman-
kin inspiraation ldhteend. Han toteaa: "Kun soittimella ei ldhtokohtaisesti voi toteuttaa
‘mitd tahansa’, olen huomannut mielikuvitukseni ja luovuuteni ldhtevan lentoon eri taval-

la kuin vaikkapa go-kielisen koneistokanteleen kanssa.”4

Tamdn inspiraation ja luovuuden olen huomannut myds omassa tyoskentelyssani sen
jalkeen, kun ymmarsin instrumenttieni akustisen potentiaalin. Luupperin kaytto ei lo-
pulta tuonut lisdarvoa instrumenttieni yhdistamisessd, mutta siitd oli suuri apu musiikil-
lisen suunnan vahvistamisessa. Huomasin luupperin kdyton olevan ajoittain jopa estee-
nd instrumenttieni yhdistamisessd, kun keskittyminen ja musiikin rakentaminen joutui
kulkemaan enimmadkseen luupperin ehdoilla. Toki jos olisin saanut harjoitella luupperin
kanssa muutamia vuosia ja kehitelld rauhassa musiikkiani sen kanssa, voisi kasitykseni
luupperin asemasta musiikissani olla hyvin erilainen. Mutta luupperin tuoma musiikillis-
ten ideoiden runsaus ja mahdollisuus lisdta loputtomasti erilaisia aihioita luupperiin ei lo-
pulta ollut erityisen vapauttavaa. Talld tavoin luupperin kdytt6 kolmannessa konsertissani

auttoi vahvistamaan musiikillistani suuntaani.

Viinoldisen esitin kolmannen konsertin lisdksi viidennessd konsertissani, ja sen versio

104 Syrjala (tulossa 2020).
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16ytyy myos soololevyltdni - erona livena esitettavdn ja levyversion valilld on vain levylle
laulettu muutama stemma. Muutos, joka tapahtui kahden konserttiversion valill, kuuluu
l1dhinnd viulun paallekkdisten harmonioiden sekd laulun stemmojen vihenemisena seka
luupperin kaytostda luopumisen yhteydessd tapahtuneena rakenteen tiivistymisend. Kol-
mannessa konsertissa jouduin rakentamaan teoksen pala palata, lisiten aina yhden ele-
mentin kerrallaan luupperiin, jolloin teos eteni hyvin hitaasti. Viidennessd konsertissa (ja
sen jdlkeen esittdessdni teosta keikoillani) luupperin jaddessa kokonaan pois teos tiivistyi
mielestdni toimivaan muotoon ilman, ettd olisin joutunut luopumaan teoksen kannalta
tairkeimmistd elementeistd. Olen hakenut runsasta sointia viulun arpeggioiden kaytolla
ja laulun pitkilla linjoilla. Kdyn teoksen ldpi viidennen konsertin ja levyversion pohjalta
eli sen mukaan, jollaisena esitdn teosta nykydan. Teoksen ddniesimerkki on soololevylta.
Lisdksi mukana ovat linkit kahteen videoon: ensimmadinen on soololevyn version mukaan
tehty musiikkivideo ja toinen linkki on kolmannesta konsertista, jossa esitdn teoksen luu-

perin kanssa. Ndin on kuultavissa myds ero uuden ja vanhan version valilla.

Viinéldinen koki ensi askeleensa alkukevadsta 2015, kun aloin toisen konsertin jdlkeen tyos-
tda kolmatta konserttiani. Pddssani alkoi soida laulumelodia, ja my6s lause Viinéldinen tietd
juoksi oli mukana heti melodiaa luodessani. Taiman laulufraasin ja lauseen yhdistelmasta
1dhti kehittymaan viulun kahdeksasosarytmissa eteneva aihio. Mietin sdveltdessani, kuin-
ka saan musiikilla luotua tunnelman maaratietoisesti eteenpdin juoksevasta henkilosta.

Viulun koko ajan samana pysyva rytminen elementti loi lopulta pohjan koko teokselle.

Musiikillisesti teos rakentuu laulun kahden eri melodian ja viulun rytmisen ja harmoni-
sen aihion varaan. Viulun vire on g-d'-a’-d2. Teksti on muusikko Tero Pajusen kasialaa. En
l6ytanyt mieluista tekstid tai sdefraaseja yleensa kayttamistani teoksista (SKVR, Kalevala,
Kanteletar), ja oman tekstin tuottaminen ei ollut tuolloin vield siind pisteessd, ettad olisin
saanut kokonaisen tarinan kokoon. Tiesin Pajusen taidot sanoittajana, joten pyysin hanta
kirjoittamaan tekstin ensimmadisen fraasin pohjalta. Tekstistd muodostui lopulta itselleni
todella merkityksellinen. Nden sen kuvastavan unelmiaan tavoittelevan henkilén polkua:
Kuljet maaratietoisesti unelmiasi ja tavoitteitasi kohti. Vililla polulla tulee vastaan henki-
16ita tai tilanteita, jotka pyrkivdt kaatamaan sinut pois tieltddn ja horjuttamaan uskoasi
itseesi. Elamadssa voi tulla vastaan tilanteita ja ihmisid, jotka saavat unelmat jadmaan var-
joonsa. Aina on kuitenkin mahdollista saada unelmista jilleen kiinni ja jatkaa vimmalla

eteenpain.

Nuottiesimerkeistd on ndhtavissd A-ja B-osien laulumelodiat, ensimmadisen sdkeiston sanat
sekd viulun rytminen aihio. B-osaan olen kirjoittanut myo6s laulustemmat. Naista laulus-
temma 2:sta kdytan myos livend esiintyessdni. Viulun rytminen aihio kehittyy laajemmaksi

kaikkien kielien arpeggion kdytoksi teoksen edetessd, mika on kuultavissa danindytteelta.
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Viinéldinen-teoksen A-osa.
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Viinéldinen-teoksen B-osa.

Nuottiesimerkki
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Viinéldinen-teos kokonaisuudessaan soololevylta.'s
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https://media.etno.net/sites/default/files/audio/hirvonen_paivi_tohtori_aaniesimerkki_3_katu_iltojen_tummuessa_harjoitus.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/video/hirvonen_paivi_tohtori_video_3_paivi_hirvonen_vainolainen.mp4
https://media.etno.net/sites/default/files/video/hirvonen_paivi_tohtori_video_4_paivi_hirvonen_solo_vainolainen.mp4

Teoksen sanat:

Viinéldinen tietd juoksi

Kiidhytti kilvan kaunomieli

Joukahainen viertd viisti

Kirmahutti kilvan intomieli

Vidino vauhdin hurmassa huitoi

Karisteli kuoman kannoiltansa

Viiné viiman voimalla viuhtoi

Vierdhytti virstan veijarimieli

Tuittupdinen tuuli jo tuntui

Hulmahutti hemmon helmallensa

Maariainen aallolla astui

Mielitietty aavan aavikkomailla

Maari laineen loitsuja lauloi

Kilkahutti kutsun kaunokieli

Viinéldisen vierehen viittoi

Leimahutti lemmen leikilldnsd

Viinéldinen tietd juoksi

Kiidhytti kilvan kaunomieli

Viinoldisessd tulee hyvin esiin viulun kdytté6 harmoniasoittimena ja se, miten ajattelen har-
monian roolin koko teoksen kannalta. Harmonian osa ei ole olla laululle alisteinen, vaan
se on oma elementtinsd, joka luo pohjan koko teokselle. Harmoniassa on sisalla myos me-
lodinen kulku, ja harmonia soi vililld solistisesti ilman laulua. Viulu soittaa harmonian
sdvelet joko erotellen tai arpeggioina, jolloin harmoniasta on mahdollista saada kevyempi
ja runsaampi versio. Viulun vire mahdollistaa myds sointuisamman kaikkien kielien ar-
peggion. Ylin kieli, joka normaalisti on viritetty e>-vireeseen, on tassd teoksessa d> Tata kiel-
td kdytdn vain vapaana, eli en paina sormia kieleen muuttaakseni sen savelta. Kieli resonoi
tuossa vireessd ja vapaana soitettuna hieman kaikuisammin ja sointuvammin muiden kie-
lien kanssa, jolloin sointivdristd tulee runsaampi. Teos on oiva esimerkki myos siitd, kuinka
viulun eteneminen rytmisesti ja tempossa ei ole esteend laulussa tuottamalleni agogiikal-

le. Pystyn rytmittdmadan laulua eldvasti, vaikka viulu etenee pdattavaisesti tempossa.
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Viulun ja laulun yhdistimisessd on haasteensa, mutta perustaitojen kasvaessa haasteet
kaantyvat mahdollisuuksiksi. Yhtdaikainen soittaminen pitdd vain saada luonnolliseksi
osaksi omaa harjoittelua. On kokeiltava rohkeasti, millaista musiikkia yksi muusikko pys-
tyy tdlld menetelmalld tekemddn. Samalla korva, soitto- ja laulutekniikka, savellystaidot
seka esittdjyys kehittyvdt mielestani kiehtovammalla tavalla kuin mitd tahansa yhtad instru-
menttia soittaessa.
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3 Kansanmuusikon sdvellys - Ikimuuttuja

Suhde tradition ja uuden sdvelletyn musiikin valilld tekee nykypdivan kansanmusiikista
ainutlaatuista. Pauliina Syrjald kuvailee osuvasti erddseen suomalaisen kanteleperinteen
lajiin, tikkusoittoon, syventyvdssd artikkelissaan tradition ja uuden musiikin luomisen
suhdetta nykypdivan kansanmuusikon kohdalla: "Tikkusoittoperinteeseen syventyminen
kumpuaa tarpeesta ymmartda menneisyyttd ja olla osallisena tradition jatkumisessa, mut-
ta samanaikaisesti olen aktiivisesti siveltdnyt ja kehittinyt kanteleelle uusia, kokeellisia
soittotekniikoita. Olen my6s ammentanut tikkusoittoperinteestd inspiraatiota uuden mu-
siikin luomiseen.”®® Taima on mielestani yksi nykykansanmusiikin perustavanlaatuinen
piirre. Suomalaisen kansanmusiikin valtava historiallinen kerrostuma pysyy hengissa ja
eldvind nykykansanmuusikoiden inspiroituessa siitd, mutta samalla tullaan luoneeksi
uutta ja omintakeista musiikkia - kansanmusiikin alati muuttuva luonne eldd uusien teki-

joiden kasissa.

Suomalaisen kansanmusiikin koulutuksessa ja pedagogiikassa perinteen tuntemus ja sa-
veltdiminen ovat olleet tasaveroisessa asemassa Sibelius-Akatemian kansanmusiikkikoulu-
tuksen alusta lahtien. Samalla, kun opiskelijalle opetetaan historiallisia soiton ja laulun
lajeja, ovat sdveltiminen ja improvisointi yhtd suuressa osassa, ja ndihin kannustetaan
jatkuvasti. Sdveltiminen ja improvisointi eivit rajoitu vain niihin tarkoitettuihin opinto-
jaksoihin, vaan niita sisdllytetddn myds instrumentti- ja yhtyeopintoihin. Saveltdmiseen
kannustetaan monenlaisista lihtokohdista kasin, esimerkiksi arkaaisen musiikin estetii-
kan vilitykselld tai sisdistd polskamestaria etsien. Lihtokohtana on, ettd kaikki saavat ja
osaavat saveltda. Koska siveltimisen katsotaan kuuluvan kaikille, siitd on tullut nykykan-
sanmuusikoille normaali osa muusikon tyon arkea. Harva nykykansanmuusikko on "vain”
muusikko. Sdvellimme jatkuvasti omiin soolo- ja yhtyeprojekteihimme, monet tekevdt

ndiden lisdksi my®os tilaussavellyksia.

3.1 Matkani saveltdjina

Sdveltimisestd on vuosien mittaan tullutiso ja oleellinen osa muusikkouttani. Ennen mais-
teriopintojani Sibelius-Akatemiassa savelsin ldhinnd yhtyeilleni. Nuo savellykset olivat
enimmadkseen pelimannikappaleiden tyylisid - polskia, sottiiseja, polkkia ja valsseja. Savel-
lykseni olivat yleensd perinteisessa AB-rakenteessa ja pdapaino oli koukuttavan melodian
luomisessa. Myos harmonia- ja rytmikdsitykseni oli tuolloin vield hyvin yksinkertainen. En
esimerkiksi miettinyt, kuinka harmoniat tai rytmiset elementit toimisivat viululla, vaan
jatin niiden toteutuksen niistd normaalisti vastaaville instrumenteille ja ndiden soittajil-

le. Sovitukset tehtiin yhtyeiden kanssa, ja oma roolini oli yleensa toteuttaa joko melodia

108 Syrjalad 2018, 43-44.
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tai stemma. En myoskadn tuolloin vield kdyttanyt laulua yhta aikaa viulun kanssa, vaikka

muutoin laulu oli jo melko vahvasti mukana musiikin tekemisessdni.

Kddnnekohta sdveltimisessd sekd viulun ja laulun yhdistdmisessa tapahtui aloitettuani
maisteriopinnot Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osastolla vuonna 2008. Suhteeni
kansanmusiikkiin oli vield tuolloin suurelta osin pelimannimusiikkiin keskittyvd, ja esi-
merkiksi improvisaation osuus musiikin tekemisessa oli hyvin vahdistd. Kansanmusiikin
aineryhmadssd opiskellessani aloin tiedostaa paremmin arkaaisen musiikin olemassaolon
ja sen rikkauden. En ollut aiemmin ymmartdnyt, kuinka valtava maailma se oli esimer-
kiksi vanhoine jouhikko- ja kantelesivelmineen, runolauluineen ja paimensavelmineen.
Niihin paneutuminen toi uudenlaisen vireen ja innostuksen viulun soiton harjoitteluun.
Sen myo6ta alkoi syntyd my6s ensimmaisid omia arkaaistyylisid savellyksid. Oli jollain tapaa
hyvin vapauttavaa saada soittaa ja saveltdd musiikkia, joka ei aina perustunut perinteiseen
pelimannimusiikissa yleisesti kdytossd olleeseen AB-rakenteeseen tai monimutkaisiin
polskamelodioihin. Monimutkaisuus (ja myds virtuoosisuus) tuli nyt muualta: haasteena
oli tehdad musiikkia, jossa ajalla ei ollut vilid. Aikakasityksen muuttumisen lisdksi tuntui,
ettd musiikkia ei tarvinnut yrittdd mahduttaa mihinkddn muottiin, vaan tirkeampaa oli,
ettd jokaisella soittamallani sdvelelld oli jokin merkitys musiikin kokonaisuuden kannalta.
Arkaaisen musiikin sisdistiminen toi tuoretta nikékulmaa myo6s pelimannisavellyksiini.
Vaikka edelleen suurin osa savellyksistdni oli pelimannisdvellyksid, saivat ne arkaaisen mu-
siikin sisdistimisen kautta lisdd luonnetta ja ajallista liikkumatilaa, jossa AB-rakenteisuus
ei ollut ainoa lahtokohta. AB-rakenteisuutta 16ytyy toki myds arkaaisesta musiikista, mut-
ta oma ldhtokohtani havainnoidessani pelimannimusiikin ja arkaaisen musiikin eroavai-

suuksia liittyi paljolti musiikin rakenteellisuuteen ja tapoihin kdsitella sita.

Myds ensimmaiset kokeilut viulun ja laulun yhdistamisessa tapahtuivat opiskeluaikana.
Tahédn vaikutti osaltaan oman sdvelkielen monipuolistuminen ja mahdollisuus lahtea liik-
keelle arkaaisen musiikin vihdsavelisyyden kautta. Tuntui luontevammalta ja helpommal-
ta aloittaa instrumenttien yhdistiminen esimerkiksi runolaulumelodian ty6stamisella.
Talldin pystyin etsimddn viulun ja laulun yhteissointia, puhtautta ja balanssia vain muu-
tamaa savelta kdyttden. Viulun ja laulun yhdistiminen toi myo6s sdveltimiseen uusia mah-
dollisuuksia, ja timdn seka arkaaisen musiikin sisdistimisen vaikutuksesta minulle alkoi
muodostua oma sdvelkieli ja tapa sdveltdd. Nimad kehittyivdt ja vahvistuivat pikkuhiljaa

koko jatkotutkintoprosessini aikana.

Sdveltimisestd puhuttaessa ndin aikaisemmin ensimmadisend mielessdni suuret klassisen
musiikin sdvelteokset ja niiden jalustalle nostetut saveltdjiat. En kuitenkaan pysty arvot-
tamaan sdveltimistd vain harvojen ja valittujen mahdollisuudeksi valmistaa partituuri
muusikoiden esitettdvdksi ja jossa sdvellys saa sen jdlkeen kuolemattoman roolin. Monet

historialliset sdveltdjat tydskentelivdt jonkin instituution alaisuudessa, esimerkiksi kirkon
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tai hovin, jolloin savellyksid piti syntya tasaiseen tahtiin ja eri tarpeisiin. Bruce Ellis Ben-
sonin mukaan sdveltdjat eivdt valttdmattd tarkoittaneet sdvellyksiensa kestdvdn ikuisesti

vaan niita esitettavan heidan elinaikanaan.’®

En my6s useinkaan nde sdveltimisen ja notaation liittdmista toisiinsa lainkaan tarpeellise-
na tai oleellisena. Musiikintutkija Ulla Pohjannoro kayttda savellys-termia tarkoittamaan
saveltdjan laatimaa dokumenttia, kuten nuotinnosta tai danitallennetta, jolla mahdolliste-
taan sdvellyksen muuntaminen musiikkiesitykseksi.”> Hin madrittelee siveltimisen "yk-
silollisend ammatillisena toimintana ja ajatteluna. Siind mielen sisdisesta todellisuudesta
muokataan musiikillisia rakenteita, jotka kiinnitetddn partituuriin tai ddnitallenteeksi.”"
Ajatus sdvelteoksen nuotintamisesta liittyy mielessdni vahvasti muille tai isommalle kokoon-
panolle siveltimiseen. Omia sdvellyksidni en nuotinna nykyisin yleensa lainkaan. Tallen-
nusmuotona toimii oma muisti sekd danittiminen - joko puhelimeni sanelin tai jokin da-

nitysohjelma.

Muistin- ja kuulonvarainen, improvisatorinen sdveltiminen on soolotydskentelyn yksi
herkullisimmista menetelmistd. Se vapauttaa mielen, jolloin kuunteleminen herkistyy
ja pystyn pikkuhiljaa kiteyttimddn tirkeimmat ja mielenkiintoisimmat elementit savel-
lykseksi. Muistin- ja kuulonvaraista sekd improvisatorista sdveltimistd hyddyntaviat myds
Pauliina Syrjala ja Antti Paalanen. Kummatkaan heistd eivdt kirjoita sooloteoksiaan nuo-
teille. Paalanen dokumentoi materiaalin vaihtelevalla tallennuslaitteella. Hinelle on luo-
misprosessin alkuvaiheessa tarkedd antaa ajatuksen virrata vapaasti, joten hin tallentaa
soitettavaa materiaalia, kuuntelee sitd myohemmin, tekee muistiinpanoja ja nostaa ma-
teriaalista mielenkiintoisimmat teemat, joita tydstdd seuraavassa sessiossa. Tama ympyra
pyorii eteenpdin samaan tapaan, kunnes jossain vaiheessa savellys alkaa hahmottua. Ha-
nelle kuulokuva kertoo enemman kuin muistikuva.” Syrjélélle siveltiminen on padsian-
toisesti muistinvaraista. Hin soittaa ja toistaa aihioita ja ideoita siveltdessddn niin kauan,
ettd ne ehtivdt painua pysyvasti muistiin ja lihaksiin. Han tallentaa lyhyita patkida muistin
tueksi vain harvoin. Han hyviksyy sen, ettd osa luomishetkessd soitettavasta materiaalista

unohtuu.s

Oma tapani sdveltda sisdltdd sekd Paalasen ettd Syrjdlan metodeita. Piddn Paalasen tapaan
tarkedna tallennuksen ja kuuntelun osuutta teoksen syntymisessd, mutta joskus pelkka
musisointi ja muistinvarainen aihioiden tallennus on tuonut juuri sen oikean lopputulok-

sen. Tallentamisella on saveltiessani kolme funktiota. Naima funktiot ovat:

109 Benson 2003, 22.

110 Pohjannoro 2013, 16.
111 Pohjannoro 2013, 18.
112 Paalanen 2015, 86.

113 Syrjala (tulossa 2020).
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1) Musiikin tallentaminen alusta alkaen, jolloin tulen tallentaneeksi kaikki ideat, joita
kuuntelemalla ja perkaamalla teos pikkuhiljaa valmistuu.

2) Parhaiden ideoiden tallentaminen muistin tueksi sen jalkeen, kun niitd on jo hetki
soitettu.

3) Tallentaminen, jotta voin kokeilla soittaa tai laulaa tallenteen paille erilaisia musiikilli-

sia ideoita, kuten stemmoja, harmonioita tai rytmeja.

Lihtokohtana on kuitenkin aina muistin- ja kuulonvaraisuus ja sivellyksen kehittely sen
pohjalta. Yhtyeille saveltdessa lahtokohta on sama, mutta silloin aina tallennan aihiot ja
ideat nauhalle, jotta voin tarvittaessa ldhettdaa ideat muille muusikoille tutustuttavaksi
etukdteen. Itseltdni 16ytyy my0s eri harjoitussessioistani satoja tallenteita, jotka odotta-
vat kuuntelua ja perkaamista. Timd on myos yksi tapa, miten osa savellyksistini syntyy
-kauan aikaa sitten syntynyt aihio on jddnyt unohduksiin mutta jossain vaiheessa l6ytaa

tiensd savellykseksi.

Sdveltiminen ei useinkaan ndyttdydy minulle muusta musiikin tydstimisesta kuten har-
joittelusta irrallisena tapahtumana. Sdveltaminen kuuluu muusikkouteeni ja musiikin te-
kemiseen niin perustavalaatuisesti, ettd ilman sitd en olisi timd muusikko, joka tdna pdiva-
na olen - eikd minulla olisi musiikkia esitettavana. Esittdimani musiikki perustuu nykyisin

tdysin omille savellyksilleni.

3.2 Improvisaation vaikutus siveltimiseen

Kuten jo edelld olen osoittanut, arkaainen musiikki on vaikuttanut suuresti nykyiseen sa-
velkieleeni ja tapaani sdveltad. Arkaaisesta musiikista 10ytyy elementtejd, jotka ovat muo-
kanneet minua sekd muusikkona ettd sidveltdjand. Yksi ndistd elementeistd on juuri imp-
rovisaatio. Traditionaalisessa pelimannimusiikissa improvisaatiota ei esiintynyt samalla
tavalla kuin arkaaisessa musiikissa, jossa muuntelu oli suuremmassa osassa. Itsellani imp-
rovisaatio herdsi eloon nimenomaan arkaaisen musiikin kautta ja siihen syventymalla.
Kayn seuraavaksi lyhyesti lapi sitd, minkalaisia merkityksid improvisaatio on saanut nyky-

kansanmusiikin nakokulmasta Suomessa.

Heikki Laitinen toteaa improvisaation kasitteend edustavan erityisesti muusikon nakokul-
maa ja olevan jopa mahdotonta tunnistaa. "Kuulija on muusikon armoilla”, toteaa Laiti-
nen.” Kun mietin omaa musiikin tekemistani, erityisesti saveltimistd, improvisaation ja
sdveltimisen raja on hyvin hdilyva, etenkin, koska en dokumentoi sivellyksidni nuoteille.
Minun voi olla vaikea tunnistaa, missd improvisointi loppuu ja saveltiminen alkaa. My0s
Laitinen toteaa, ettd ndiden valinen rajanveto on hankalaa, koska pyrkimyksena on ennen-

kuulumattoman musiikin aikaan saaminen. Tarkeida onkin mielestani huomio, ettd savel-

114 Laitinen 2003, 266.

60



tdjd on myds muusikko. Laitinen mddrittelee muusikon liikkumatilan "pakon ja vapauden
valiselld avaruudella”.”s Vapautta han nimittad "improksi”. Merkityksellista ei ole se, onko
jokin esitys improvisaatiota, tulkintaa vai sdvellystd "vaan: minkalaista improa se on”."®

Ajattelen ndin, ettd sdveltdessa improvisointi ei lopu. Siitd tulee osa lopullista teostani.

My®ds Syrjdld on pohtinut sdveltimisen ja improvisaation eroa. Hin nikee sdveltimisen
toimintana, jolla pyritddn johonkin pysyvdan musiikilliseen muotoon, kun taas improvi-
saatio edustaa hetkellisyyttd."” Se mitd ja paljonko ndista jda kuulonvaraisessa maailmas-
sa mieleen, on mielestdni kiinni nimenomaan siitd, kumpaa ajattelet tekevasi. Jos tavoit-
teenani on luoda savellys, pyrin hetkessa olemisen ja musisoimisen lisaksi keskittymaan
poimimaan ja muistamaan mielenkiintoisia aihioita. Jos tavoitteenani on "vain” improvi-
soida, minun ei tarvitse pyrkid muistamaan musisoimiani elementtejd vaan voin keskittya

olemaan hetkessa ja antaa musiikin kulkea ajatuksesta toiseen.

Improvisaation elementtien kdytté musiikissani ja musiikin tekemisessani oli ennen ar-
kaaisen musiikin estetiikkaan syventymista hyvin vahaistd, haastavaa ja jollain tasolla jopa
epamiellyttdvaa. Tama liittyi varmasti osittain myds senhetkiseen kasitykseeni virtuoosi-
suudesta, jonka maarittelin lahinnd muusikon kyvyksi hallita instrumentin tekniset puo-
let erinomaisesti sekd tapaa ajatella musiikkia yksioikoisesti ja melodia edelld. Tunnistan
itseni hyvin Laitisen kritiikista, ettd kdsitykset improvisaatiosta painottuvat liikaa vain me-
lodiikkaan."® Improvisointi ndyttdytyi itselleni harmonian péalle soitettuna soolona, jossa
kekselidimmat melodiset kulut olivat tavoiteltava asia. Arkaainen musiikki avasi korvani
improvisoinnille - etenkin sille, kuinka yksinkertaisesta ja vihasdvelisestd aihiosta voi 16y-

tyd koko maailma.

Arkaaisesta musiikista puhuttaessa nousee esille myos termi pitkdn estetiikan musiikki. Kris-
tiina Ilmosen kuvauksessa se on "muinaissuomalaiselle musiikille tyypillistd loputtomas-
ti muuntelevaa, vahdsdvelistd ja pitkakestoista soittoa ja laulua.”™ Musiikintutkija Erkki
Huovinen nostaa osuvasti esiin, kuinka tdtd estetiikkaa ja muinaisuuden kasitetta ei ndhda
ainoastaan vain joinain sdvelmind, "vaan kokonaisvaltaisena musiikillisena maailman-
kuvana ja mielen maisemana, jonka muusikko pyrkii tekemdan omakseen.”° Tehdessdni
maisteriopintoja aloin arkaaisen musiikin mydtdvaikutuksesta etsimddn instrumentista-
ni enemman erilaisia sointeja ja sdvyjd sekd miettimdan kappaleen ja improvisaation luon-
netta, tunnetta ja tarinaa. lImonen toteaa improvisaation olleen hanelle keskeinen tydkalu

ja keino, jolla oma ilmaisu kehittyi ja vapautui. Hin pitda tirkeana muusikon yhteyttd it-

115 Laitinen 2003, 270

116 Laitinen 2003, 270.

17 Syrjala (tulossa 2020).
18 Laitinen 2003, 266.
119 [Imonen 2014, 20.

120 Huovinen 2015, 23.

61



seensd esiinnyttdessa - lasndoloa, joka vaikuttaa ilmaisun syvyyteen.” Myds Syrjdld katsoo
improvisoinnin tehneen hanesta rohkeamman ja itsevarmemman muusikon: "Improvi-
saatio avasi korvani tarkemmalle kuuntelulle ja sen my6td opin ymmartdmaan musiikkia
kokonaisvaltaisemmin.”* Pystyn samaistumaan kummankin ajatuksiin. Improvisaation
olemus muuttui pikkuhiljaa syvemmaksi musiikilliseksi ilmaisuksi ja tyokaluksi. Se oli lds-
nd harjoitellessani ja esiintyessdni mutta toi uusia elementtejd myds saveltimiseen seka

lopulta muokkasi tapaani saveltda.

3.2.1 Improvisaatioon syventyminen. Esimerkkiteos 3: Kohtalon tanssi

Seuraavaksi ldhestyn improvisaatiota oman musiikkini kontekstissa. Otan tarkasteluun
neljdnnessd konsertissani esitetyn teoksen Kohtalon tanssi. Tarkastelen erityisesti, millai-
sin keinoin improvisointiin tdssa teoksessa syvennyttiin ja tuon esiin arkaaisen musiikin
myotdvaikutuksesta syntyneen kokonaisvaltaisemman tavan tygstdd musiikkia ja tarinaa.
Vaikka tarinankerronta ei ole timdn tutkielman aiheena, oli se neljannen konsertin yksi
tarkeimmistd elementeistd. Sen vuoksi tarinankerronnan esille tuominen tissd esimerk-

kiteoksessa on my6s musiikin synnyn ymmadrtamisen kannalta tarkeda.

Tassd konsertissa tyostin ja esitin kaikki teokset erikokoisten yhtyeiden kanssa. Yksi suuri
tavoite taiteellisessa tydskentelyssa oli improvisointiin uskaliaasti heittdytyminen. Koin
tdman tdrkedksi erityisesti kolmannen konsertin luupperikokeilujen jdlkeen. Musiikin
tydstiminen luupperin kanssa tuntui rajoittavan jonkin verran omaa ilmaisuani ja musii-
killista improvisaatiotani, koska jouduin keskittymaan niin vahvasti luupperin kdyttéon.
Neljannessd konsertissa halusin testata miten improvisointiin keskittyminen vaikuttaa
sdvellyksiini, kuinka pystyn kommunikoimaan toisten muusikoiden kanssa improvisoi-
malla ja minkalaisia elementtejd improvisoiminen tuo omaan ilmaisuun ja yhdessa ker-

rottavaan tarinaan.

Teos liittyi koko konsertin teemaan Uni. Kasiohjelmassa ja esitarkastustekstissa kirjoitin

konsertista seuraavaa:

“Tarinankertojat on konsertti, jossa soolosoitto, yhtyemusisointi, improvisointi ja lau-
lu sulautuvat keskendcdn yli 40 muusikon kdsissd yhtendiseksi tarinaksi. Péivi Hirvo-
nen tuo neljdnnessd jatkotutkintokonsertissaan lavalle neljd erilaista yhtyettd, jotka

kuljettavat unen maailmassa etenevdd tarinaa.”

Jokaisesta konsertin teoksesta olin kirjoittanut pienen runon, jossa avasin kappaleen

121 [Imonen 2014, 15
122 Syrjala (tulossa 2020).
123 Hirvonen 2016¢.
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sisaltdd. Missdadn konsertin kappaleissa ei ollut sanoja mukana, vaan kaikki laulu oli sana-

tonta. Taman teoksen runo kuului niin:

Hahmo tyhjyydestd

hyvd vai paha

Noutaja

Al huoli, silli kohtalosi on sinetdity

jo ennen syntymddsi.

Tarkastelun alla olevassa teoksessa kanssani soitti ja lauloi kanteleensoittaja Maija Kauha-
nen. Olemme seka ystavid ettd kollegoja. Olemme musisoineet yhdessa jo yli kymmenen
vuotta ja tunnemme hyvin toistemme ajatukset ja musiikilliset lihtokohdat. Yhdessd mu-
sisointiin on kuulunut luonnollisesti my6s improvisointi, mutta emme olleet sithen yh-

dessd syventyneet ennen tdtd konserttia.

Teos pohjautui padosin improvisaatiolle. Se rakentui kahdelle siveltimalleni yksinker-
taiselle melodiselle aihiolle. Seuraavat nuottiesimerkit olen kirjoittanut d-molliin, koska
nuotti on ndin helpommin luettavissa, mutta konsertissa soiva korkeus oli des-molli, josta
myds videoesimerkki on. Kauhasen kantele oli viritetty puolisdavelaskelta normaalia alem-
maksi, koska siitd syntynyt kanteleen "vouvaava” (ddnen taso vaihtelee portaattomasti kie-
len jannitteen 16ysyydestd johtuen) sointi toimi hienosti tissa teoksessa. Tdsta syysta viulu

oli viritetty ges-des'-as'-es?, jotta vapaiden kielien kaytto olisi mahdollista.

Nuottiesimerkkeihin olen kirjoittanut vain teoksen kaksi melodista aihiota kaikessa yksin-
kertaisuudessaan. Se, miten ne teoksessa esiintyvit ja miten improvisointi niiden ymparil-

le rakentuu, on kuunneltavissa neljannen konsertin videondytteesta.

Nuottiesimerkki 7: Kohtalon tanssi-teoksen aihio 1.
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Video 5: Kohtalon tanssi -teos neljannestd konsertista.”
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Ndiden aihioiden pohjalta improvisoimme musiikin. Ensimmaisilla harjoituskerroilla
meilld oli mukana monia sovittuja elementtejd, kuten se, milld tavoin aloitamme kappa-
leen, millaisia siirtymid teemme ja millaisia sdvyjd pyrimme hakemaan soittoomme. Har-
joitusvaiheessa haimme yhteistd musiikillista kokonaisuutta rohkeammilla kokeiluilla.
Tama oli aluksi todella haastavaa ja epamukavaa, ja kappale etsi suuntaansa vield hyvin
ldhella konserttia. Esitimme kappaleen ensimmadisen kerran konsertin ohjaajalleni Jouko
Kyhalille vasta esitarkastuksen jdlkeisend pdivanad. Tama siksi, ettd meilld oli vain muuta-
mia harjoituskertoja kdytettavissimme ja halusimme ensin tutustua materiaaliin kahdes-
taan. Ohjaajan rooli oli suurempi konsertin muissa teoksissa, ja tassd teoksessa Kyhdldan
mukaan tulo osui juuri oikeaan aikaan. Siihen asti improvisaatio pyrki ilmenemadn jona-
kin sovittuna elementting, joka sitoi kappaletta aina johonkin tiettyyn kaavaan. Teosta hal-
litsivat liiaksi sovitut elementit ja niissd pysyminen. Siitd puuttui rohkeus, haavoittuvuus
ja riskinotto. Pddtimme kokeilla toista ldhestymistapaa — unohtaa kappale ja sidannot. Ai-
noat "sddnnot” olivat lupa tehdd mita vaan, lupa epdonnistua ja katsekontakti. Ndita kol-
mea asiaa toistimme toisillemme joka kerta timadn jalkeen kaikissa harjoituksissa ennen
jokaista vetoa. Joskus lisisimme jonkun sanan, kuten tauot, hiljaisuus, tarina. Kun kaikki
olikin yhtdkkia sallittua, improvisoinnista katosi epdmukavuus ja siitd tuli kaikessa vapau-
dessaan kiehtovaa. Sovittua oli ainoastaan Kauhasen aloitus ja siirtyminen jossain vaihees-
sa toiseen sdvellettyyn aihioon. Muita raameja teokseen emme sopineet, vaan halusimme
antaa teokselle mahdollisuuden saavuttaa improvisatorinen luonne. Oli mielenkiintoista
huomata, kuinka kahdesta vidhdsavelisesta aihiosta kasvoi pitkd musiikillinen maailma -
joka oli jokaisella soittokerralla erilainen. Arkaaisen musiikin elementit tdssd teoksessa
kuuluivat nimenomaan pitkdssa musiikillisessa kaaressa, improvisoinnissa sekd erilaisten

sointivarien hakemisena.
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Musiikillisen rohkeuden l6ytymisen jialkeen myos kappaleen tarinallinen elementti oli
helpompi pitdd mukana. Konsertin koko tarinallinen teema lihti liikkeelle konserttia var-

ten otetuista promokuvista.

Kuva 2: Tarinankertojat-konsertin promokuva. Kuva Antti Kokkola.

Promokuvien unenomaisesta tunnelmasta valittyi lopullinen teema, uni. Kaikki konser-
tin kappaleet syntyivdt vasta tdman teeman selkiytymisen jdlkeen. Teema antoi paljon
ajatuksia ja ideoita saveltimiseen ja konsertin kokonaisuuden luomiseen. Koska uni voi
olla sikedtd, katkonaista, viihdettd, painajaista, vauhtia, hidastusta, selkeda tai sumuista,
pyrin sdvellyksid tehdessdni pitimddn mielessdni unien arvaamattoman luonteen ja toi-
saalta niistd huokuvan kauneuden. Kohtalon tanssi oli tarinallisesti yksi unen osa. Konsertin
kasiohjelmassa lukee kappaleesta ndin: "Tassd teoksessa uneen ilmestyy hahmo, joka on
tullut hakemaan sinut mukaasi. Tarinassa on kyse elaiman arvaamattomuudesta ja kuinka

huolehtiminen on turhaa, koska kohtalosi on pddtetty jo ennen syntymaddsi.”

Vaikka konsertin teema oli timdn teoksen harjoittelun alkaessa selvd, madrittyi teoksen
lopullinen tarina Kauhasen kanssa yhdessa. Prosessin edetessa huomasin, ettd toisen ihmi-
sen ldsndolo toi tarinankerrontaan enemman vaihtoehtoja ja nikdkantoja. Myds Kohtalon
tanssi -teoksen improvisatorisen luonteen johdosta meiddn muusikoiden kommunikaa-

tio, ldsndolo ja toisen antamat impulssit kuljettivat tarinaa ja musiikkia eri suuntiin kuin
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aluksi olin itse ajattelut. Vaikka tarina on kummallakin sama, sen toteutus voi muusikoi-
den mielessd kuulostaa hyvin erilaiselta. Tdssd on mielestini my6s sen rikkaus. Toimme
musiikkiin omat persoonamme, soundimme ja ajatuksemme, joista tarina rakentui ja sai

lopullisen muotonsa.

Improvisoinnin etsiessd vield suuntaansa, tarinaan keskittyminen oli erityisen haastavaa.
Tassa tarina siis muuttui harjoituskertojen edetessa, musiikin johdatellessa sitd lopulliseen
suuntaansa. Kun tarina sai lopullisen muotonsa, alkoi improvisointi olla vielakin mielek-
kadampada ja helpompaa. Ajatus yhteisestd tarinasta auttoi kuuntelemaan musiikkia syven-
tyneemmin ja ottamaan impulsseja toisen soitosta ja katseesta. Tavoitteena oli myo6s pitda
mielessd ajatus ainutkertaisuudesta. Harjoitellessa yritimme olla toistamatta edelliselld
kerralla soitettuja elementtejd ja pyrimme aina kuuntelemaan uusin korvin. Se, mitd kaik-
kea toistui ja mitd ei, on mahdotonta muistaa tarkkaan, koska emme danittineet kaikkia
sessiota. Mutta oman kokemukseni mukaan kaikilla muusikoilla on aina muutamia tyylil-
lisid maneereita, joita toistamme musiikissamme. Pyrimme kuitenkin harjoittamaan toi-
sen tekemisiin reagointia ja kuuntelua. Hyvaksi koetun elementin (melodiakulun, rytmin,
sdvyn, soundin) toistamatta jattdminen oli haastavaa mutta oppimisprosessin kannalta
tarkedd. Saimme avattua korvia uusille savyille ja ideoille seka siirryimme pois mukavuus-
alueelta. Mukavuusalueelta poistuminen on tdrkedd, jotta pystyn muusikkona reagoimaan
valppaasti mahdollisiin muutoksiin hdkeltymattd niistd sekd olemaan lasna myos silloin,

kun musiikki ei ole ennestddn tuttua - kun sen luominen tapahtuu hetkessa.

Huovinen toteaa, ettd improvisaatio antaa muusikoille nuoteille siveltimiseen verrattuna
mahdollisuuden kokeilla "erilaisia rakenteellisia ja emotionaalisia ratkaisuja”, joita emme
valttdmattd ilman improvisointia olisi lainkaan tulleet I6ytaneeksi. Tama synnyttda samal-
la uutta musiikkia - "ilman improvisaatiota meilta yksinkertaisesti puuttuisi valtava osa
maailman musiikista.”*® Improvisaatioon uskaliaasti heittdytyminen ja improvisaation
kuuleminen ja kokeminen muunakin kuin vain kekselidind melodisina kulkuina ovat ol-
leet tarkedssd asemassa kehityksessdni saveltdjdna ja esittdjand. Kohtalon tanssi -teos syntyi
joka kerta uudelleen ja padosissa olivat tarina, kaksi melodista aihioita ja niiden ympa-
rille luotu musiikillinen maailma, jossa sointivdrit ja erilaiset sdvyt olivat avainasemassa.
Tallainen kokonaisvaltainen musiikillinen kehittyminen ei olisi ollut mahdollista ilman
improvisaatioon ja arkaaiseen estetiikkaan syventymistd. Voisin jopa karjistden sanoa, etta
ilman naita kahta minulla ei olisi talla hetkelld musiikkia esitettavana, tai ainakin se olisi

estetiikaltaan hyvin erilaista.

126 Huovinen 2015, 16.
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3.3 Saveltiminen prosessina

Ennen taiteellisen tutkimusprosessini alkua saveltimiseni perustui tiukempiin raameihin.
Ensinndkin en sdveltinyt musiikkia soolona soitettavaksi vaan yhtyeilleni. Sdveltiminen
tapahtui kokonaisuudessaan ennen kappaleen harjoittelua ja sisalsi melodian tekemisen
ja hahmotelman soinnuista, joskus myds sopivan tekstin etsimisen. Kirjoitin sivellyksen
aina ylos nuottipaperille. Kun sdvellys oli tehty, se sovitettiin yhdessa yhtyeen kanssa. Itsel-
leni sdvellyksen suurin tavoite oli hyvin melodian luomisessa. Savellyksen muotokielena

oli ldhes aina uudempi pelimanniperinne.

Nykyisin saveltimiseni on hyvin erilaista. Se on monipuolinen, syvd ja kokonaisvaltainen
tapahtuma, joka kestda ensiesitykseen asti, joskus jopa siitd eteenpdin. Ajattelen saveltami-
sestd hyvin samoin kuin Paalanen, jolle saveltaminen ja sdvellyksen muokkaaminen ovat
koko ajan muutoksessa.”” Myos Syrjdldlle vapaus muokata omia savellyksidan uudelleen
erilaisiksi versioiksi on erityisen inspiroivaa.” Omassa tydskentelyssani tulkitsen tallaisen
jatkuvan muutoksen elementin olevan improvisaatioldhtoisen savellystavan yksi perusta-
valaatuinen piirre ja linkittyvan vahvasti itselleen saveltamiseen. Sdvellys voi olla perin-
pohjaisessa muutoksessa juuri sen vuoksi, ettd sitd tyostdn ja esitdn vain minad itse. Tahdn

muuntumisen ajatukseen istuu my6s Deleuzen ja Guattarin tulemisen kasite.

Tulemisen kasitteessda on Deleuzen ja Guattarin mukaan kyse todellisuuden jatkuvasta
muuntumisesta, jossa "todellisuudella ei ole olemusta, joka olisi muutosten taustalla”.”
Kaikki olemisen muodot, kuten ihmissubjektit tai musiikkiteokset, ovat olemassa ja il-
menevat vain tietyssd ajassa ja paikassa, "eikd nailld ilmioilla ole minkdadnlaisia ennalta
maddrdttyjd olemisen tapoja”.s° Omalla kohdallani nden tdimdn heijastavan nimenomaan
musiikkini jatkuvaa liikkeessd ja muutoksessa olemista. Olen miettinyt paljon sitd, onko
sdvellys oikeastaan koskaan valmis. Soololle sdveltdessdni en pysty madrittelemadan savel-
tdmistd ja harjoittelua erillisiksi prosesseiksi, vaan ne ovat yhtd. Savelldn soittaessani ja
soitan sdveltdessdni. Teos muuntuu hieman jokaisella harjoituskerralla - joskus jopa niin
paljon, ettd teos saa tdysin uuden muodon. Omalla kohdallani uusi versio poistaa vanhan
kaytostd, mutta alkuperdistd aihiota, josta kaikki versiot ovat syntyneet, ei poista mikaan.
Siitd on aina mahdollisuus aloittaa uusi. Musiikintutkija Milla Tiainen kuvailee Deleuzen
ja Guattarin ontologisia ajattelutapoja seuraavasti: "Heidan mukaansa kaikkia olemisen ta-
poja luonnehtii variaatio ja muutos: erottuminen siitd, mitd jo oli.”? Olen monesti ajatel-
lut teosteni sisdltdvdn nelja vuodenaikaa. Savellys kuulostaa eri nikékulmista katsottuna

erilaiselta, eriaikoihin soitettuna erilaiselta. Joskus tuntuu, ettd vuodenaikoja on jopa viisi,

127 Paalanen 2015, 86.

128 Syrjala (tulossa 2020).

129 Leppanen, Moisala, Tiainen & Vaitiinen 2015, 15. Katso my6s Deleuze & Guattari 1987.
130 Leppdnen, Moisala, Tiainen & Vdatdinen 2015, 15.

131 Tiainen 2017.
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kuusi, kymmenen. Kappaleesta, jota olet soittanut ja esittdnyt jo vuosia, l0ytyy aina uusia
asioita. Kappaleen elementit voivat muuttua joskus radikaalistikin, jolloin koko kappaleen

olemuksesta tulee erilainen. Tdstd otan myohemmin esimerkiksi teokseni Nouskaa neidot.

My®ds savelkieleni on koko ajan muuttumispisteessa. Siithen vaikuttaa ympar6iva maailma,
kuulemani musiikki ja oman itseni muuttuminen. Tarkoituksena ei ole pysayttda kehitys-
tdni johonkin saavutettuun pisteeseen, vaan etsid ja luoda uusia tapoja sille, milla keinoin

oma musiikkini voi olla olemassa.

Saveltiminen voi ldhted liikkeelle itselldni jostain ajatuksesta, aihiosta, rytmistd, soundis-
ta, sdvelestd, tekstistd, sanasta, mielikuvasta tai siitd, ettd istun ja improvisoin miettimatta
sen enempadd. Sdveltimisessa on aina mukana fyysinen tekeminen (soittaminen, laulami-
nen, ddnittdminen) mutta mydos syy savellykselle - tarve luoda tai muodostaa oma kuvaus
musiikin keinoin jostain itsed silld hetkelld kiinnostavasta aiheesta, tarinasta tai ilmiosta.

Kuten edelld totesin, on melodialdhtdinen saveltimiseni kehittynyt kohti laajempia ldh-
tokohtia. Toki melodisuus on sdvellyksissdni vahvasti ldsnd, koska se on instrumenteilleni
luontaista, mutta se ei ole endd ainoa ldhtokohta tai lopputulos. Arkaaiseen musiikkiin ja
improvisointiin syventymisen lisdksi tdhan on ollut vaikuttamassa soolosoiton mukaan
tulo seka viulun ja laulun yhdistdminen. Pelkdn melodian soittaminen (ja laulaminen) ja
sen muuntelu ei ollut itselleni riittdvdd, vaan halusin haastaa itsedni saveltdjanad - katsoa

millaisia musiikillisia rakenteita pystyn soolona instrumenteillani luomaan.

Se, miten sdvellykset ldhtevdt syntymadn, ei ole vuosien varrella juurikaan muuttunut.
Edelleen ne saavat alkunsa jostain musiikillisesta ideasta, kuten pienestd aihiosta, riffist,
sointukierrosta, rytmista tai vaikka soundillisesta mielikuvasta, joka voi tulla padhdn mis-
sd ja milloin vain. Mutta se, kuinka ideat kehittyvit kokonaisiksi teoksiksi, on muuttunut
paljonkin. Ennen sdvelsin keskitetysti. Istuin alas viulun ddreen ja soitin ja muokkasin te-
keilld olevaa melodiaa niin kauan, ettd siitd syntyi kappale - yleensd AB-rakenteinen peli-
mannisavellys. Kun melodia oli valmis, kirjoitin sen nuottipaperille ja tein siihen soinnut.
Nykyddn teoksen syntyprosessi on ajallisesti paljon pidempi ja sisdltdd monia eri vaiheita.
Esimerkkina tdstd muutoksesta olkoon Neidon pako -teos, jonka danitin soololevylleni ja

esitin viidennessa konsertissani.
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3.3.1Sdveltaimisen monimuotoisuus ja jatkuvuus. Esimerkkiteos 4: Neidon pako

Neidon pako -teoksessa yhdistyy kaksi erillista tekeilld ollutta teosta, ja se on syntynyt aika-
vadlilla tammi-syyskuu 2017. Ensimmadinen versio on kuultavissa soololevylldni, jonka aa-
nitin toukokuussa 2017. Tasta muokkautui viela liveversio viimeiseen tohtorikonserttiini
syyskuun 2017 loppuun. Teksti on kirjoitettu yhteisty6ssd Tero Pajusen kanssa. Tarina on
saanut kimmokkeen elokuvasta Puhdistus, jonka ensimmadisessd kohtauksessa nuori tytt6
pakenee henkensa edestd ihmiskauppiaita. Aihe jdi piinaamaan mieltdni. Ajatus siita, etta
maailmassa on vield tandkin paivdnd miehia, jotka ajattelevat naisen kehon olevan taysin
omistettavissa ja otettavissa omaan kdytt66n, haastoi minut kirjoittamaan ensimmaista
kertaa omaa tekstid. Timd on ohjelmistossani siitd harvinainen teos, ettd savellys on syn-
tynyt tekstin ollessa jo melko pitkalld - tarinan idea ja osa tekstistd on saanut alkunsa jo

vuoden 2016 alussa.

Neito juoksi tietd mydten
maata vaivoin viisteli.
Syddn raivoisasti lyéden

Verta suoniin taisteli

Vaalii neito sieluaan
joka rikki revittynd

jaksaa kantaa neidon rikottua kehoa.

Kajo kuun jo tietd tummuvaa
Matkan pddssd valaisi
Kunpa toivon liekki sammuva

Kirkkahammin palaisi

Vaalii neito sieluaan
joka rikki revittynd

jaksaa kantaa neidon rikottua unelmaa.

Kantaa neito
Sieluaan
Rikottua

Kehoaan

Neito juoksi tietd myéten
Adini auton pysdytti
Neito varjoon puiden pakeni

Auto viereen hidasti



Jatkaa auto kulkuaan

Neito puiden takaa katselee ja miettii milloin uskaltaa taas hengittdd

Kantaa neito
Sieluaan
Rikottua

Kehoaan

Kantaa neito
Sieluaan
Rikottua

Unelmaa

Neito jatkoi pian juoksuaan
Maata vaivoin viisteli
Léysi paikan, johon nukahtaa

Pelko sielun sumensi

Jatkaa unessa juoksuaan
Eikd pdcdse pakoon pelkojaan,

ei peikkojaan, ei rikottua sieluaan.

Teos jakaantuu neljadn osaan. Ensimmadinen osa koostuu introsta, jossa on padllekkdin nel-
jan viulun pizzicato-kudelma ja ensimmadinen laulumelodia. Halusin kdyttaa pizzicatossa
paremman soinnin vuoksi viulun vapaita kielid, minka vuoksi kdytéssdni oli nelja viulua
(ks. kuva). Ensimmadinen viulu oli viritetty vireeseen g-d'-a'-d?, toinen g-c'-g'-d?, kolmas
g-c#'-a'-e? ja neljds vireeseen g-bb-al-e2 Lisaksi kdytdssa on normaalivireinen viulu. Int-
ron jdlkeen kdynnistyy toinen osa, ABC-rakenteinen ja tekstin sisaltdva osio. Viulu soittaa
A- ja B-osissa juoksevaa riffid ja C-osissa harmoniaa joko arpeggiona tai pitkind jousenve-
toina. Toinen osa padttyy intron laulumelodiaan ja A-osan alla olleeseen viuluriffiin. Tahan
padlle alkaa viuluimprovisaatio (kolmas osa), jonka aikana edelliset teemat hdipyvit pois.
Teoksen neljds osa (outro) sisdltda viululla soitettuja kvinttejd seka niiden paalle tulevan ja

loppuun kehittyvan uuden laulumelodian.
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Kuva 3: Neljan viulun pizzicato. Kuva: Jorma Airola.

Seuraavaksi on ndhtavilld nuottiesimerkit ensimmadisestd, toisesta ja neljannesta osasta eli
ne musiikilliset teemat, joiden katson olevan teoksen paiteemat. Nuotinnoksiin olen kir-
joittanut laulumelodian seka viulun soittamat aihiot. Toisen osan eli ABC-osion kohdalle
olen kirjoittanut myds sanat (ensimmadinen sdkeistd) seka viulun kdyttdimat pariddnet ja
jousitukset. Muutoin kaikki muu musiikillinen ja ilmaisullinen informaatio 16ytyy dani-

naytteesta.
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Neidon pako -teoksen intro.

Nuottiesimerkki 9
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Nuottiesimerkki 10: Neidon pako -teoksen A-, B- ja C-osat.
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Nuottiesimerkki 11: Neidon pako -teoksen outro.
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Neidon pako -teos kokonaisuudessaan soololevylta.s

Hirvonen 2018a.
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https://media.etno.net/sites/default/files/audio/hirvonen_paivi_tohtori_aaniesimerkki_4_neidon_pako.mp3

Teos sisdltdd sekd pitkdn kaaren ettd AB-rakenteen. Pitkdlld kaarella tarkoitan tassa yhtey-
dessd teoksen kokonaisuuden muodostumista erilaisista osioista, jotka toisiinsa yhdistet-
tyna tekevat kappaleesta kokonaisuuden, tarinan. Taima on hyva esimerkki siitd, kuinka
musiikissani arkaainen estetiikka on sekoittunut uudempaan perinteeseen. Saveltimisen
ndkokulmasta katsottuna teoksen syntyprosessi on ollut pitkd ja monivaiheinen. Kappa-
le on muotoutunut pienistd aihioista, jotka ovat syntyneet joko viululla, laululla tai tassa
teoksessa myos pianolla. Olen hyédyntinyt kuulonvaraista sdveltimista eli nauhoittanut
syntyvid aihioita ja kuunnellessani saveltinyt niiden pdalle lisdd ja my6s muokannut teos-
ta koko ajan eteenpdin. Esimerkiksi intro syntyi siten, ettd kahdeksan tahdin mittaisen lau-
luaihion ollessa valmis ryhdyin testailemaan sen paélle harmoniaa aluksi pianon kanssa.
Sen jdlkeen mietin, miten saisin harmonian toimimaan viululla ja paitin kokeilla ensim-
madisessa konsertissani kehittdmaani monen viulun pizzicato-soittotapaa. Viritin nelja viu-
lua edelld mainitsemiini vireisiin ja tydstin harmonian ja rytmin toimimaan viuluilla. Ha-
lusin viulujen pizzicaton kuulostavan itsenadiseltd elementilta. Lauluaihiota olin laulanut

aluksi A-osan viuluriffin paalle, josta lopulta tuli yksi kappaleen pddteemoista.

Samaan tapaan ovat muodostuneet myos muut kappaleen aihiot. Yksi aihio on johtanut
toiseen, kappaleen ddnittdminen on tuonut lisdideoita, olen harjoitellut aihioiden yh-
teensopivuutta viululla ja laululla seka tehnyt tarvittavia muutoksia, lisdyksia ja poistoja
kappaleen rakenteeseen ja musiikkiin. Kuulonvarainen siveltiminen ja siveltimisen seka

harjoittelun nauhoittaminen ovat olleet avainasemassa taimdan teoksen valmistumisessa.

Kuten aiemmin olen todennut, muodostuvat teokseni monesti muutamista erilaisista ai-
hioista, joita yhdistelemalld teos muotoutuu. Aihio voi olla alun perin tarkoitettu johon-
kin toiseen teokseen tai jddnyt vain yksittdiseksi aihioksi puhelimeni sanelimeen ilman,
ettd siitd on (vield) tullut osa mitadn teosta. Tassd teoksessa useita kappaleeseen padtyneita
aihioita olen alun perin tydstinyt toisiin teoksiin. Esimerkiksi viuluimprovisaation lopus-
sa oleva kahden tahdin patka oli alun perin osa toista tekeilld olevaa teosta. Siita tuli lopul-
ta Neidon pakoon puuttuva palanen, joka sitoi teoksen alku- ja loppupuolen yhteen. Vaikka
aihio oli viimeisia tdhdn teokseen lisdttyjd elementtejd, oli se kuitenkin ensimmadinen syn-
tynyt aihio (tammikuussa 2017), joka tdssa teoksessa kuullaan. Myds outron laulumelodiaa
olen tapaillut jo tammikuussa toisen teoksen yhteydessd. Minulta 16ytyy tammi-maalis-
kuun ajalta nauhoitteita, joissa kehittelen melodiaa valilld viulun ja valilld pianon kanssa.
Lopulta melodia asettuu lopulliseen muotoonsa viulun kvinttiharmonian pdaille. Lopulli-
nen mitta, eli kokonaiskesto ja rakenne, jonka danitin soololevylleni ja joka on tdssa dani-
ndytteend, on puhelimessani olevien ddnitteiden mukaan muodostunut kuitenkin vasta

muutamia pdivid ennen levyn danitysten alkamista toukokuussa.

Jos ennen sdvelsin keskitetysti ja kirjoitin kappaleet ylos nuottipaperille niiden valmistut-

tua, on teoksien syntytapa nykyddn hyvin erilainen. Kdytdn saveltimisessa apuna danityslai-
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tetta, joko puhelimen sanelinta tai esimerkiksi tietokoneen Garageband-ohjelmaa. Nuotte-
ja en kirjoita sooloteoksistani lainkaan, harvoin mydskdan yhtyeille tulevista kappaleista.
En nde sitd tarpeellisena, koska kaikki informaatio, mitd teoksesta on, 16ytyy ddnitteilta ja
omasta paastani. Kun sdvelldn itselleni soolona, olennaista on yhtd aikaa kdynnissa oleva
sdvellys- ja harjoitteluprosessi - teos on koko ajan muuttumistilassa. Tallaisessa luomisen
tavassa sdvellysten kirjoittaminen nuoteille on oman kokemukseni mukaan turhaan aikaa
vievdd ja tarpeetonta. Myos introssa jaksossa 1.3.2 Sdveltdminen ja improvisaatio esilld ollut
maddritelma itsellensd sdveltdminen liittyy vahvasti nykyiseen sdvellystapaani. Kun aloin sa-
veltdd musisoimalla ja nuotinkirjoitus jdi itselle sdveltdessani pois on sdveltimisesta ja sa-
vellyksistd tullut henkilokohtaisempi prosessi, jossa hetkessa luominen (improvisointi),

oma muistinvaraisuus ja taito kehitelld teoksia savellykseksi ovat kehittyneet.

Puhelimestani voi ldytyd yhden tunnin ajalta kymmenenkin eri tallennetta samasta aihios-
ta, jonka aikana aihio on voinut kehittyd lopulliseen muotoonsa ja on tullut ndin osaksi
kokonaisuutta. Aihio on voinut my6s muuttua aivan tdysin tai tulla osaksi jotain toista
teosta. Joskus aihio on tullut valmiiksi hyvinkin nopeasti, joskus se hakee muotoaan mo-
nia paivid, viikkoja tai jopa kuukausia. Kdytan tallenteita apunani myds sivellyksen koko-
naiskaaren hahmottamisessa. Joskus teoksesta ei valttimatta saa parasta kokonaiskuvaa
harjoitus- ja sivellyshetkelld. Tall6in tallenteen kuunteleminen voi auttaa kokonaisuuden
hahmottamisessa, ja sdvellyksen musiikillinen eteneminen kirkastuu. Monesti saan uusia
ideoita kuuntelemalla, ja joskus on voinut tulla mieleen joku vuosiakin vanha teema, joka
istuu taydellisesti tekeilld olevaan sdvellykseen. Tallenteet ovat apunani myds instrument-

tien yhdistimisessa ja yhdistimista harjoitellessani.

Neidon pako -teoksen (kuin my6s muiden sdvellysteni) valmistumisessa harjoitustallenteet
ovat siis olleet avainasemassa. Helmikuulta 2017 16ytyvdt ne ddnitteet, joissa ovat valmistu-
neet A-, B-ja C-osien laulumelodiat. Maaliskuun 7. pdivana kehittyi viiden tallenteen aikana
A- ja B-osien viuluriffi ja 14. maaliskuuta intron laulumelodia. Kaikki musiikilliset teemat
on siis savelletty tammi-maaliskuun aikana, mutta kappaleen kokonaiskaari sai lopullisen
muotonsa vasta toukokuussa ennen levyn ddnityksid. Esimerkiksi intron neljan viulun piz-
zicato tuli mukaan tallenteista paatellen vasta toukokuun alussa. Tekstin tydstin valmiiksi

huhtikuun aikana.

Sdveltimiseni on vahvasti kytkoksissd harjoitteluun. Jos ennen savelsin kappaleen kokonai-
suudessaan valmiiksi yhdeltd istumalta, kestdd savellysprosessi nykyadn yhta pitkdan kuin
teoksen harjoittelu esitys- tai ddnityskuntoon. Tamd on seurausta seka arkaaisen musiikin
estetiikkaan syventymisestd ettd sooloprojektin aloittamisesta. Kun tydstan musiikkia vain
itselleni, pystyn tarttumaan helpommin ja harjoitteluhetkessa kaikkiin muutoksiin ja ide-
oihin, joita tydskentelyn aikana nousee esiin. Ideoin, kokeilen, ddnitdn, kuuntelen, soitan,

kuuntelen, ideoin, testailen, ddnitan, improan, danitan, kuuntelen, kehittelen... Arkaaisen
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musiikin soittaminen ja laulaminen on taas vaikuttanut suoraan siihen, miten sivelldn
ja harjoittelen. Kuten aiemmin kirjoitin, en pyri endd pelkastidn koukuttavan melodian
sdveltimiseen vaan luomaan musiikkia, jossa kuuluu senhetkinen musiikillinen tyylini
(minkalaista musiikkia sdvelldn, milld tavalla ja miten kdytdn instrumenttejani). Tallaisen
musiikin tydstiminen on itselleni monipuolinen ja vaiherikas kokemus. Neidon pako -teok-
sen tyostaminen haastoi minua savellyksellisesti ja harjoittelun osalta viulun ja laulun yh-

distamisessd, tarinankerronnassa ja pitkan musiikillisen kaaren luomisessa.

3.3.2 Kahden perinteen fuusio ja muuttuva sdvellys. Esimerkkiteos 5: Nouskaa neidot

Nouskaa neidot -kappale koki uudestisyntymisen viidenteen konserttiini. Ensimmainen
versio kuultiin toisessa konsertissani Kielikeito-nimisend kappaleena. Viidenteen konsert-
tiin se muuttui melodian, sovituksen ja tekstin osalta. Kappale saavutti ndiden muuttujien
mydtd soitannollisesti ja tarinallisesti uuden ulottuvuuden ja merkityksen. Uudessa versi-
ossa on kuitenkin kuultavissa kaksi samankaltaista melodista aihiota kuin ensimmaisessa
versiossa. Teos on soitto- ja lauluteknisesti hyvin vaativa viulun ja laulun yhdistamisessa.
Kappaleessa on paljon viululla ja laululla paillekkdin kahta eri melodiaa, joka vaati run-
saasti harjoitusta melodioiden eriyttdmisen suhteen siten, ettd myds yllattdvat muunnel-
mat olisivat mahdollisia. My6s instrumenttien balanssin hakeminen oli harjoittelussa kes-

keisessd osassa. Viulun vire on tdssa kappaleessa normaali eli g-d'-a'-e2.

Otin tdmdn kappaleen esimerkiksi monestakin syystd. Ensinndkin kappale on toimiva
esimerkki vanhan ohjelmiston muokkautumisesta uudeksi. Olen samaa mieltd Paalasen
kanssa siitd, ettd jo valmis ja esitetty tai tallennettu teos on mahdollista aina saveltdd uu-
delleen. Savellykset, jotka pohjautuvat vahvasti erilaisten musiikillisten aihioiden yhdis-
telyyn ovat jo luonteeltaan sellaisia, ettd ne voivat olla alituisessa muutoksessa muusikon
pddn sisdssd. Oman ohjelmiston muokkautumiseen on vaikuttanut ensinnakin oma musii-
killinen kasvaminen tohtoriopintojen aikana, toiseksi savellystyylin ja sdvelkielen selkiyty-
minen, kolmanneksi yhtdaikaisen viulunsoiton ja laulamisen teknisen seka ilmaisullisen
hallinnan kehittyminen ja neljanneksi vahva haluni tuottaa omaa tekstid - kertoa omaa

tarinaa.

Lisdksi tima teos kiteyttda mielestani hyvin sen, milld tavoin musiikissani yhdistyy arkaa-
isuus ja (uudempi) pelimanniperinne. Nima kaksi estetiikkaa ovat kuultavissa seka viu-
lussa, laulussa etta kappaleen savelkielessd. Tassd teoksessa tulee myds hyvin esille, mita
tavoittelen viulun ja laulun yhdistamiselld: instrumentit eldvdt ja toimivat symbioosissa,
mutta ovat samalla itsendisid elementteja. Teoksessa on kuultavissa savellyksellista ja soit-
toteknistd haastavuutta naiden instrumenttien yhdistamisessd, mutta samalla se tuo esiin

instrumenttiyhdistelman rikkauden ja mahdollisuudet.

133 Paalanen 2015, 138.
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Yksi tarked elementti on itse kirjoitettu teksti. Pidan nykyddn erittdin tdrkedna tekstin oma-
kohtaisuutta. Se antaa sdvellyksille enemman kontekstia ja tuo esittamiseen lasndoloa.
Omakohtaisuus voi tarkoittaa esimerkiksi aihetta henkilokohtaisesta elamasta, aiheen ka-
sittelyd omasta ndkokulmasta tai aihetta jostain yhteiskunnallisesta ilmidstd, joka savellys-
hetkelld kiehtoo minua tai jota piddn tarkedna. Toki kdytdn edelleen myos traditionaalisia
tekstejd joissain teoksissa joko kokonaisuudessaan tai osittain omien sanoitusten rinnalla,
mutta aiheiden taytyy olla itselleni jollain tasolla merkittavia. Kielikeidon teksti oli keratty
Suomen Kansan Vanhat Runot -teoksesta ja siind puhuttiin laulamisen tarkeydesta. Nouskaa
neidot -teoksen teksti on syntynyt ajatuksesta naisten itseydestd ja oikeuksista, siitd, kuinka
tarkedd on luottaa itseensd ja unelmiinsa, kulkea pelottomasti niitd kohti ja pitdd danta
kaikille kuuluvista tasavertaisista oikeuksista - my6s niiden puolesta, joilla ei itsellddn ole
sithen mahdollisuutta. Teksti kertoo siitd, kuinka tarkedd on uskaltaa ja saada ndyttad ilon-

sa, onnensa ja myos surunsa. Tassd alla ovat analysoitavana olevan teoksen sanat:

Nouse, nouse neito nuori, neito nuori 0ijoonoo

Nouse tiellesi omalle, ja omalle oijoonoo

Kulje kohti unelmia, unelmia oijoonoo

Kohti omaa kohtaloa, kohtaloa oijoonoo

Nosta ddnes kuuluville, kuuluville oijoonoo

Pidd puolta heikompien, heikompien oijoonoo

Laula lempesi ilmoille, ja ilmoille oijoonoo

Laula surusi tuulehen, ja tuulehen oijoonoo

Tavoitteenani ei ole ollut sidnnénmukaisen runolaulutekstin tekeminen, runomitan kayt-
tdminen tai tavunpituussadntdjen puitteissa pysyminen, vaan tavoitteeni on ollut inspi-
roitua kalevalaisesta runoudesta ja kayttda sitd omassa kontekstissani. Olen pikkuhiljaa
alkanut omien sanoitusten kohdalla pyrkia irti sekd kalevalaisen runouden ettd riimillisen
kansanlaulun estetiikasta ja pyrkinyt l6ytimddn oman tyylini luoda sanoituksia. Omien
tekstien tekemiseen johtaneet vaiheet ovat menneet kutakuinkin seuraavasti: Lihdin
liikkeelle perinteisistd runolauluteksteistd siten, ettd aluksi etsin valmiin runon kaytet-
tavdkseni yhdestd ja samasta ldhteestd (esimerkiksi Kanteletar). Timan jilkeen kokeilin
tarinan kokoamista eri lahteistd. Tassd Suomen Kansan Vanhat Runot -kokoelma oli paljon
kdytossdni. Seuraava vaihe on ollut oman tekstin tekeminen runomitalla. Naissd kolmessa
vaiheessa tekstien aiheet ovat edustaneet vield enimmakseen Kalevalaan liittyvada tai sen
taustalla ollutta suullista mytologiaa. Taman jdlkeen ryhdyin testaamaan omien tekstien

tekemista siten, ettd runomitassa pysyminen ei ollut enda pakottava tekijd, vaan se toimi
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inspiraation ldhteend. Tima vapautti tekstit kdsittelemddn laajempia ilmioita ja erityises-
ti itsedni kiinnostavia tai koskettavia aiheita. Seuraava vaihe, jota kohti pyrin, on tuottaa
omaa tekstid omalla ddnelld ja omalla tyylilld. Samalla tavalla kuin oman savelkielen on
my06s oman tekstillisen tyylin I6ytyminen tarkedd. Oma kirjoittajan ddni tuo jdlleen syvem-
madn ja henkilokohtaisemman tason musiikkiini. En nde keskeisend asiana musiikissani
sitd, ettd minun olisi pidettdva kiinni runomitasta. Kirjoitan myds mitallista runoa, mutta
erityisesti soolo on niin henkilokohtainen projekti, etta siind haluan kokeilla rajojani seka

sdveltdjana ettd sanoittajana.

Alun perin sivelsin teoksen siis toiseen konserttiini, jossa se oli nimeltdan Kielikeito. Ker-
ron tdstd versiosta vain lyhyesti, silld tirkeimpédna nden muutoksen uuteen versioon seka
uuden version tydstiamisen ja lopputuloksen. Kielikeito koostuu neljdsta osiosta: alun viu-
lun ja laulun padteemoista, keskiosan viulun pizzicatosta ja rubatolaulusta, loppuosan
viuluarpeggiosta ja laulun vahvemmasta teemasta sekd outron kahden erilaisen melodian
yhtdaikaisesta soittamisesta. Musiikillinen kaari kulkee vahvasta alusta herkempaan keski-

osaan, josta hitaasti noustaan taas vahvaan loppuun.

Viidennen konsertin ideoina oli tehda tdysin uusia sdvellyksia sekd kirjoittaa uudelleen
vanhaa ohjelmistoa nahdédkseni, kuinka olen kehittynyt taidollisesti, musiikillisesti ja il-
maisullisesti. Halusin tarttua uudelleen Kielikeito-kappaleeseen, koska esitin edelleen sita
keikoillani, mutta se tuntui kaipaavan uutta ndkdkulmaa. Vanha versio ei tarjonnut enaa
kosketuspintaa itselleni musiikillisesti, soitannollisesti tai tarinallisesti. Uusi versio (niin
kuin kaikki viimeisessd konsertissa esittdimani kappaleet) tuli myds soololevylleni. Se sai
alkunsa doorisesta viuluaihiosta, jonka my6ta myo6s laulumelodia muuttui miksolyydises-
td dooriseksi. Vanhasta versiosta sdilyi laulumelodian lisaksi viuluvalike pienelld muutok-

sella. My6s uuden version viulun vilisoitto on muunnelma vanhan version vilisoitosta.

Kappaleen rakenne muodostuu neljastd osiosta. Ensimmadisessa osiossa vuorottelevat kak-
si erilaista doorista viuluaihiota ja toisen pdalle laulettu melodia seka miksolyydinen viu-
luvilike. Nditd toistetaan vuorotellen ja pienilld muunnoksilla. Levylle on ddnitetty aihioi-
ta my0s padllekkain, ja lisdksi sieltd 10ytyy pizzicatoriffi. Livend olen joutunut poimimaan
musiikillisesti tirkeimmat elementit, jotta kappaleen esittdminen olisi mahdollista ilman

luupperia.

Toinen osio on viulusoolo. Se koostuu ensimmadisen osion miksolyydisestd melodiasta,
jota kehittelen muuntelemalla, sekd uudesta melodiasta, josta kehittyy kolmannen osion
viuluarpeggio. Viuluarpeggion padlle tulee lauludillatus4ja ndma vievdt neljanteen ja vii-
meiseen osioon, jossa palataan viulusoolon miksolyydiseen melodiaan tdlld kertaa kvinttia

alempaa. Lopuksi pdallekkdin soi ensimmadisen osion toinen doorinen viuluaihio ja alun

134 Dillatuksessa kaytetdan tekstin sijaan erilaisia rallattelutavuja.
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laulumelodia, talld kertaa miksolyydisena.

Rakenteellisesti versiot muistuttavat toisiaan. Kummankin version alkuosa on viulu- ja
lauluteemojen vuorottelua, jonka jilkeen tulee viulusoolo. Kappaleiden loppupuolet viu-
lusoolon jilkeen eroavat eniten toisistaan. Suurimmat muutokset ndiden kahden version
valilld ovat musiikillisen kokonaisuuden selkeampi hahmottaminen, eri elementtien sito-
minen vahvemmin toisiinsa, viulun ja laulun monipuolisempi yhdistiminen, uuden ver-
sion vahvempi tarina seka tietysti teoksen musiikillinen ja rakenteellinen olemus. My6s
versioiden tempokdsitykset ovat erilaiset. Seuraavaksi ovat kuultavissa molemmat teokset

kokonaisuudessaan. Teoksien rinnastuksesta voidaan kuulla niiden valiset muutokset.

Video 6: Kielikeito -teos toisesta konsertista.’’

Aianiesimerkki 5: Nouskaa neidot -teos kokonaisuudessaan soololevylti.®

Erotuksena Neidon pako -teokseen kasilld oleva teos on syntynyt hyvin nopeasti. Ensimmai-
set tallenteet uudesta viuluaihiosta on tehty vain alle kuukautta ennen soololevyn danityk-
sid, ja viimeisin tahdn teokseen tullut aihio on viuluvilike 2, joka on syntynyt vain muuta-
ma pdivd ennen ddnityksid. Sanat kirjoitin my®s lopulta vain pari pdivad ennen studioon
menemistd. Aihe oli kuitenkin kytenyt kauemmin, ja pienid aihioita olin kirjoittanut ylos

jo aiemmin.

Nouskaa neidot -esimerkki ndyttad, kuinka omakohtainen kahden perinteen fuusio kuuluu
musiikissani, ja kuinka jo olemassa oleva sdvellys voi saada uuden muodon ja tarinan. Li-
sdksi yhtdaikaisen viulunsoiton ja laulun soittotekninen kehittyminen suhteessa ensim-

mdiseen versioon on tdssd teoksessa hyvin kuultavissa.

3.3.3 Savellyksen merkityksellisyys. Esimerkkiteos 6: Tuuti tuuti, tuomenmarja

Sdveltimisen henkilokohtaisuus on tydssani nykyddn vahvasti ldsnd. Se voi tarkoittaa
inspiroitumista itsedni koskettavista ilmidistd tai omaa kokemusta jostain aiheesta.
Muuttamalla henkil6kohtaisia kokemuksia musiikiksi, kasvaa sdvellyksestd myds merki-
tyksellisempi esittdad. Viimeisessa konsertissa esitin kehtolaulun Tuuti tuuti, tuomenmarja.
Kappale on saanut alkunsa romanilaulusta Katu iltojen tummuessa, jota on laulanut muun
muassa Hilja Gronfors. Romanilaulu laulun lajina on kiehtonut minua jo ensikosketukses-
ta ldhtien, ja erityisesti tima kyseinen kappale on ollut ohjelmistossani erilaisina versioi-
na pitkdan. Pystyn helposti samaistumaan romanilauluissa esiintyvdan kaihoisuuteen ja
"venyttdvadn” laulutapaan. Kerran harjoitellessani tulevaa soolokiertuetta varten vuoden

2016 alussa aloin jdlleen tapailla tatd laulua. Nappadilin viululla sointukiertoa Hm-D5-G5-A

135 Hirvonen 2014c.
136 Hirvonen 2018a.
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(siten, ettd vapaat D- ja A-kielet soivat jokaisessa soinnussa mukana ja pohjasavel vaihtui
h-a-g-cis') mutta savelma ei tdysin istunut sointuihin. Aloin laulaa tekstid siind hetkessa
uudella melodialla, joka muokkautui sen harjoittelukerran aikana lopulliseen muotoonsa.

Melodia muuttui h-mollista D-duuriksi. Viulun vireeksi muodostui g-d'-a'-d’.

Kappale muodostuu nykyddn kahdesta osasta: AB-rakenteisesta tekstiosuudesta, joka laule-
taan samanlaisena toistuvan pizzicatoharmonian pdille, sekd sanatonta laulua sisaltdvas-
td outrosta, joka rakentuu hiljalleen kasvavan viuluharmonian paaille. Ensimmadisen osion
musiikki oli valmis jo 2016, kun taas jalkimmadinen puolisko syntyi viidettda konserttiani
ja levya tyostdessani maalis-toukokuun 2017 aikana. Rakenteesta muodostui lopulta seu-
raavanlainen: Ensimmadisen osan intro on sointukierto, joka soitetaan viulun pizzicatoilla
kahdesti ldpi. Sama kierto pyorii koko ensimmadisen osan ajan laulun alla. Ensimmaisessa
osan AB-muoto toistuu kahdesti, joista toisella kerralla sekd A- ettd B-osat kerrataan. Taman
jalkeen alkaa outro, jossa viulun pizzicato vaihtuu jousella soitettavaksi. Sama sointukierto
saa lisdd elementtejd useammasta viulusta ja kehittyy loppua kohden. Taman pdaalle tulee

uusi laulumelodia, tilld kertaa ilman sanoja.

Uusi teksti syntyi tarpeesta saada oma aani paremmin kuuluviin. Alkuperdinen teksti al-
koi tuntua vieraalta uuteen melodiaan ndhden. Tuntui my®ds jollain tapaa vaaralta laulaa
tekstid, joka kytkeytyy vahvasti Suomen romanien musiikkiin - kaikista romanikulttuurin
jasenista ei valttamattd tunnu hyvaltd, ettd valtakulttuurin edustaja esittdd heidan perin-
nettddn. Padtin kirjoittaa tekstin uudelleen siten, ettd laulun sanoma olisi my®s itselleni

merkityksellisempi.

Sanat tulivat lopulta hyvinkin helposti ja nopeasti. Muistan istuneeni vanhan asuntoni
keittion poyddn ddressd, nappdillen viulua ja hyrdillen uutta melodiaa. Oli yhtdkkia sel-
kedd, ettd kappaleesta tulee kehtolaulu ja nimenomaan omasta nakdkulmastani kerrottu-
na-minkdlaista on, kun ei olekaan omaa lasta, jolle voisi kehtolaulua laulaa. Teksti pohjau-
tuu omaan kokemukseen lapsettomuudesta. Sanat tulivat suustani todella vaivattomasti
ja tuntui, ettd ne olivat vain odottaneet lauluun padsyad. Aiheen henkilékohtaisuus oli ka-
sin kosketeltavissa alusta alkaen. Muistan, ettd kun sain tekstin keittion poéyddn ddressa
valmiiksi ja lauloin ja soitin kappaletta, oli tunnelataus niin valtava, ettd itkin ja lauloin.
Tuntui niin helpottavalta saada lausuttua ddneen niitd asioita ja tunteita, jotka vaikuttivat
vahvasti omassa elimdssani. Vanha romanilaulu oli lopulta inspiroinut tuottamaan jotain

uutta ja henkilokohtaista.

Sanat ovat sekoitus traditionaalista ja omaa tekstid. Tekstissd on vaikutteita sekd kaleva-
laisesta runoudesta ettd riimillisestd kansanlaulusta. Kappale sisdltdd myos sanatonta lau-
lua. Tassa ovat laulun Tuuti tuuti, tuomenmarja sanat ja jdljempdna alkuperdisen Katu iltojen

tummuessa -laulun sanat. Tekstit eivat liity millidn muotoa toisiinsa eikd niita voi toisiinsa

81



tarinallisesti verrata. Katu iltojen tummuessa -tekstid voi laulaa my6s uudella kehtolaulume-
lodialla.

Tuuti tuuti, tuomenmarja

Tuuti tuuti, tuomenmarja
Tuuti tuuti, toiveheni
Nuku nurmilintuseni

Nukutan sut unessani

Ja mind laulan sun laulun téhtiin tuonne kauaksi pilven taa

Laulan tietden, ettd joudun vield kauan sua odottaa

Uni ulkoa kysyvi
Lausuvi lasin takoa
"onko lasta kdtkyessd

pientd peitetten sisdssd jo”

Ei oo lasta kditkyessd
Pientd peitetten sisdssd
On vain toive lausuttuna

Kddet valmiit kantamahan

Ja mind laulan sun laulun tdhtiin tuonne kauaksi pilven taa

Laulan tietden, ettd joudun vield kauan sua odottaa

Katu iltojen tummuessa

Katu iltojen tummuessa
Valonhyrskeet ne on vaienneet
Valokaarien leimahdellessa

Olen sinua aina muistellut

Ja mind vien aina sinut sinne
Missd poytdmme oottaneet on
Sielld tunnet sind riemujen mahdin

Ja karkelon hurmion

Yli poyddmme kukkasien

Sind kdttdsi mulle tarjoilit
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Ja me keinuimme sdveleissd

Saksofonit ja viulut ne soi

Ja mind vien aina sinut sinne
Missd poytdmme oottaneet on
Sielld tunnet sind riemujen mahdin

Ja karkelon hurmion

Vaan nytpd ldhden mind ulos kaupungille
Valonhyrskeet ne on vaienneet
Kotiportillani kaikkien ndhden

Olen sinua hyvdstellyt

Adniesimerkkina on ensin Katu iltojen tummuessa (pelkka ensimmaisen sikeiston laulume-
lodia), jonka tarkoituksena on vain esitelld alkuperdisen romanilaulun melodia. Olen lau-
lanut sen nauhalle sellaisena kuin olen sen aikoinaan oppinut. Sen jilkeen on videondyte
kehtolaulusta viidennesta konsertista, jossa kanssani soitti seitsenhenkinen jousiorkeste-
ri. Videonaytteesta kdy ilmi teoksen staattisuus ja herkkyys mutta samalla niista syntyva

voima. Esityksen savyt ovat asioita, joita nuoteista ei pysty niakemadan.

Ainiesimerkki 6: Katu iltojen tummuessa -harjoitusnauha.’

Video 7: Tuuti tuuti, tuomenmarja -teos viidennestd konsertista.®

Tama teos on mielestdni hyva esimerkki siitd, kuinka yksinkertainen ja loppuun asti sama-
na toistuva elementti voi kantaa pitkalle. Viulu soi ensimmaisessa osassa laulun alla tasai-
sena mattona ja tuo omalta osaltaan teokseen rauhoittavan tunnelman. Tassd en niinkadn
hakenutviulun jalaulun kesken Nouskaa neidot-teoksen tapaista soittoteknistd haastavuut-
ta ja vuoropuhelua, vaan jollain lailla jopa meditatiivista ldhestymistapaa, jossa arkaaisen
musiikin aikakasitys ja itselle soittamisen tapa olisi lasnd. Teoksen tarina on tdssd pddasia,
jota viulun yksinkertainen aihio kannattelee ja tukee. Kappaleen syntymisessd ovat jilleen
tarkedssd osassa olleet kuulonvaraisuus ja nauhoitteet. Outron viulusatsi on syntynyt pdal-
lekkdisnauhoituksilla ja kuudestoistaosastemma pianolla. Teoksen kokonaiskaari on myds
syntynyt harjoitusnauhoja kuuntelemalla ja muokkautunut vahitellen videondytteessa

kuultavaksi rakenteeksi.

Kaikki tdssd luvussa ldpi kdymadni esimerkkikappaleet summaavat yhteen savelkieleeni ja
sdveltimistapaani eniten vaikuttaneet tekijat. Arkaainen musiikki ja pelimannimusiikki

ovat synnyttineet omakohtaisen kahden perinteen fuusion, jossa kummatkin perinteet

137 Hirvonen 2016b.
138 Hirvonen 2017.


https://media.etno.net/sites/default/files/audio/hirvonen_paivi_tohtori_aaniesimerkki_6_katu_iltojen_tummuessa_harjoitus.mp3
https://media.etno.net/sites/default/files/video/hirvonen_paivi_tohtori_video_7_paivi_hirvonen_tuuti_tuuti_tuomenmarja.mp4

eldvat mutta eivdt rajoita omaa aantdni ja uuden musiikin luomista. Improvisaatio on va-
pauttanut sdveltimisen rohkeampaan suuntaan ja pois liiallisesta melodiakeskeisyydesta.
Kuulon- ja muistinvaraisuus tekee saveltimisestd prosessinomaista ja harjoittelun kanssa
samanaikaisesti etenevad. Tama on mahdollista erityisesti soolona tydskennellessd, koska
musisoinnin vastuu ja vapaus on koko ajan omissa kdsissdni. Instrumenttieni yhtdaikai-
nen kaytto sdveltamisessd on kasvanut, ja sen myotd instrumenttien soittotekniset ominai-
suudet ovat enemman tasapainossa. Viulun ja laulun yhtdaikainen kdytto voi teoksissani
ndyttaytyd sekad soittoteknisesti vaativina ettd melko helposti toteutettavina ratkaisuina.
Sdveltdmisestd on kaiken edelld mainitsemani myota tullut kokonaisvaltaista - se ei ole
erillinen osa muusikkouttani, vaan ldsnd koko ajan. Savellykseni eivdt synny sen takia, etta
alan sdveltimddn, vaan sen takia, ettd soolona ty6skennellessdni sithen on koko ajan mah-

dollisuus. Tatd mahdollisuutta hyddynnan jatkuvasti.
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4 Outro

Tutkielmassani olen analysoinut musiikin tekemisen tapojani ja niihin vaikuttaneita te-
kijoita. Olen selvittanyt, mistd elementeistd sdvelkieleni koostuu, ja sitd kautta tullut sa-
nallistaneeksi my6s nykykansanmusiikkiin liittyvid laajempia ilmiéita. Ndistd kuulon- ja
muistinvarainen sdveltiminen, improvisointi seka tradition ja nykyisyyden sekoittumi-
nen toisiinsa ovat olennaisia elementtejd kansanmusiikin nykyolemuksesta puhuttaessa.

Tassa tyossa ndihin aiheisiin on pureuduttu soolomuusikon nakokulmasta.

Sdveltdmistd kansanmusiikin kontekstissa on tutkittu vasta verrattain vdahan, erityisesti it-
selleen kuulon- ja muistinvaraisesti seka soitinldhtoisyytta hyddyntdvdn saveltavin muu-
sikon nakokulmasta. Taman tutkielman tarkoituksena on ollut tuoda esille yksi nakemys
tdhdn aiheeseen. Nden sanallistamisen tdrkedna sekd omasta nakokulmastani katsottuna
ettd laajemmassa mittakaavassa kansanmusiikin ammattilaisena ja opettajana. Hyva peda-
gogi kehittda itseddn jatkuvasti myos muusikkona. Han on kiinnostunut kaivautumaan sy-
vemmialle tyoskentelynsd tapoihin ymmartddkseen tekemiddn musiikillisia ratkaisuja, jot-
ka vaikuttavat suoraan myds ulospdin - siihen, mita hanelld on opitusta tiedosta ja taidosta
jaettavanaan laajemmassa kontekstissa. Sanallistamalla naitd ilmi6itd tulen samalla luo-
neeksi maaritelmia itselleen kuulonvaraisesti sdveltimisestd ja myos tyokaluja sen avuksi.
Pikkuhiljaa oma ty6 ja toisten kansanmuusikoiden tekemat tutkimukset samoista aiheista
luovatyleisid kaytdntoja ja kehittdvat koko kansanmusiikin alaa. On ollut mielenkiintoista
lukea etenkin Pauliina Syrjdldn ja Antti Paalasen ajatuksia itselle sdveltimisen prosessista
jahuomata paljon yhtaldisyyksid omaan tekemiseen. Soolotydskentely on lahtokohtaisesti
hyvin yksindistd puurtamista, jolloin pelkdstdan tieto siitd, ettd en ole ajatuksieni kanssa

yksin, on voimaannuttava ja luo yhteisollisen tunteen.

Olen tutkielmassani tuonutesille sen, ettd siveltiminen on minulle nykydan pitka ja koko-
naisvaltainen polku. Sdveltiminen linkittyy vahvasti harjoitteluun, ja prosessinomaisuus
pitda sen jatkuvasti liikkeessa ja muutoksessa. Taima on mahdollista, koska savellain mu-
siikkia itselleni soolona esitettaviksi. Kuulon- ja muistivarainen sdveltiminen edesauttaa
tdtd prosessia ja kietoo sdveltimiseen mukaan myds improvisoinnin elementit. Olenkin
huomannut, ettd saveltimisestd puhuessani sen improvisatorinen luonne nousee jatku-
vasti esiin. Vaikka tavoitteenani on luoda savellys, joka toistuu levylld aina samanlaisena
ja esitettdessd melko samanlaisena, sen luomisessa improvisaatio on keskeisessa osassa.
Improvisaatio on vaikuttanut suoraan siihen, kuinka ja millaista musiikkia nykydan savel-
lin. Ensimmadinen tiarked elementti on sdveltdmisen ja harjoittelun kulkeminen rinnak-
kain: tydstan musiikkia soittaen ja laulaen. Timd tuo kulloinkin ty6n alla olevaan teokseen
jatkuvan muutoksen elementit. Kappaletta ei ole lukittu tietynlaiseksi liian varhaisessa
vaiheessa, vaan sitd pystyy muokkaamaan jatkuvasti uuteen suuntaan, ja tdssa improvisa-

torinen ldhestymistapa on avainasemassa. Toisena tarkedna tekijand nden ilman nuotteja
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sdveltimisen, toisin sanoen kuulon- ja muistivaraisen sdveltimisen. Teokseni syntyvat pie-
nistd aihioista, jotka kehittyvit kokonaisuudeksi muistinvaraisesti ja improvisatorisesti
soittamalla sekd harjoituksistani tehtyjd nauhoitteita kuuntelemalla, analysoimalla ja soit-

taen kehittamalla.

Tohtorintutkinnon taiteellisen prosessin mydtd aloin siis hahmottaa tapaaniluoda musiik-
kia improvisatorisista ldhtokohdista kdsin. Timd ei ole kuitenkaan tullut musiikin tydsta-
miseeni mukaan tdysin tyhjastd, vaan improvisaatio on kohdallani suoraan linkitettavissa
syventymiseeni arkaaisen musiikin estetiikkaan. Se opetti minut kuuntelemaan musiikkia
kokonaisvaltaisemmin ja etsimddn musiikistani melodisten linjojen lisdksi erilaisia sdvyja
ja sointivarejad. Arkaaiseen musiikkiin syventyminen on selventdnyt itselleni erityisesti vir-
tuositeetin kdsitettd, ja timd on taas muokannut ajatteluani siind, mika musiikissa on itsel-
leni tarkeda. Virtuositeetista puhuttaessa itselleni nousi aluksi vahvasti mieleen soitto- tai
lauluteknisesti huippuunsa virittdytynyt muusikko, joka hallitsee instrumenttinsa taydel-
lisesti ja saa soittonsa kuulostamaan ja ndyttdimdan helpolta. Instrumentin tekninen hal-
linta onkin mielestani yksi tarkea tekijd virtuositeetista puhuttaessa, mutta ei todellakaan
ainoa. Musiikin ei pitdisi koskaan olla vain omien soitto- tai laulutaitojen esittelemista.
Instrumentin ja musiikin ilmaisullinen hallinta ovat aivan yhtd tarkeitd. Ndiden kaikkien
yhdistiminen oman musiikin tekemiseen on se tekijd, joka on mielestdni virtuositeettia

parhaimmillaan - oleellista on se, mitd haet musiikillasi ja mitd haluat silld sanoa.

Tutkielmassani olen pyrkinyt sanallistamaan tunteen, tekstin, tarinan ja mielikuvien mer-
kitystd saveltimisessd, harjoittelussa ja esiinnyttdessd, sekad sitd, kuinka muusikko maini-
tut elementit tyokaluinaan kasittelee musiikkia ja saa sen eldviksi. Tunteiden ja tarinoiden
mukana olo kaikissa musiikin tydston vaiheissa vaikuttaa myds ldsndolooni lavalla. Arkaai-
seen musiikkiin syventyminen on laittanut minut miettimaan, mika itselleni on musiikis-
sa tarkeda - niin esittdjana kuin kuuntelijana. Huomaan nykyisin karsastavani musiikkia,
jonka padpaino tuntuu olevan muusikoiden soittotaidon esittelemisessa sekd mieleenpai-
numattomien savelien sekamelskassa. Jos musiikista puuttuu tunne ja ldsndolo, tuntuu,
ettd musiikki etenee vain pikajunan voimalla. Tall6in mahdollisuus hidastaa ja pysdhtya -
olla ldsnd - tuntuu erittdin haasteelliselta. Kokemukseni mukaan juuri muusikon lasndolo

ja hdnesta huokuva energia ja tunne tuovat musiikkiin "sitd jotakin”.

Arkaaisessa musiikissa itsedni on alusta alkaen kiehtonut pitkdn estetiikan vahdsavelisyys,
toisenlainen tapa ldhestya musiikkia ja se, miten nima musiikilliset ominaisuudet lopulta
muokkaavat ajattelutapaa. Vahasdvelisten musiikillisten aihioiden kdsittely haastoi minut
kuuntelemaan instrumenttieni sointia ja fraseerausta yksityiskohtaisemmin sekd kuunte-
lemaan rakenteilla olevaa teosta kokonaisuutena. Yleensd pelimannimusiikissa (esimer-
kiksi erilaisten historiallisten ja nykyisten viulupelimannien soitteissa) melodiassa ta-

pahtuu hyvinkin paljon, eli sdvelisté on runsaampaa kuin arkaaisessa musiikissa. Tallaista
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materiaalia soittaessani fokukseni oli aiemmin enimmadkseen tarkastelun kohteena olevan
pelimannin tyylinmukaisen jousenkayton, heleiden ja trillien omaksumisessa - mika taas
osaltaan auttoi oman perusgrooven loytimisessd. Jos ennen musiikki vydryi, niin nyt se
my0s seisahtui. Arkaainen musiikki opetti pysahtymddn musiikin ddrelle ja antamaan sen
kehittymiselle aikaa. En usko, ettd pelkdstddn pelimannimusiikkia tai arkaaista musiikkia
soittamalla olisin edes alkanut miettid oman musiikkini ydinta - sitd, millaista musiikkia
sdvelldn ja esitdn, ja miten sen teen. Tahdn olen tarvinnut molempia, ja niiden yhteistyo

my0s kuuluu nykydan soitossani ja savellyksissdni.

Musiikkini sisdltda siis elementteja seka arkaaisesta ettd pelimannimusiikista. Saveltdessa-
ni en niinkdan mieti, mita osatekijoitd ndistd kahdesta musiikkiini juuri silld kertaa tulee.
Molemmat perinteet ovat iskostuneet soittooni, lauluuni ja musiikillisiin ajatuksiini niin
perustavalaatuisesti, ettd niiden olemus musiikissani on nykydan itsestddn selvdd. Naiden
perinteiden ja omien sdvellysten symbioosilla olen tullut luoneeksi omakohtaisen kahden
perinteen fuusion. Timdn nden linkittyvdn suoraan timdnhetkiseen sivelkieleeni. Oma-
kohtainen kahden perinteen fuusio on mielestani yksi tunnistettavimmista elementeista
sdvellyksissdni seka tavassani soittaa, laulaa ja kdyttda instrumenttejani. Timd tuo persoo-

nallisen ndkékulman musiikin tekemiseen ja esittimiseen.

Halusin tohtorintutkinnossani selvittia, mita kaikkea instrumenteillani on mahdollista
tehda yksin: millaista musiikkia niille ja niilla pystyy sdaveltimdidn? Haasteet olen asetta-
nut aina itselleni, mutta tavoitteena on luonnollisesti sovellettavuus: se, etta esimerkiksi
muut viulistit rohkaistuisivat soittaessaan kdyttimain myos laulua. Oman kokemukseni
mukaan laulun mukaantulo harjoittaa korvaa moninaisemmalla tavalla kuin pelkka viu-
lun soitto. Se kehittdd intonaation ja balanssin kuuntelemista sekd auttaa viulunsoiton
herkkyyden hakemisessa. Opettaessani olen myds huomannut, ettd se inspiroi oppilaita ja

kehittdd heiddn ilmaisuaan ja soittoteknisid taitojaan vapautuneempaan suuntaan.

Olen tdssd tutkielmassa tuonut esille, millaisia haasteita viulun ja laulun yhdistiminen
voi tuoda seka soitto- ja lauluteknisesti ettd musiikillisesti ja samalla pohtinut oman ko-
kemukseni avulla niiden kehittimisen metodeita. Olen nostanut esille ajatuksen kahdes-
ta muusikosta, jolla olen pyrkinyt kuvaamaan sitd lopputulosta, jossa yhdestd muusikosta
tulee kahden instrumentin yhtdaikaisen soittamisen myétd duo. Tassa duossa kumpikaan
instrumentti ei ole toiselle alisteinen, vaan ne ovat tasaveroisessa asemassa. Kumpikaan
instrumentti ei my6skddn hdiriinny niiden soittaessa tdysin erilaisia aihioita padllekkain.
Viulun ja laulun yhdistimisen kehityskaari on ollut taiteellisessa prosessissani valtava.
Instrumenttien yhdistimisestd on muodostunut itselleni yksi tirkeimmista elementeista
kaikessa musiikin tekemisessa. Sitd kehittdmalld sain uusia ndkékulmia sdveltimiseen ja
esittdmiseen. Myos soitinldhtéinen savellystapa vahvistui tyoskentelyssani. Kehitys kuului

savellyksissdni esimerkiksi haastavampina soittoteknisina ratkaisuina.
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Olen pohtinut myos sitd, miten pystyisin sanallistamaan millaista musiikkia teen. Mitka
elementit musiikin tekemisessa ja musiikissani ovat nousseet tarkeimmiksi asioiksi? Olen
huomannut olevani omimmillani sekd saveltdjana ettd esiintyjana kappaleissa, joissa on
pitkd musiikillinen kaari. Tallainen kaari toistuu ldhes jokaisessa sdvellyksessani eri tavoin.
Kappaleiden kehittely rauhassa ja tilan antaminen fraaseille ja rytmeille ovat osoittautu-
neet minun tavakseni kdsitelld melodioita ja tarinoita. Toivoisin musiikkini kulkevan vahi-
tellen suuntaan, josta olisi kuultavissa ja tunnistettavissa musiikillinen persoonani. Nden
musiikillisen persoonan liittyvan laheisesti sdvelkieleen, joka muotoutuu muusikon ja sa-
veltdjdn tavasta kasitelld musiikkia. Musiikillisen persoonan ja sdvelkielen vdlisen suhteen
on oltava olemassa ja niiden on otettava vaikutteita toisistaan, jotta uutta musiikkia ja kehi-
tystd voi syntyd. Tamad on erityisen tdrkedd soolona tyoskennellessd, jolloin ei pysty tukeu-
tumaan kanssasoittajiin eikd ottamaan inspiraatiota heiltid. Soolona tekeminen on ollut
tutkimukseni keskiossa alusta alkaen. Olen pohtinut vastuun ja vapauden kdsitteitd soolo-
na tyoskenneltdessd ja tuonut esille myos rajoitteita, joita voi ilmetd musiikin tekemisessa
soolona. Rajoitteista voi lopulta kasvaa voimavara, jolla muusikko pystyy I6ytimdan oman

persoonallisen tyylinsd ja sdvelkielensa.

Tamanhetkinen musiikillinen persoonani muodostuu siis kolmesta tirkeimmasta ele-
mentistd, jotka vaikuttavat kasi kddessd - saveltimisestd, instrumenteistani viulusta ja
laulusta seka soolosoitosta. Ndistd muodostuu tietynlainen ratas, jonka pinnat ovat kos-
ketuksissa ytimeen. Ytimesta 16ytyy inspiraatio nimeltd kansanmusiikki ja oma tulkintani
siitd - eli toisin sanoen persoonani ja kansanmusiikin vilinen suhde. Vililla ratas kulkee
mutaisia polkuja pitkin, vierii vauhdilla alamdkea tai pyorii ylos kohti huippua. Vililld se
pyorii tasaisesti ja joskus my6s pysdhtyy. Toisinaan rattaaseen tarttuu kivid, jotka tuovat
uusia elementtejd, nakemyksid, ilmiditd, ajatuksia ja tarinoita mukaan matkalle. Jotkut ki-

vistd jadvdt rattaaseen pysyvasti, toiset vain kdvaisevdt matkalla.
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Entd musiikkini ydin? Onko se ollut 16ydettdvissa? Deleuzen ja Guattarin mukaan olemme
jatkuvasti muuntumassa jostakin, tulossa joksikin.?® Onko oman musiikkini ydin lopulta
kuitenkin siind, ettd jatkuvasti etsin omaa ddntd, joka on alati muuttuva? Minulla taytyy
olla fokus, jota kohti menen, ja sinne pddseminen on koko elimdn mittainen tie. Se pitaa
minut liikkeessa ja haastaa poikkeamaan vililld polulta ja valilld pysahtymdan. Uskon, etta
myds inspiroituminen on koko ajan muutoksessa. Se, mistd tdnddn innostun ja millaista
musiikkia siitd syntyy, voi jo huomenna olla kddntynyt tdysin padlaelleen. Taiteellisen tut-
kimuksen tekeminen on auttanut minua ymmartamadan, ettd musiikkini ydin on jatkuvas-
sa muuntumisen tilassa. Titd muuntumisen tilaa ei ole oikeastaan ollut hankalaa hyvéksya.
Haastavampaa on ollut osata vililld seisahtua paikoilleen ja nauttia jonkin aikaa senhet-
kisestd musiikin olemuksesta. Tohtorintutkintoa tehdessd olen huomannut, etta jatkuva
liikkehdintd ilman pysdhtymistd ei anna mahdollisuutta ymmartaa ja hyvdksyd omia rat-
kaisuja. Esimerkiksi tdimdn tutkielman kirjoittaminen on vaatinut pysdhtymista musiik-
kini ddrelle. Kirjoitusprosessi on auttanut hahmottamaan, mistad ldhdin musiikillisesti,
soittotaidollisesti ja ilmaisullisesti liikkeelle, mitd vdlissd on tapahtunut ja missd olen nyt.
Kun rattaan antaa vililld pysdhtyd ja itsensa syventyd senhetkiseen musiikin ytimeen, jak-
saaratas jalleen jonkin ajan pddstd pyordhtaa liikkeelle uusin voimin ja uutta inspiraatiota

synnyttden.

139 Deleuze & Guattari 1987, 25.



Lihteet

TUTKIMUSKIRJALLISUUS

Agapov, Vladimir & Asikainen, Raija & Oramo, Ilkka (toim.) 1992.
Suuri musiikkitietosanakirja 6. Weilin + G66s. Espoo.

Asplund, Anneli 1981. Pelimannimusiikki ja uudet soittimet. Teoksessa Kansanmusiikki.
Toim. Anneli Asplund & Matti Hako. SKST 366.

Suomalaisen Kirjallisuuden Seura. Helsinki. 125-163.

Asplund, Anneli & Hoppu, Petri & Laitinen, Heikki & Leisi6, Timo & Saha, Hannu &
Westerholm, Simo (toim.) 2006. Kansanmusiikki. Teoksessa Suomen musiikin historia.
WSQOY. Porvoo.

Autere, Hanni 2011. Viululaulaja. Taiteellisen tohtorintutkinnon kirjallinen ty6.

Sibelius-Akatemian kansanmusiikinosaston julkaisuja 19. Sibelius-Akatemia. Helsinki.

Benson, Bruce Ellis 2003. The Improvisation of Musical Dialogue. Cambridge University Press.
Cambridge.

Eerola, Ritva 2012. Aintdbalanssi™-idnenharjoitusohjelma.

https://fibipvt.wordpress.com/tietoja/ (luettu 15.4.2019).

Eerola, Ritva 2019. BiP™ Balance In Phonation - Voice Training.
(Adntobalanssi-iinenharjoitusohjelma).

http://[www.provoce.suntuubi.com/?cat=37 (luettu 15.4.2019).

Deleuze, Gilles 1988. Spinoza. Practical philosophy. Kiant. Robert Hurley.
City Lights Books. San Francisco.

Deleuze, Gilles 1994. Difference and repetition. Kddnt. Paul Patton.
Columbia University Press. New York.

Deleuze, Gilles & Guattari, Félix 1987. A Thousand Plateaus. Capitalism and Schizophrenia.

Kaant. Brian Massumi. University of Minnesota Press. Minneapolis.

Haapoja, Heidi 2017. Ennen saatuja sanoja. Vaitoskirja. Helsingin yliopisto, Suomen Etno-

musikologinen Seura. Helsinki. http://urn.fi/lURN:ISBN:978-951-51-2721-1

Hannula, Mika & Suoranta, Juha & Vadén, Tere 2003. Otsikko uusiksi. Taiteellisen tutkimuksen

suuntaviivat. 23°45. Tampere.

90


https://fibipvt.wordpress.com/tietoja/
http://www.provoce.suntuubi.com/?cat=37
http://urn.fi/URN:ISBN:978-951-51-2721-1

Haveri, Minna & Kiiskinen, Jouni (toim.) 2012. lhan taiteessa. Puheenvuoroja taiteen ja tutki-
muksen suhteesta. Aalto-yliopiston julkaisusarja. Taide + Muotoilu + Arkkitehtuuri 5/2012.

Aalto-yliopisto. Helsinki.

Houessou, Jaana 2010. Teoksen synty. Kuvataiteellista prosessia sanallistamassa. Vditoskirja.
Taideteollisen korkeakoulun julkaisusarja A 108.

Aalto-yliopisto. Jyvaskyld. http://urn.fi/fURN:ISBN:978-952-60-0027-5

Huovinen, Erkki 2015. Musiikillinen improvisaatio. Keskustelunavauksia soivan hetken kulttuu-

reihin. Utukirjat 29. Turun yliopisto. Turku.

[Imonen, Kristiina 2014. Musiikkia vanhoilta ja uusilta laitumilta. Taiteellisen tohtorintut-
kinnon kirjallinen tyd. Sibelius-Akatemian kansanmusiikkijulkaisuja 23. Taideyliopiston

Sibelius-Akatemia. Helsinki.

[Imonen, Minna 1997. HOBOJ - Laulun ja runon yhtdlé. Julkaisematon musiikkianalyysityo.

Kansanmusiikin osasto. Sibelius-Akatemia.

Joutsenlahti, Leena 2018. Omasta pddstd. Improvisaation synty kansanmusiikkipedagogiikan
keinoin. Taiteellisen tohtorintutkinnon kirjallinen ty®. Sibelius-Akatemian kansanmusiik-
kijulkaisuja 31. Taideyliopiston Sibelius-Akatemia. Helsinki.

https://etno.net/system/files[joutsenlahtileena omastapaasta tohtori v2.pdf

Juvonen, Antti 2002. Musiikki ja monikulttuurisuus. Teoksessa Monikulttuurisuus luo-
kanopettajakoulutuksessa - monialaisten opintojen ldpdisevd juonne. Toim. Jokisalo, Jouko &
Simola, Raisa. Kasvatustieteiden tiedekunnan selosteita

No 7. Joensuu: Joensuun yliopisto. 102-111. http:/[urn.fi/URN:ISBN:978-952-219-194-6

Kielitoimiston sanakirja. Kotimaisten kielten keskus. Helsinki

https://www.kielitoimistonsanakirja.fif (luettu 20.10.2019).

Kivimaki, Anne-Mari 2018. Perinnelaboratorio. #haitariporukoissa. Taiteellisen tohtorintut-
kinnon tutkielma. Kihtindjarvi Records. Sibelius-Akatemian kansanmusiikkijulkaisuja 30.

Taideyliopiston Sibelius-Akatemia. Helsinki.

Kleemola, Piia 2010. Mutkankiverd. Sukellus suomalaiseen pelimanniviulismiin. Taiteellisen
tohtorintutkinnon kirjallinen ty6. Sibelius-Akatemia. Helsinki.

http://[wwwa2.siba.fi/mutkankivera/index.html

Kokkonen, Joonas 1992(1966). Idea ja sen toteutus. Esitelma Jyvaskyldn kesdssd 1966. Teok-

sessa Joonas Kokkonen. Ihminen ja musiikki. Toim. K. Aho. Gaudeamus. Jyvaskyla.

91


http://urn.fi/URN:ISBN:978-952-60-0027-5
https://etno.net/system/files/joutsenlahtileena_omastapaasta_tohtori_v2.pdf
http://urn.fi/URN:ISBN:978-952-219-194-6
https://www.kielitoimistonsanakirja.fi
http://www2.siba.fi/mutkankivera/index.html
http://Joonas Kokkonen. Ihminen ja musiikki.

Laitinen, Heikki 2003. Iski sieluihin salama. Kirjoituksia musiikista. Toim. Hannu Tolvanen &
Riitta-Liisa Joutsenlahti. SKS. Helsinki.

Leisio, Timo & Westerholm, Simo 2006. Pelimannien musiikki. Kansanmusiikki. Teoksessa
Suomen musiikin historia. Toim. Anneli Asplund, Petri Hoppu, Heikki Laitinen, Timo Leisid,

Hannu Saha & Ilkka Westerholm. WSOY. Porvoo. 447-505.

Leppanen, Taru & Moisala, Pirkko & Tiainen, Milla & Vdatidinen, Hanna 2015. Musiikin pro-
sessuaalisuuden huomaaminen. Deleuzen ja Guattarin inspiroimia musiikkietnografisia tutki-

muksia. Musiikki 2015. Nro. 3-4, 12-32.

Lattild, Jenni 2016. Oopperalaulajan tunnetyé. Taiteellisen tohtorintyén tutkielma. Taideyli-
opiston Sibelius-Akatemia. EST-julkaisusarja 31.Taideyliopiston Sibelius-Akatemia. Helsin-

ki.

Moisala, Pirkko & Leppdnen, Taru & Tiainen, Milla & Vdatdinen, Hanna (toim.) 2017. Musi-

cal Encounters with Deleuze and Guattari. Bloomsbury. New York.

Monkkonen, Konsta 2018. Narratiivisuus posttonaalisen teoksen hahmottamisen apuna. Tutki-
mus laajan kaarroksen kertovuudesta Leo Brouwerin viidennessd kitarakonsertossa Concerto di
Helsinki. Julkaisematon tutkielma. Taideyliopiston Sibelius-Akatemia.
http://urn.fi/lURN:NBN:fi-fe2018060425166

Paalanen, Antti 2015. Palkeen kieli. Vaihtoddnisen haitarin paljerytmiikka sdvellystyodssd. Taiteel-
lisen tohtorintutkinnon kirjallinen ty6. Sibelius-Akatemian kansanmusiikkijulkaisuja 25.

Taideyliopiston Sibelius-Akatemia. Helsinki.

Padilla, Minna 2007. Viulun ja laulun yhteistyén muodot. Julkaisematon projektity6. Kansan-

musiikin osasto. Sibelius-Akatemia.

Pohjannoro, Ulla 2013. Sdvellyksen synty. Tapaustutkimus sdveltdjdn ajattelusta. Vditoskir-
ja. Taideyliopiston Sibelius-Akatemia. Studia Musica 53. Taideyliopiston Sibelius-Akate-

mia. Helsinki.

Pulkkinen, Outi 2014. Runolaulusta kokonaisvaltaiseen improvisointiin. Taiteellisen tohtorin-
tutkinnon kirjallinen ty6. Sibelius-Akatemian kansanmusiikkijulkaisuja 24. Taideyliopis-

ton Sibelius-Akatemia. Helsinki.

Saha, Hannu 1996. Kansanmusiikin tyyli ja muuntelu. Vaitoskirja. Kansanmusiikki-instituu-

tin julkaisuja 39. Kansanmusiikki-instituutti. Kaustinen.

92


http://urn.fi/URN:NBN:fi-fe2018060425166

Sippola, Laura 2017. Tehdd maailmasta laulu. Laulaja-lauluntekijdn taitelijakuva tradition ja
tekijdn ndikékulmasta. Taiteellisen tohtorintutkinnon kirjallinen tyd. EST-julkaisusarja 36.

Taideyliopiston Sibelius-Akatemia. Helsinki.

Syrjala, Pauliina 2018. Kantelepelimannit Arvi, Aarne ja Alfred. Tikkusoittotradition soiva tyylin-

tutkimus. Etnomusikologian vuosikirja Vol. 30 (2018). 35-65.

Syrjala, Pauliina. Lemped nostattamassa. Kansanmuusikko improvisoivana sdveltdjind. Ruuk-

ku. Taiteellisen tutkimuksen kausijulkaisu. nro 12. Ekspositio (tulossa 2020).

Talvitie-Kella, Tuuli 2010. Hddpolskasta haitarijatsiin. 1900-luvun alun tanssimusiikkikulttuuri
eteldpohjalaisten tanssisoittajien kertomana, kokemana ja soittamana. Vditoskirja. Suomen
Etnomusikologinen Seura. Tampere University Press. Tampere.

http://urn.fi/urn:isbn:978-951-44-8293-9

Tammik, Rasmus 2019. Tonaaliset ja metriset rakenteet jazz-improvisaatiossa. Korpusanalyysi
aikavilin 1925-2001 jazz-improvisaatioista. Julkaisematon maisterintutkielma.
Jyvaskylan yliopisto. http:/[urn.fi/fURN:NBN:fi:jyu-201905082475

L

Tiainen, Milla. 2017. Teoria ja tutkimus tulemisen tilassa. Deleuzen ja Guattarin ajattelun
hyodyista musiikintutkijalle. Musiikin suunta 3.

http://musiikinsuunta.fi/2017/03/deleuze-ja-guattari/

Tieteen termipankki. https:/[tieteentermipankki.fi (luettu 19.9.2019).

Valtasaari, Hannele 2012. Adntébalanssi-metodi™ laulunopetuksessa. Julkaisematon Pro gra-
du -tutkielma. Jyvaskyla. Jyvaskyldn yliopisto.
http://urn.fi/URN:NBN:fi:jyu-201208172166

Valtasaari, Hannele 2017. Kestdcdké dcdni? Laulunopetuksen vaikutus opettajaksi valmistuvien

ddnen laatuun ja ilmaisuun. Vaitoskirja. Jyvaskyld Studies in humanities 325. Jyvaskylan

yliopisto. Jyvaskyla. http:/[urn.fi/URN:ISBN:978-951-39-7166-3

Tt

Varto, Juha 2017. Taiteellinen tutkimus. Mitd se on? Kuka sitd tekee? Miksi? Aalto ARTS Books.

Helsinki.

93


http://urn.fi/urn:isbn:978-951-44-8293-9
http://urn.fi/URN:NBN:fi:jyu-201905082475
http://musiikinsuunta.fi/2017/03/deleuze-ja-guattari/
https://tieteentermipankki.fi
http://urn.fi/URN:NBN:fi:jyu-201208172166
http://urn.fi/URN:ISBN:978-951-39-7166-3

AANITTEET JA VIDEOT
Jarveld, Arto 2011. Arto Jdrveld plays fiddle Vol. 2, Cross-tuned. OArt Music. OARTCDs.

Hirvonen, Pdivi 2018a. Alku - The Beginning. Nordic Notes. NN102. Kuunneltavissa: https://

open.spotify.com/album/3eGimiefoTuQsUrgFpthno?si=-nrzf-g6Qieolzom6YxcrA

Hirvonen, Pdivi 2014a. Kolmen viulun pizzicato -esimerkki ensimmaisesta konsertista.

Katsottavissa: https:/[voutu.be/sDonj7jYC7A

Hirvonen, Pdivi 2014b. Ikuinen uni-teos ensimmadisestd konsertista. Katsottavissa: https://

youtu.be/gvkw4U6BqOs

Hirvonen, Pdivi 2014c. Kielikeito-teos toisesta konsertista. Katsottavissa: https://youtu.be/
Pr6YIp8Czzg

Hirvonen, Pdivi 2015. Vidinéldinen -teoksen livevideo luupperin kanssa kolmannesta kon-

sertista. Katsottavissa: https://www.youtube.com/watch?v=_5QoE3xox1E

Hirvonen, Pdivi 2016a. Kohtalon tanssi -teos neljannestd konsertista. Katsottavissa: https://
youtu.be/rnEbsjVBn]s

Hirvonen, Pdivi 2017. Tuuti tuuti, tuomenmarja -teos viidennestd konsertista. Katsottavissa:
https://www.youtube.com/watch?v=u4RLUhkql3U

Hirvonen, Pdivi 2018b. Viinéldinen -teoksen musiikkivideo soololevyn version mukaan.
Katsottavissa: https://[www.youtube.com/watch?v=epVCIPHTaiA

Hirvonen, Pdivi 2019a. Nouskaa neidot -teoksen harjoitusnauha. Kuunneltavissa:

https://[soundcloud.com/paivihirvonen/nouskaa-neidot-harjoitusnauha/s-6Eus4

Hirvonen, Pdivi 2019b Neidon pako -teoksen harjoitusnauha. Kuunneltavissa:

https://soundcloud.com/paivihirvonen/neidon-pako-harjoitusnauha/s-gINSA

Hirvonen, Pdivi 2016b Katu iltojen tummuessa -harjoitusnauha. Kuunneltavissa:

https://[soundcloud.com/paivihirvonen/katu-iltojen-tummuessa-harjoitusnauha/s-ZpLto

94


https://open.spotify.com/album/3eG1miefoTuQ5UrgFpfhno?si=-nrzf-q6Q1e0Lz0m6YxcrA
https://open.spotify.com/album/3eG1miefoTuQ5UrgFpfhno?si=-nrzf-q6Q1e0Lz0m6YxcrA
https://youtu.be/sD0nj7jYC7A
https://youtu.be/gvkw4U6B9Os
https://youtu.be/gvkw4U6B9Os
https://youtu.be/Pr6YIp8Czzg
https://youtu.be/Pr6YIp8Czzg
https://www.youtube.com/watch?v=_5Q0E3xox1E
https://youtu.be/rnEbsjVBnJs
https://youtu.be/rnEbsjVBnJs
https://www.youtube.com/watch?v=u4RLUhkqL3U
https://www.youtube.com/watch?v=epVCIPHTaiA
https://soundcloud.com/paivihirvonen/nouskaa-neidot-harjoitusnauha/s-6Eus4
https://soundcloud.com/paivihirvonen/neidon-pako-harjoitusnauha/s-9INSA
https://soundcloud.com/paivihirvonen/katu-iltojen-tummuessa-harjoitusnauha/s-ZpLt0

HENKILOKOHTAISET TIEDONANNOT
[Imonen, Kristiina. Keskustelu 11.9.2019.

Grundstrém, Esko. Facebook-pdivitys (luettu 26.9.2017).

JULKAISEMATTOMAT LAHTEET

Hirvonen, Pdivi 2014d. Ensimmadisen konsertin esitarkastusteksti lautakunnalle. Tekijan
hallussa.

Hirvonen, Pdivi 2014e. Toisen konsertin esitarkastusteksti lautakunnalle. Tekijan hallussa.

Hirvonen, Pdivi 2016c. Neljdnnen konsertin esitarkastusteksti lautakunnalle. Tekijdn hal-

lussa.

MUU TUTKIMUKSEN TAUSTA-AINEISTO
Hirvonen, Pdivi 2014-2017. Konserttitallenteet. Tekijan hallussa.
Hirvonen, Pdivi 2014-2017. Konserttien esitarkastus- ja jalkipuintitekstit. Tekijan hallussa.

Hirvonen, Pdivi 2013-2019. Taiteellisen tydskentelyn seka tutkielman tyopdivdkirjat ja
muistiinpanot. Tekijan hallussa.

Hirvonen, Pdivi 2013-2019. Harjoitustallenteet. Tallenteiden mdara yli 1000 kpl. Tekijan
hallussa.

95



Liitteet
(konserttien kasiohjelmat ja julisteet tai julisteessa kaytetty kuva)
Liite 1. Ensimmadinen konsertti - Sanaton tarina, 12.4.2014, Musiikkitalo, Organo

1a. Kuva (kuva Jimmy Traskelin)

1b. Kédsiohjelma
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SANATON TARINA
Paivi Hirvosen ensimmainen
jatkotutkintokonsertti

Paivi Hirvonen
viulu, oktaaviviulu ja laulu

lauantaina 12.4. 2014 klo 19
Organo, Musiikkitalo



Ohjelma

1. Keinuva sydén (Paivi Hirvonen)

Aamun kiireettomyys muuttuu taisteluksi aikaa vastaan.
Eldmd muuttuu taisteluksi kuolemaa vastaan.

Taistelun lakatessa

syddamen syke muuttuu hiljaisuudeksi.

2. Tyynta myrskyn edelléd (Paivi Hirvonen)

Minulle puhutaan.
Mutta mind kuulen vain sisdlldni alkavan myrskyn ddnet.
Myrskyn, joka salpaa hengityksen ja sumentaa silmdit.

3. Ikuinen uni (Trad./Péivi Hirvonen)

Nuku, nuku nurmilintu,
vasy, vdsy vdstardakki.
Nuku nurmelle hyvdlle,
vaivu maalle valkialle.
Anna maata maan unia,
maan unia, puun unia.

4. Ikédva (Paivi Hirvonen)

Ei mene pdivikddan

etten muistaisi dantasi,

hassua hammastasi aina kun hymyilit,

herkkyyttdsi, jollaista en ollut ennen kohdannut.

Tdhdn sind sanoisit: Sellaista se on, valssi kesdlld ja pusu pakkasella.



5. Alasti synnyin mini maailman helmaan (Trad. Kivennapa/Paivi Hirvonen)

Alasti synnyin mind maailman helmaan
ja itkulla eloni aloitin tddl.

Rikkaaksi luoja miut siunaapi kerran
luonansa ylhddlld pilvien pddl.

Sijan mind tieddn, ettd missd mind synnyin
ja missd mind lapsena leikkid loin.

Nyt olen poikanen maailman lapsi,

vaan surut ja murheet ne kaukana on.

Linnuilla pesdt ja ketuilla luolat
ja karhuilla kontunsa korvessa on,
vaan kulkijapoika se kesdt ja talvet
vain koditta kulkee ja iloinen on

Sanaton tarina on kertomus kuoleman kohtaamisesta ja sen kisittelemisestd —
viulun toimiessa kertojana. Sanaton tarina soittaa ilmoille surua, pelkoa,
riittdmattdmyyden tunnetta, huutoa, helpotusta, toivoa, ikdvidi, rakkautta ja
eldamad. Sanaton tarina pohtii miten voi kertoa tarinaa musiikilla ilman sanoja ja
kuinka voi ilmaista musiikilla sellaista, mitd ei1 osaa pukea edes sanoiksi.

Yksi pitkdaikaisimmista ja parhaista ystdvistdni sekd soittotovereistani, Paavo
Kettunen, kuoli sairaskohtaukseen 24.10.2013 vain 34-vuoden ikdisend. Hanen
kuolemansa oli minulle darimmaéisen raskas kokemus. Tdssd konsertissa kerron
tarinan Paavon kuolemasta ja erityisesti siitd kuinka vahvasti hdn minuun
vaikutti.



Taiteilijaesittely

Pdivi Hirvonen on Helsingissd vaikuttava muusikko, sdveltdjd, sovittaja ja
pedagogi. Hén on valmistunut musiikin maisteriksi Sibelius-Akatemiasta
kansanmusiikin aineryhmistd vuonna 2011 ja tyostdd tilld hetkelld taiteellista
tohtorintutkintoaan aiheesta Soolosoiton mahti — Kohti tarinankerronnan ja
soolosoiton ydintd. Hén on perinnetietoinen mutta samalla uutta luova
muusikko, jonka késissa viulu, laulu ja jouhikko tulkitsevat tarinoita ja tunteita.
Péivi Hirvonen on toiminut muusikkona kansanmusiikin, kevyen musiikin ja
klassisen musiikin saralla sekd esiintynyt soolona ja monenlaisten yhtyeiden
kanssa niin Suomessa kuin ulkomailla (mm. Ruotsi, Tanska, Espanja, Saksa,
Taiwan ja Japani). Sooloprojektiensa lisdksi hdntd kuulee yhtyeissd Okra
Playground, Duo Maija Kauhanen & Piivi Hirvonen sekd Jouhiorkesteri.
Kaikissa ndissd kokoonpanoissa hin vaikuttaa muusikkona, sdveltdjdnd seké
sovittajana. Hirvosella on menestystd myds erilaisista kilpailuista. Marraskuussa
2010 hén voitti pohjoismaisen NORD10-kansanmusiikkikilpailun soolosarjan ja
kesdlla 2011 saavutti toisen sijan Konsta Jylhd —soolokilpailun vapaassa
sarjassa. Muusikon tdiden ohella hdn on toiminut pedagogina jo yli kymmenen
vuoden ajan mm. Keski-Pohjanmaan ammattikorkeakoulussa ja konservatoriolla
Kokkolassa, Pakilan musiikkiopistossa Helsingissd ja monilla lyhytkursseilla ja
keséleireilla.

Adiniteknikko: Mikko Ingman
Valoteknikko: Ainu Palmu
Taustanauhojen dénitys ja miksaus: Matti Pitkdnen

”Alasti synnyin mind maailman helmaan” kitara ja kitararaidan aénitys: Paavo
Kettunen

Tuottaja: Péaivi Koivula

Suuret kiitokset: Tero Pajunen, ihanat ystivét ja ldheiset, Matti Pitkdnen, Piia
Kleemola-Viliméki

Suurin kiitos: Paavo



Liite 2. Toinen konsertti - Kaksi kertojaa, 9.12.2014, Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran sali

2a. konserttijuliste (Kuva ja juliste Antti Kokkola)

2b. Kasiohjelma

KAKS! KER LOJAA
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Kaksi kertojaa
Paivi Hirvogen 2. jatkotutkintokongertti

9122014 Klo 18:00

Suomalaigen Kirjallisuuden Seuran juhlagali

Oaivi Hirvonen: viulu, oktaaviviulu ja laulu

Toigessa jatkotutkintokongertiseaan Paivi Hirvonen vie kuulijansa
viulun ja laulun johdattelemina erilaigten tarinoiden sarelle. Tama

yhden naigen sooloesitye on sekoitug viulun ja laulun vuoropuhelua

geka naiden saumatonta yhteietyota. Kakei kertojaa on kongertt, jogea
herkka ja vahva kohtaavat.

Paivi Hirvonen on perinnetietoinen mutta gamalla uutta luova muusikko
ingtrumentteinaan viulu, laulu ja jouhikko. Han on valmigtunut
Sibeliug-Akatemiagta mugiikin maigteriksi kanganmugiikin aineryhmasta
vuonna 20l ja tekee ginne t4lla hetkella coologoittoa ja tarinankerrontaa
kagittelevas taiteellista jatkotutkintoa.

Kiitog:
Maria Kalaniemi, Diia Kleemola-Valimaki ja Outi Pulkkinen
Taideyliopigton Sibeliug-Akatemia, kanganmugiikin aineryhma



Suomen Kulttuurirahagto
Suomen Kirjalliguuden Seura
Maija ja Tero

Yetavat

. Kieli keito (cav. P. Hirvonen/trad,, ean. trad.)

Laulakaamme viels kun voidaan!

2. Neidon lunastus (g4v. trad. gan. trad.)

Neito itkee rannalla ja toivoo vuorotellen isanes, 4itingd, veljened ja cisarenga
ottamaan hanet veneegeen. Lopulta neidon kulta ottaa hanet veneeseen.

3. Kaytava (sav. O. Hirvonen)

Kirkon kaytavaa pitkin agtelevan hagparin marssi.

4. Juhla (eav. P. Hirvonen, gan. trad./P. hirvonen)

Haamarggin jalkeen alkaa juhla ilonpitoineen ja tangseineen.

5. Pakkanen (eav. P. Hirvonen, gan. trad.)

"Pakkanen puhurin poika,
vilu ilma hyyhelmoinen.
Nouse tuulena taivahan!”

6. Emoiseni, ehtoiseni (g4v. trad./P. Hirvonen, gan. trad.)

”Emoigeni, ehtoigeni,
maammoigeni, marjaigen,
tee miulle parempi paitoi,
lyhykainen linaviitta.

Jok’ ei kagtu kagteheggs,



ei painu pahoigsa gaigea.
Jo on aika poig paeta,
Viron maille viigahille.

Niille maille gellaigille,

mige’ ei mut miugta tunne,
mige’ ei puut punalle paista,
puut punalle, maat inille.
Siel ei lenna meien linnut.

Emoigeni, ehtoigeni,
maammoigeni, marjaigen.
Tee miulle parempi paitoi,
lyhykainen liinaviitta.

Jo on aika poie paeta,
Viron maille viigahille.
Viron maill” on mylyloita,
myllyloie on mattahia,
mattahil’ on mantaikoita.
Manteikka maella huugi:
Tule neito ottamahan,
punaposki poimimahan.”



Liite 3. Kolmas konsertti - Alasti synnyin mind maailman helmaan, 25.5.2015, Musiikkitalo,

Black Box

3a. Kuva (Kuva Antti Kokkola)
3b. Kasiohjelma
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ALASTI SYNNYIN MINA
MAAILMAN HELMAAN

Paivi Hirvosen
kolmas jatkotutkintokonsertti

Paivi Hirvonen
viulu, oktaaviviulu, laulu ja luupperi

maanantaina 25.5.2015 klo 19
Black Box, Musiikkitalo



Kuinka yksi tarinankertoja muuntuu moneksi ja miten yhden muusikon
kasissa viulusta ja laulusta voi kasvaa kokonainen orkesteri?

Pdaivi Hirvonen jatkaa 3. jatkotutkintokonsertissaan soolosoiton ja
tarinankerronnan tutkimista talld kertaa erilaisten efektien maastossa.
Konsertissa kuullaan Paivin savellyksia, tarinoita ja improvisointia. Hdn myds
kantaesittda Tero Hyvaluomalta tilaamansa savellyksen. Viulun ja laulun
rinnalle nousee uutena instrumenttina luuppauslaite. Naiden kolmen
instrumentin kautta on syntynyt tarinoita ja musiikkia syntymasta,
syntymattomyydesta, kasvamisesta, kuolemasta ja elamasta.

Konsertin tarinat ovat ikkunoita yksinoloon ja yksindisyyteen ihmiselamassa.
Mita on olla yksin, mitéd on olla yksindinen ja kuinka nama suhteutuvat
onneen? Kuten tdhdet loistavat samalla taivaalla ja puut kasvavat metsassa
vieretysten, kulkevat sielut samoilla teilld omia polkujaan. Koskaan et tieda
ennalta, mitka niistd ristedavat ja miten. Avaa sielusi silmat ja antaudu
musiikin vietavaksi. Yksin, yhdessa, tassa hetkessa.

Paivi Hirvonen on 35-vuotias Helsingissa vaikuttava muusikko, saveltdja ja
pedagogi instrumentteinaan viulu, laulu ja jouhikko. Han on valmistunut
musiikin maisteriksi Sibelius-Akatemiasta vuonna 2011 ja tekee sinne talla
hetkelld soolosoittoa ja tarinankerrontaa kasittelevaa taiteellista
tohtorintutkintoa.

Paivi on toiminut muusikkona kansanmusiikin, kevyen musiikin ja klassisen
musiikin saralla sekd esiintynyt soolona ja monenlaisten yhtyeiden kanssa
niin Suomessa kuin ulkomailla (mm. Ruotsi, Tanska, Espanja, Saksa, Taiwan
ja Japani). Sooloprojektinsa lisdksi han vaikuttaa yhtyeissa Okra Playground,
LempiLempi, Jouhiorkesteri ja Duo Maija Kauhanen & Paivi Hirvonen.



Ohjelma

1. Taivaanratsastaja (Hirvonen)

2. Alasti synnyin mina maailman helmaan (sdv. Hirvonen, san. Tero
Pajunen)

3. Vainoladinen (sdv. Hirvonen, san. Tero Pajunen)

4. YO (sav. Tero Hyvaluoma, san. Tero Pajunen)
I-osa: Syli
IT-osa: Painaja

III-osa: Sarastus

Aaniteknikko: Jon-Patrik Kuhlefelt



Valoteknikko: Jukka Kolimaa
Kengat (4, III-osa): Tero Pajunen
Tuottaja: Paivi Koivula

Kiitos: Tero Hyvaluoma, Tero Pajunen, Jarmo Saari, Sami Kurppa, Aija
Puurtinen, Maija Kauhanen, Sibelius-Akatemian kansanmusiikin aineryhma



Liite 4. Neljds konsertti - Tarinankertojat, 16.12.2016, Musiikkitalo, Sonore

4a. Kuva (Kuva Antti Kokkola)
4b. Kasiohjelma
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TARINANKERTOJAT

Paivi Hirvosen neljas jatkotutkintokonsertti

Perjantainal6.12.2016 klo 19:00

Sonore, Musiuikkitalo

Paivi Hirvonen
Tero Pajunen
Iida Savolainen
Helmi Camus
Minna Koskenlahti
Maija Kauhanen

Siba Folk Big Band



Tarinankertojat on konsertti, jossa soolosoitto, yhtyemusisointi, improvisointi ja laulu
sulautuvat keskenaan yli 40 muusikon kasissa yhtenaiseksi tarinaksi. Paivi Hirvonen
tuo neljannessa jatkotutkintokonsertissaan lavalle nelja erilaista yhtyettd, jotka
kuljettavat unen maailmassa etenevaa tarinaa.

Paivi Hirvonen tekee taiteellista tohtorintutkintoaan Taideyliopiston Sibelius-
Akatemian kansanmusiikin aineryhmassa otsikolla Soolosoiton maht: - Koht:
tarinankerronnan ja soolosoiton ydintd. 'Tutkimus tuo esille soolosoiton haasteita ja
mahdollisuuksia viulunsoiton ja laulamisen nakokulmasta seka etsii uusia
ilmaisumuotoja musiikin ja tarinankerronnan yhdistamisessa. Tohtorintutkinto
jakautuu kahteen osaan — viiteen tutkintokonserttiin seka kirjalliseen tutkielmaan.
Tutkielman aitheena on yhtdaikaisen viulunsoiton ja laulamisen ddnenkaytilliset haasteet.

Paivi Hirvonen on Helsingissa vaikuttava muusikko, saveltdja ja pedagogi
instrumentteinaan viulu, laulu ja jouhikko. Han on perinnetietoinen ja samalla uutta
luova muusikko, jonka musiikissa ja ilmaisussa herkka ja vahva kohtaavat. Paivin
vahva aani, taitava viulismi ja karismaattinen esiintyminen yhdistyvat hanen
musiikissaan ainutlaatuisella tavalla.

Han tyostad aktiivisesti omaa sooloprojektiaan nimelta Paivi Hirvonen Solo. Siina
han paasee toteuttamaan laajasti omaa intohimoaan viulun ja laulun yhdistamisessa.
Soolon lisaksi hianen aktiiviset ja tarkeat yhtyeet ovat Okra Playground ja duo
LempiLempi. Kummassakin han vaikuttaa muusikkona ja saveltdjana. Lisaksi hanella
on duo kantelisti Maija Kauhasen kanssa, jonka tiimoilta he tekevat projektiluontoisia
konsertteja ja kiertueita.

Paivi on toiminut pedagogina jo yli viiddentoista vuoden ajan. Hanet tunnetaan
innostavana ja rohkaisevana pedagogina, joka opettaa kansanmusiikkia, viulua ja
laulua ikdan ja tasoon katsomatta.



UNI

Kohti didrettomyytti (sav. Paivi Hirvonen)

Mielikuvitusta hengittien uneen
Selassa tai lailla suuren siivekkaan kohti darettomyytta
ymparilla maailma ja sen kaikki varit
Maanpinnalle pudotessa varit katoavat
Sumun keskella mustavalkoinen maisema, lehdettomat puut ja tippuileva vest
katkevat pahan
ja hyvan.

Kohtalon tanssi (siv. Paivi Hirvonen ja Maija Kauhanen)

Hahmo tyhjyydesta
hyva vai paha
Noutaja
Ali huoli, silla kohtalosi on sinetdity
JO ennen syntymaasi.

Valolla vasten pimeaa (siv. Paivi Hirvonen)

Sotarummut soivat
Me lahdemme yhdessa
aseina aseettomuus, vihattomuus
ja kaikki se mika on
meille pyhaa.
Pimea tulee vastaan.
Saako se meidat?

Syntymattomalle (siv. Paivi Hirvonen ja Tero Pajunen)
Unen sota onkin pahin pelkosi.

Painajaisen vaatteissa se kysyy:
Enta jos et koskaan ?



Ainet: Marko Myo6hinen
Valot: Sirje Ruohtula
Tuottaja: Joni Kaenmaki

Sydamelliset kiitokset:

Ohjaava opettaja Jouko Kyhala, savellysopettaja Tero Hyvaluoma ja adnenkayton
opettaja Ritva Eerola

Ihanat ja taitavat muusikot Tero Pajunen, Iida Savolainen, Helmi Camus, Minna
Koskenlahti ja Majja Kauhanen

Fantastinen Siba Folk Big Band

Ystavat



Liite 5. Viides konsertti — Alku - The Beginning, 29.9.2017, Musiikkitalo, Black Box

5a. Kuva (Kuva Antti Kokkola)
5b. Kasiohjelma
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ALKU - THE BEGINNING

PAIVI HIRVOSEN VIIDES TOHTORIKONSERTTI

29.9.2017 KLO 19:00
MUSIIKKITALO, BLACK BOX

PAIVI HIRVONEN: VIULU, JOUHIKKO JA LAULU

TOMMI ASPLUND: VIULU
NELLI IKOLA-HEISKA: VIULU
ANTTI KORHOLA: VIULU
TERO PAJUNEN: VIULU
RAISA PAIVINEN:VIULU
[IDA SAVOLAINEN: ALTTOVIULU
ESKO GRUNDSTROM: KONTRABASSO

JON-PATRIK KUHLEFELT: AANET
JUKKA KOLIMAA: VALOT
AIJA PUURTINEN: KONSERTIN OHJAAVA OPETTAJA



Synnymme, kasvamme,
tunnemme, rakastamme,
suremme, nauramme,

itkemme, elamme, hyvaksymme,
annamme anteeksi, kuolemme.

Teemme elamassamme valintoja - joskus oikeita, joskus vaaria. Joskus joku tai
jokin paattaa puolestamme - naihin valintoihin emme aina pysty vaikuttamaan.
Emme voi muuttaa menneisyyttd emmeka estda sen vaikutusta nykyisyyteen.
Mutta siihen, miten menneisyys maarittaa tulevaisuutemme, meilla on valta
vaikuttaa.

Uskallammeko tarttua hetkeen ja sallia itsellemme uuden alun?

Viulun, jouhikon ja laulun vuoropuhelu seka naiden saumaton yhteistyo - talla
instrumentaatiolla Paivi Hirvonen luo musiikkia, joka on tulvillaan tarinoita ja
voimakkaita tunteita. Hinen omaleimaiset savellyksensa kumpuavat
suomalaisesta traditiosta — niissa kaikuvat ikiaikaiset tarinat ja sivelmat
tuotuina tahan paivaan.

Paivi Hirvonen on Helsingissa vaikuttava perinnetietoinen ja uutta luova
muusikko, saveltadja ja pedagogi instrumentteinaan viulu, laulu ja jouhikko.
Sooloprojektinsa lisaksi hanen aktiivisimmat yhtyeensa ovat Okra Playground ja
duo LempiLempi. Kummassakin han toimii muusikkona ja saveltdjana.

Paivi Hirvonen tekee taiteellista tohtorintutkintoaan Taideyliopiston Sibelius-
Akatemian kansanmusiikin aineryhmassa otsikolla Soolosoiton mahti — Kohti
tarinankerronnan ja soolosoiton ydintd. Han tarkastelee tarinakerrontaa
musiikin osana seka soolosoittoa ja sen mahdollisuuksia saveltamisen ja
yhtaaikaisen viulunsoiton ja laulamisen eli viululaulun nakékulmasta.
Tohtorintutkinto jakautuu kahteen osaan - viiteen tutkintokonserttiin seka
kirjalliseen tutkielmaan. Tutkielman aiheena on yhtdaikaisen viulunsoiton ja
laulamisen ddnenkdytélliset haasteet.



1. NOUSKAA NEIDOT (séav. ja san. Paivi Hirvonen)

Nouskaamme neidot, nuoret ja vanhat! Antakaamme dantemme tulla kuuluviin.

2. VAINOLAINEN (sév. Paivi Hirvonen, san. Tero Pajunen)

Vaindmoinenkin on joskus ollut pieni poika. Tama tarina kertoo eraasta hanen
juoksuretkistaan.

3. RUSKATANSSI (sav. Paivi Hirvonen)

Niin kuin syksyn puut pudottavat lehtensa ja nukkuvat talven heratikseen
uudestaan keviiseen, on meillekin aina uusi alku mahdollinen.

4. NEIDON PAKO (sav. Paivi Hirvonen, san. Paivi Hirvonen ja Tero Pajunen)
Tama tarina ja kappale sai alkunsa, kun nadin elokuvan Puhdistus. Sen
ensimmaisessa kohtauksessa nuori tytto pakenee henkensa edesta
ihmiskauppiaita. Mieltani jai piinaamaan tdma aihe ja ajatus siita, etta
maailmassa on vield tdndkin paivana miehia, jotka ajattelevat naisen kehon ja
sielun olevan tdysin vapaata riistaa.

5. VIINANPIRU (sav. Paivi Hirvonen, san. Paivi Hirvonen ja Tero Pajunen)
Pahinta on katsoa vieresta pystymatta tekemaan mitaan, kun paholainen
pullonhenki ottaa herkimmankin sielun valtaansa ja repii sen palasiksi.

6. EIKA MUN SAISI LAULELLA (sav. Piivi Hirvonen, san. trad)

Tama laulu kertoo petetysta rakkaudesta ja irti paastamisen vaikeudesta.

7. TUUTI, TUUTI TUOMENMARJA (sav. Paivi Hirvonen, san. Paivi

Hirvonen/trad.)

Kehtolaulu sinulle, jota en valttamatta koskaan tapaa.



Suuret kiitokset!

Muusikot: Tero, Esko, lida, Tommi, Raisa, Nelli ja Antti
Konsertin promokuvat: Antti Kokkola

Tieto, taito ja kuulevat korvat: Aija Puurtinen
Kysymykset ja keskustelut: Kansanmusiikin aineryhman
jatkotutkintoseminaarilaiset
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