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Allzusanat

Musiikkikorkeakoulusta kansanlaulajaksi valmistuneena maisterina ja itse asi-
assa jo opiskeluaikanani halusin paistd kisiksi niithin musiikillisiin keinoihin,
joilla voisin kansanlaulajana olla vieli enemmin ldsnd laulussani. Paitsi ettd
mielestdni on aina ollut kiehtovaa se, miki saa jotkut tietyt laulut siilymiin
tunnelmaltaan ja sisillsltdin tuoreina lipi vuosisatojen, olen myés halunnut
ymmirtii, minkilaiset lisndolon eri tasot ovat laulajan apukeinoina tarinoita ja

tunnelmia laulettaessa.

Senni Timonen kirjoittaa viitoskirjansa Mini, tila, tunne (2004) johdannossa,
kuinka kansanlaulun tutkimus oli pitkdin lihinnd puuttumatta laulajan esi-
tyksellisiin keinoihin ja pyrki enemmain selvittimain laulujen, tai oikeammin
runojen, maantieteellistd alkukotia tai analysoimaan niissd kdytettyd kieltd tai
eri runomittoja hyvin arkistolihtoisesti ja tekstipainotteisesti. Pari vuosikym-
menti sitten, 1980-luvulla tapahtunut performanssiteorian lipimurto nosti
kuitenkin tarkasteltavaksi myds esityksen kokonaisuuden eri osa-alueet, kuten
kontekstin, kuulijat, 44nen ja sivelmin, seki niiden merkitykset kokonaisuuden
kannalta.

On selvii, ettd laulutilanne on vaikuttanut aina sen esittimiskeinoihin. Anneli
Asplund kirjoittaa artikkelissaan Runolaulusta rekilauluun (2006,141) polska-
laulun eri konteksteista. Polskalaulua on laulettu muun muassa tanssilauluina,
tyolauluina, kiusalauluina ja kilpalauluina. Tanssilaulufunktiossa sanat eivit ole
olleet mitenkdin merkittdvit, vaan polskaa on saatettu rallattaa siithen soveltu-
vin tavuin. Térkeintd on ollut laulun tanssillisuus. My®és ty6lauluina lauletuissa
polskissa on rytmikkyys ollut tirkedd. Niiden tahtiin on saatettu esimerkiksi
polkea heindi. Sanat ovat korostuneet esimerkiksi kiusalauluissa ja kilpalauluis-
sa. Ensin mainittujen tirkein funktio on ollut saattaa hipedin toinen osapuoli
ja niiden pontimena on ollut usein mustasukkaisuus tai loukattu omanarvon-
tunto. Kilpalauluissa puolestaan ovat nasevien sanasikeistdjen keksimisestd
saattaneet kilpailla tyttojoukkiot poikajoukkioita vastaan. Toisiinsa liittyvid
sanasikeistojd ei laulettu vilttimirctd paria sikeistod enempid, loppu laulusta
saattoi olla rallattelua. Tdmin kaltaiset tekstilliset sikeistot eivit muodostaneet
pitkid kertovia kokonaisuuksia, eiki niilld yritetty mitddn suuren suurta juu-



rikaan miettid. Sanojen synty oli sangen improvisatorista ja sithen vaikuttivat
suuresti sekd loppusoinnut ettd sivelmirakenne. Laulajana en yritakddn loytdd
polskalaulujen tarinoihin mitdidn suuria ja salattuja merkityksid vaan haen nii-
den esittimiseen keinoja tuoda esiin rytmin ja ajatuksen kepeytti.

Tarinoiltaan pidemmit ja dramaattisiakin juonenkiinteiti sisiltineet balladit
on laulettu moralisoimatta, objektiivisesti todeten (Asplund 2006,169). Balladi-
en suhdetta improvisointiin on pohdittu paljon.

Ilmeisesti laulaja esityshetkelli tavallaan loi laulunsa uwudelleen eiki ollur sidoksissa
mibinkdidn tismdlliseen muotoon sen enempid verbaalisen osuuden kuin melodi-
ankaan osalta. Tilanne ratkaisi sen, miten laulaja kulloinkin kéytti hallitsemiaan
keinoja.

(Asplund 2006, 170)

Asplund viittaa Jan Lingin julkaisuun Balladmelodierna — improviserade eller
komponerade (1987). Itse asiassa tihin kiteytyy kansanlaulun kenttd koko laa-
juudeltaan. Laulun lajista riippuen laulajalla on ollut kiytossddn tietty sanalli-
nen ja musiikillinen kielioppi, jota hin on hyodyntinyt laulaessaan.

Itkuvirret puolestaan ovat lauluperinteen lajina ehki ekspressiivisin ja varmasti
koskettavin laji, joka on tunnettu laajalti eri kulttuureissa ympiri maapalloa
(Asplund 2006, 81). Huomattavaa on ollut kuitenkin se, ettd itkuvirsi ei ole ol-
lut laulajan kontrolloimatonta itkemistd vaan tarkkaan hallittua kiyttdycymis-
td, jonka erddni tehtdvini on ollut toimia yhteison sosiaalisen surun kanavana.
Toisaalta itkut ovat voineet olla myos kiitoksia, kuten Klaudia Vonkkasella
(1916 - ), jonka kiitositkujen sisdltéihin on muun muassa kuulunut kiitokset
perinteen tallentajille siitd mielenkiinnosta, jota he ovat osoittaneet esiditien
laululle tallentamalla ja tutkimalla sité, seka kiitokset suistamolaisilla kesdjuh-

lilla siitd, ettd osallistujat kunnioittavat yhteisten esi-isien ja esiditien perintdlau-

luja (Asplund 1990, 79).

Asplund kirjoittaa my®s, ettd koska runolaulujen ja itkujen taitajan Klaudia
Vonkkasen kuulijakunta ei ole voinut ymmirtii laulujen sanoja ilman niistd
kertomista, on kuulijoiden mielenkiinnon sdilyminen ollut tdysin esiintyjin
persoonan varassa. Esityksen kiinnostavuuteen ovat vaikuttaneet ohjelman si-
sallollisten tai musiikillisten tekijoiden lisiksi esittdjin taito kehritd virttinilla
ja kyky saada yhteys kuulijoihin my6s puhumalla. Laulun merkityksestd Klau-
dia Vonkkaselle itselleen Asplund kirjoitti (1990, 82) ettd laulaminen julkisesti
tarjosi mahdollisuutta kokea uusia elimyksid, nihdi maailmaa ja tavata uusia
ihmisid seki toteuttaa taitavana esittdjind omaa kunnianhimoa.

Ylipddnsi ovat itkuvirsien taitajat Asplundin mukaan (2006,100) olleet sanal-
lisesti lahjakkaita, musikaalisia ja muutenkin ilmaisukykyisii ja luovaa mieli-
kuvitusta omaavia naisia, jotka ovat kyenneet perinteen sisdiset keinot tuntien
laulamaan ja itkemiin ajatuksensa julki. On selvii, ettd vain olemalla tiysin
lasni hetkessi laulajat ovat voineet tuottaa imrovisatorisesti hetkessi uutta, oli
laji sitten polskarallatus tai itkuvirsi. Ettd vain olemalla esityksessdin kokonais-



valtaisesti lasnd he ovat Vonkkasen tavoin kyenneet vangitsemaan kuulijoidensa
huomion. Jotenkin ajattelisin, ettd myds oma salainen voimantunto, sanot-
takoon sitd hyviksi laulajan itsetunnoksi, on ollut kautta aikain tirked keino
pysyd laulujensa takana. Klaudia Vonkkaselle se merkitsi suurta voimanlah-
detti vuosina, jolloin hin ei saanut miehensi kiellosta johtuen laulaa julkisesti
(1990,82). Myos laulujen muistissa eldvini sdilyttiminen on vaatinut lisnioloa.
Laululyriikat ovat sdilyneet muistissa helpommin sivelen avulla ja ilman siveltd
laulujen sanallinen osuus on tuskin voinut siilyd ihmisten mielissi (2006, 170).

Jatko-opintojeni tarkoitus on ollut yrittdd hahmottaa nykyajan kansanlaula-
juutta ja siind nimenomaan omaa kansanlaulajuuttani, 18ytid omalle musii-
killiselle lasndolon keinojen paletille uusia sivyji ja koetella siind jo valmiiksi
olevien keinojen kestivyyttd. Kirjallinen ty6ni jakautuu kahteen osaan ja on
padsadntoisesti kirjallinen raportti, jonka painopiste on taiteellisessa kehitykses-
sd. Ensimmiisessd osassa vastaan joihinkin laulamiseen liittyviin kysymyksiin,
joita minulta on viime aikoina kysytty. Osa on erdidnlaista laulajan kiytto-
teoriaa joistain niistd asioista, jotka ovat itselleni tirkeitd laulaessa. Toisessa
osassa kisittelen aihetta konserttieni kautta, siind havainnollistuu kiyttdteorian
kiytinnoéllinen puoli seki sen laajeneminen ja syveneminen tekemisen myoti.
Kisittelen siini viisi jatkotutkintokonserttiani seki lyhyesti kahden suurehkon
nykyoopperaroolin laulamista kansanlaulajana seki haasteita, joihin niissd
térmisin.



Laulamisesta ja lisniolosta

Olin ehki kahdentoista, lauloimme Kauniaisten musiikkiopiston kuorossa
Zoltan Koddlyn Ave Mariaa. Kappale alkaa alttojen melodialla, joka kohoaa
hartaana rukouksen tavoin. Jotta olisimme laulaneet musiikkia, emme vain
toistaneet nuottikuvaa, kuoronjohtaja kiytti usein apunaan mielikuvia. Ker-
ran hin kertoi tulkintaamme elivéittiikseen olleensa joskus Ruotsissa Taa-
lainmaalla Siljan-jirven rannalla sijaitsevassa nunnaluostarissa ja katsoneensa
ikkunasta peilityynti jirven pintaa ja kokeneensa jotain hyvin pyhii, jonka
hin nyt mielellddn halusi kuulla myds kyseisen laulun tulkinnassa. Muistan,
miten herkistyin, olin itsekin olevinani sielli ja kuulevani jirven tyynti pin-
taa kiirivin nunnien heledn puhtaan rukouslaulun. Siitd lihtien sama pyhi
tunne valtasi aina mieleni kyseistd laulua laulettaessa, tunne nousee pintaan
vield nytkin sitd muistellessa. Muistikuvaa ei lainkaan laimenna se, ettd monia
vuosia mydhemmin viettdessini toiden vuoksi runsaasti aikaa Taalainmaalla
kysyin joskus, missd kyseinen nunnaluostari mahtoi sijaita ja sain kuulla, ettei
sellaista sielld ole koskaan varmaan ollutkaan. Ymmairsin mielikuvia herittivin
tarinan voiman ja sen vaikutuksen laulun kokemiseen ja nostin hattua vanhalle

kuoronjohtajalleni.

Kansanlauluopintoihini Sibelius-Akatemiassa kuului heti ensimmiisena
vuonna suomalaisen kansanlaulun lisiksi irlantilaista, virolaista, ruotsalaista ja
bulgarialaista kansanlaulua sekd kurkkulauluworkshop ja vihin joikutunteja.
Kukaan opettajista ei keskittynyt erityisesti perustekniikan opettamiseen vaan
teknisid asioita sivuttiin tunneilla silloin tdlléin. Keskityimme enemmin kisilld
olevan laulukulttuurin esteettisiin tyylipiirteisiin. Ainenmuodostusta opettelin
lihinni jiljittelemisen kautta, matkimalla. Olin siini ihan taitava. Tarpeeni
edetd myos puhtaasti tekniikan haltuunotossa ratkaisin hakeutumalla erittdin
pitevin ja avarakatseisen klassisen laulun opettajan oppiin. Hinelle saatoin
perusohjelmiston laulamisen lisiksi paistelld [oytdmiini itselleni uusia ddnen-
kiyttotapoja, joista jotkut olivat varmasti todella kaukana siitd, mihin hin
oman koulutuksensa kautta oli tottunut. Instrumentin taitavana opettajana
hin pystyi kuitenkin neuvomaan eteenpiin myés niiden ddnenkiyttdtapojen
etsimisessd.

Lauluoppaita, joissa opastetaan vaivattomaan, monipuoliseen ja oikeaoppiseen
ddnenkdyttoon on useita. Siitd, kuinka ddntd tulisi kdyttdd oikein, kdydidin
tiukkaankin sivyyn keskusteluja. Koulukuntia on monia. Ilman muuta op-



paissa pyritddn poistamaan teknisii esteitd laulamisesta, jotta laulujen tulkinta
olisi mahdollista. Oppaiden runsaudesta 16ytyy varmasti jokaiselle jotakin. Itse
en ole halunnut keskittyi jatko-opinnoissani laulutekniikkaan vaan halunnut
miettid, miten laulussa olisi parhaiten ldsni ja laulun sisilto vilittyisi kuuli-
jalle, koskettaisi kuulijaa. Mitki ovat ne keinot, joihin keskittymailld ja joita
kiyttaimilld mind laulajana voisin kertoa tarinaa ja vilittdd vahvoja tunnelmia?
Sivuutan tydssini laulutekniikan tai oikeammin tekniikat, niitd on monia.
Suotavaa on tietysti se, ettd jokainen loytdd juuri itselleen sopivat laulutavat.
Ajattelen, ettd erilaiset laulu- ja #dnenmuodostustekniikat ovat kuin tyokaluja,
joita kiyttdessi ei keskitytd niinkiin siihen, ettd niitd kdytetddn kuin siihen,
miti niilld saadaan aikaiseksi.

Ty6skentelin 90-luvun loppupuoliskolla Ismo Alangon kanssa. Harjoitelles-
samme yhtd uutta laulua Ismo kysyi, mitd minulle tulisi mieleen siini laulaa.
Kysyin mielestini sangen asiallisesti, haluaisiko hin siihen bulgarialaisia, inke-
riliisid vai kenties irlantilaisen kansanlaulun sivyji. Ismo katsoi minua miette-
lidani ja kysyi, mitd mind itsenini siihen laulaisin — en jonkun laulukulttuurin
tyylipiirteiden toistajana. Tapaus havahdutti minut ajattelemaan laulamisesta
toisin kuin olin ennen ajatellut. Eri ddnenkiyttotapojen haltuun ottaminen
alkoi tuntua turhan itsetarkoitukselliselta, kikkailulta. En tarkoita, etti olisin
sithenkdin mennessi laulaessani vain keskittynyt oman erinomaisuuteni tai

eri ddnenkdyttdtapojen esittelyyn. Mutta voisin viittdd, ettd siitd lihtien yhi
enenevissi miirin olen tiedostanut sen, millainen on laulun sisdistimisen pro-
sessi ja minkilaisia vaiheita ja keinoja siind on. Tydkalujen esittely ei ole niilla
luomista. Kuitenkin jatkotutkinnossani lipikdymini asiat ovat nekin kuin tyo-
kaluja. Olen pyrkinyt tutkailemaan laulajan erilaisia lisndolon tasoja ja keinoja
sekd lihestymiskulmia laulun tulkintaan tai oikeammin niiden kokemiseen
laulajana. Olen timin prosessin aikana alkanut vierastaa sanoja tulkinta, esiin-
tyminen ja esittiminen. Toisaalta sanat kertovat laulajan suhteesta lauluunsa,

joten en niitd kuitenkaan ihan romukoppaan aio heittda.

Sen sanallistaminen, miki on yksinkertaista ja itsestddn selvdd laulaessa, on
ollut vaativaa. Ty6hon ruvetessani pelkisin tippuvani jonkinlaiseen hahmot-
toman mystifiointiin. Saadessani tekstid hitaasti valmiiksi — ajattelu vie aikaa
— olen huomannut, etti itse asiassa kyse on todella yksinkertaisesta ja selkeistd
asiasta, jonka voi halutessaan pukea mystiseen huntuun tai olla pukematta.
Kerron esimerkin. Olin joitain vuosia sitten Tanskassa pitimissd runolaulu-
kurssia. Osallistujat olivat pddasiassa joko bulgarialaisen kansanlaulun harras-
tajia tai shamanismista kiinnostuneita henkilditd. Kurssin jirjesti Ké6penha-
minassa toiminut shamaanikeskus. Kurssin toisena piivini laulu alkoi jo sujua
paikoitellen melko mallikkaasti. Samana piivina kurssin loputtua yksi sen
jarjestdjistd, shamanismikeskuksesta leipinsi ansaitseva nainen sanoi haltioi-
tuneena, ettd hin oli kokenut olevansa shamanistisella matkalla juuri silloin,
kun itse olin ajatellut asioiden nyt alkaneen sujua ja opin menneen edes jonkin
verran perille. Jokaisella on omien kokemustensa kautta omat sanansa jisentii

kokemaansa.



Laulaja tarinoiden lzertojana

Ihmisessi on monta ihmisti
(Maria Jotuni, Huojuva Talo)

Miten voin kuulostaa aivan noita-akalta, kihiseviltd ja pelottavalta ja toisessa
hetkessi ihan joltain muulta? Kuinka olen laulajana kuin liikkyvi vesi, joka
muuttuu laulyjen ja tunnelmien myétd, kuulostaen vililli japanilaiselta hui-
lulta ja vililld pehmeiltd, surulliselta, vahvalta tai heiveroiseltd? Mind olen ne
kaikki. Tai oikeammin, kaikki on minussa. Varsinkin kun unohdan kisityk-
seni mindstd ja annan asioille tilaa tapahtua. Erilaiset ddnet syntyvit erilaisista
tunnelmista, hetkistd, ympirsivien ihmisten vaikutuksesta. Minussa on monta
ihmistd, en ole vain yksi.

Tarinoiden kerronta on vuorovaikutuksellista toimintaa. Kuulijoiden ldsniolo
ja heiddn persoonansa, eldytymisensi ja kuuntelemisen tapansa vaikuttavat ta-
rinankertojaan, tdssi tapauksessa laulajaan eli minuun. Jos tunnen, ettd minun
on laulaessani keskityttdvi vihin lifan juopuneen yleison alallaan pitoon, saa-
tan kairid henkiset hihani ja kidyttdd ddntini ja olemustani karskisti kuin nui-
jien. Lauluni on varmasti erilaista kuin silloin, kun aistin kuulijoiden kulkevan
mukanani pienimmaissikin d4nessd, vaimeimmassakin kuiskauksessa. Silloin
voin olla paljaana ja antaa hetken pienimpienkin impulssien soljua lavitseni.

My®s eri tarinat herdttdvit kertojassaan parhaimmillaan uusia puolia omasta
persoonallisuudesta. Esimerkiksi surullinen rakkauslaulu herittdi eri tunteita
ja mielenliikkeitd kuin tappelulaulu. Kylld, esimerkkini on yksinkertainen ja
itsestddn selvi. Jotkut laulut syttyvit soimaan mielen sopukoissa vddjiamictd
tietynlaisina. Toiset rujoina ja vdintyneini, toiset kirkkaina ja yksinkertaisina.
Niiden muuttaminen toisenlaisiksi voi tuntua liki mahdottomalta tehtivilei.
Toisaalta monet laulut ovat kuitenkin sellaisia, joiden tunnelmat ja sivyt saat-
tavat muuttua milloin minkikin laisiksi. Niiden laulaminen on antoisaa, koska
hetken vaikutus lauluun on itsellekin yllitys. Se, minkilaisena laulu juuri silld
kertaa tuntuu laulaa, on parhaimmillaan kuin loytoretki.

Tarinoiden kertojana laulajan on hyvi tunnistaa persoonastaan eri puolia ja
kiytettivi itseddn, persoonallisuuttaan ja taitojaan kuin instrumenttia. Minun
persoonani laulajana ei sindlldin ole tirked. Tietenkiin en tarkoita sitd, ettei
persoona kuuluisi laulussa. Mutta sen alleviivaaminen on turhaa. Térkeintd
ovat tarinat ja tunnelmat, en mini niiden vilitykselld oman erinomaisuuteni
esittelijind. Kdytin tarkoituksellisesti sanaa esittelijd, koska helposti laulajan
oman persoonan korostamisen ollessa keskidssi tarina itsessdin jad sivuseikaksi.
Mielenkiintoista ei ole se, mitd persoona laulaa, vaan sen lipi mahdollisimman
puhtaina suodattuvat tarinat ja tunnelmat.

Selkei tunteiden ja mielenliikkeiden tunnistaminen tuottaa selkedd ilmaisua.

Episelvd, pidamiiriton esiintyminen tai taitojen esittely niiden itsensd vuoksi
tuottaa episelvii ja jisentymitontd ilmaisua.
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Millainen on hyvéi laulaja?

Intonaatiota pidetdin yleisesti laulajan taidon mittarina. Puhtaasti laulava on
yhtd kuin hyvi laulaja. Mielestini se ei ole yksioikoisesti kattava miaritelmai.
Se ei muun muassa mittaa esimerkiksi sitd, kuinka laulaja tavoittaa kuulijansa.
Kuulijan tavoittaminen on ominaisuus, joka on kuitenkin tirkedmpi kuin se,
ettd laulaja suoriutuu laulustaan tasavireisyyden normien mukaan puhtaasti.
Tietysti kuulee my®s laulua, joka tahattoman sivelpuhtauden puutteellisuuden
vuoksi riipii tuskallisesti. Se ei ole tdssi kontekstissa aihe, johon titd mainintaa
enempii haluan puuttua eiki se mydskiin liity intonaation kiyttoon tarinoi-
ta kerrottaessa. Intonaatiota ja sen kiyttod tarinan vilittdmisessi kisittelen
enemmain tyoni toisessa osassa. Mutta rehellisesti sanottuna tasavireisyyden
ylistyslaulu voisi jo pian loppua. Se sulkee ulkopuolelleen kovin monet musiik-
kia rikastuttavat intervallit. On pelottavaa ajatella, ettd meidin korvamme ja
mieltymyksemme yhdenmukaistuisivat yhdenlaiseen vireajatteluun. Puistat-
tavaa. Intonaatiolla on hauska leikkii, sivelten suhteita viiristdd ja siten myds
muuttaa musiikin sisdistd ilmapiiria.

Savelpuhtautta tirkeampii on ajatuksen kirkkaus, ldsndolon eris perusedel-
lytys. Jo nyt rohkeasti omia polkujaan kulkevat kevyen musiikin tekijit ovat
l6ytineet tavan erottua massasta ja kaihtavat trendid “virittdd” tietokoneella
laulut d4nityksen jilkeen niin sanotusti puhtaaksi. Tasapiistivi tasavireinen
intonaatio ihanteena on vasta viime vuosikymmenilli kehittynyt sangen vink-
sahtanut kisitys siitd, mitkd asiat ovat keskiossd kun lauletaan hyvin. Kuusi-
kymmenluvun laulajatihdet, kuten Laila Kinnunen, lauloivat nykyistd huomat-
tavasti ldsni olevammin, eloisammalla intonaatiolla. Laulajista on ollut tulossa
niin sanottuja sivelpuhtausautomaatteja, joiden padasiallinen tehtivi on ollut
laulaa mahdollisimman puhtaasti. Mikili siihen ei ole ihan ylletty, on laulut
tietokoneella viritetty. Muulla ei ole kirjistetysti sanottuna ollut niin paljon
vilid, vaikka suhteellisen mukavasti soiva d4ni on tietysti aina plussaa, samoin
edullinen ulkomuoto.

Millainen sitten minun mielestini on hyvi laulaja? Hyvi laulaja hallitsee
instrumenttinsa teknisesti niin, ettei hinen enii tarvitse keskittya tekniikkaan.
Hyvi laulaja kykenee laulamaan instrumenttinsa rajoituksistakin huolimatta
niin, ettd laulu tavoittaa kuulijansa. Hyvissd laulajassa yhdistyvit ajatus, tunne,
taito ja kyky tavoittaa se 4dneen lausumaton, miki katoaa heti kun sen sanoo
ddneen. Hyvi laulaja uskaltaa olla huono, ottaa laulussaan riskejd, tavallaan
luistella epivarmuudessa kuitenkin varmana. Turvalliset ratkaisut kun ovat
usein mielikuvituksettomia, hetken vaikutuksen poissulkevia. Viimeisestd
midritelmisti pidin tilld hetkelld eniten. Hyvi laulaja siis uskaltautuu laulus-
saan ottamaan riskeji ja etsii uusia maailmoja pyrkimitti toistamaan samaa
uudestaan ja uudestaan. Ja kuitenkin loppujen lopuksi hyvi laulaja on se, joka
saa minut tuntemaan jotain kun hined kuuntelen.
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Instrumentin luomat rajoitulzset

Ystavini kysyi minulta, luoko se, ettd laulajan instrumentti on niin persoo-
nakohtainen rajoituksia ilmaisuun ja esittimiseen. On ilman muuta selvii,
ettei yhdelld instrumentilla voi mitenkidin tuottaa ihan kaikenlaisia d4nii ja
kaikenlaista ilmaisua, vaikka se yllittivin moneen taipuukin. Mietin, minki-
laisia esteitd ja hankaluuksia itse instrumenttina olosta voi olla ja kuinka niitd
voi ylittdd tai kddntdd eduksi.

Minulla on astma. Se on rajoitus silloin, kun ldikitys ja muu itsehoito ei ole
kunnossa tai joudun laulamaan episuotuisissa olosuhteissa, kuten pélyssi,
maalin tai lakan kiryssi tai muuten huonossa sisdilmassa. Astman toteamisen
jalkeen kului jonkin verran aikaa l6ytdd sopivan miedot mutta tehokkaat lddk-
keet ja sind aikana tauti rajoitti ajoittain laulamista. Niiden 16ydyttyi laulami-
nen on taas sujunut ja sujuu, kunhan muistan vilittdi itsestdni ja pitdd huolta
instrumentistani.

My®ds tunteet vaikuttavat laulamiseen ja sen miellyttaviksi kokemiseen paljon.
Joskus ei vain laulata, syitd voi olla monia. Surut, huolet, muut kiireet, masen-
nus tai jokin muu syy voi pitdd laulajan kaukana laulamisesta. Klassisen laulun
opettajani puhui tunnelaulajista, joiden d4ni ei murheellisina aikoina toimi
vilttimittd lainkaan.

Ei miun laulella pitiisi, Ei iloita ensinkini.

Lauloin ennen lapsempana, Pi’in ilon pienempiind.
Kuin kasvoin katala lapsi, Suureni miun suruni,
Pieneni iloni pien.

Suru sorti sorjan dinen, Ainen kaatoi kaunokkaisen.
Kiin mie kymmenen kyled, Samosin sata taloa,

En loytiidnt sitd sisoa, En siti emosen lasta,

Kelle haastasin haluni, Pakajaisin mielpahani.
Miinen metsihin kesilld, Haastan haavan lebtisille,
Pakajan pajun vesoille.

Haapa ei haasta kellenkid, Pakaja ei pajuvesanen.
Soi ennen sorja dini, Aéini kaunis kaljabteli,

Kuin ol voilla voitajaini, Rasvalla rakentajaini.
Emo ennen voila voisi, Iso rasvalla rakenti.

SKVR Lempaala. Mari Jauhopii.

Olen huomannut itsekin kuuluvani tunnelaulajien joukkoon. Sen tiedostami-
nen on ollut tirkedd, samoin hyviksyminen. Siihen puolestaan auttoi toisen
laulunopettajan toteamus, ettei hinkéin laula, jos ei laulata. Ei laulutaito tai
laulu mihinkéin katoa, jos ei vihiin aikaan tunnukaan hyviltd laulaa. Asian
tekeminen suureksi ongelmaksi puolestaan saattaa hyvinkin kasvattaa ongel-
man mittasuhteita. Elimissi on muutakin kuin laulu ja sen eri osa-alueet vaati-
vat keskittymistd ja paneutumista toisinaan niin paljon, ettei laululle jai aikaa.
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Se, miki on oikeastaan tirkeintd, on voida kdantdd vaikeat ajat, vastoinkdymi-
set ja hankaluudet ilmaisua rikastuttaviksi asioiksi. Silloin ne eivit ole esteitd
vaan ovat kuin laulajan laulukoulu, jossa elimi toimii opettajana. Laulu on
elimin kuva, siind piirtyvit niin murheet, huolet kuin ilot ja onnetkin.

Valmistautuminen

Esityksid on monenlaisia. Joihinkin tdytyy valmistua lihinni yksin keskittyen
kun taas joidenkin esitysten onnistuminen on eniten kiinni siit4, ettd esiinty-
jiryhmin kanssa pystyy olemaan ikdin kuin henkisesti samassa pihkininkuo-
ressa, lihelld, herkkini ja toiset tarkkaan aistivana. Jotkut esitykset tarvitsevat
onnistuakseen rijihtivii energiaa, jotta yleison mukaan tempaaminen onnis-
tuu. Toisissa esityksissd tirkedd on olla meditoiva, rauhallinen. Yhteistd kaikille
on se, ettd on aktiivisesti rento ja avoin hetkelle. Kerron kuitenkin muutamista
erilaisista valmistautumistavoista.

Yksi hienoimmista kokemistani valmistautumisista tapahtui kuin sattumal-
ta Pyhijirvelld Tdydenkuun tansseissa valmistautuessamme tanssija Petri
Kauppisen kanssa esittimiin tilausesitystimme Kynto kesilld1997. Pditim-
me aamutuimaan lihted pienelle kivelylenkille. Pyhijirven tiet olivat meille
tuntemattomat ja tulimme kivelleeksi rivakkaa vauhtia reippaasti yli kymme-
nen kilometrid. Matkalla keskustelimme niitd nditd ja oli kuin olisimme joka
askeleella olleet enemmin ja enemmin saman pihkinidnkuoren sisilli. Koska
matka oli huomattavasti pidempi kuin olimme ajatelleet, menimme melkein
suoraan palattuamme esiintymispaikalle. Esitys tuntui kisin kosketeltavan
herkiltd ja hengittaviltd. Mielestini ylitimme itsemme.

Hedningarnan kanssa esiintymisrutiineihin kuului ns. voimapiiriin kokoontu-
minen ja silld lailla yhteisen energian, tahtotilan ja keskittymisen hakeminen.
Ennen piirid jokaisella oli omat, melko tarkasti samanlaisena toistuvat rutiinit.
Useimmiten tuntui hyviltd tehdi piiri ennen lavalle menoa. Mutta silloin, kun
yhtyeen keskiniiset soinnut olivat dissonoivia, siind oli piinallista olla, piiri tun-
tui teeskentelyltd.

Joskus ennen esiintymisid, jotka tuntuvat itsestini uusilta tilanteilta, kidyn
esityksen ajatuksissani ldpi kohta kohdalta mielikuvina. Ajattelen, mitd milla-
kin kohdalla haluan kertoa ja vilittdd ja kuinka 16y tiisin juuri oikean olemisen
vireen ja tavan, juuri oikean sivyn eri kohtiin. Esitys on kuin matka, polku,
jonka jokainen mutka on mahdollista kdyda mielessi lipi. T4llaisessa mieliku-
vamatkassa jitin yleensi aina asioita auki, padtctamaittd, koska kaikkea ei voi
kuitenkaan tarkkaan paittid. Itse asiassa unelmoin esityksen hengen kulun, en
tarkkaa realistista kulkua, koska se muovautuu tilanteessa. Titd tapaa kiytin
muun muassa improvisaatioesityksissi tai esityksissd, joissa on improvisatoorisia
elementtejd.

Teimme muutamia vuosia sitten Joensuussa Pohjois-Karjalan ammattikorkea-

koulun ja muutaman muun paikallisen oppilaitoksen suurproduktiona viisi ja
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puolituntisen Kalevala-esityksen. Ty oli suunnaton voimainponnistus kai-
kilta mukana olleilta. Vaikka en itse esiintynyt, elin esityksen jokaisen hetken
vikevini lipi katsomossa. Valmistauduin esityksiin luuttuamalla lattian yleisén
tultua sisddn ja kiveltyd ulkojalkineillaan ndyttimon poikki istumaan. Lattian
luuttuaminen tuntui vahvasti my6s henkisen tilan puhdistamisrituaalilta, ylei-
son valmistamiselta esitykseen ja tilan valmistamiselta opiskelijoille.

Heittiytyminen yli l‘léipeéin

Laulajan on oltava rehellinen ja uskottava hetken totuuteen, tarinan totuuteen
kisilld olevassa hetkessi. Totuus on loydettivi aina uudelleen. Se ei ole mahdol-
lista, mikali pyrkii toistamaan jotain aiemmin toiminutta tunnetta tai teon, lau-
lamisen tavan. Itse koen heittdytymisen tunteen paradoksaalisena. On kuin vain
tyhjenemill sisdisestd dialogista ja aktiivisista, padmairadn pyrkivistd ajatuksista,
voisi tdyttyd hetkelld ja sen tuomilla impulsseilla, hetken tuomalla totuudella.
Laulu, sen melodia ja sanat seki niiden yhdessd muodostama kartta toimivat joh-
dattajina, mutta voin halutessani muuttaa tunnekarttaani, leikitelld melodialla ja
myds varioida tekstid. Heittdytyessd on tirkedd kuitenkin muistaa, ettei kyse ole
holtittomuudesta vaan kurinalaisen ja spontaanin tasapainottelusta.

On ollut kichtovaa keskustella teatterin tekijoiden kanssa sen lainalaisuuksista
ja 16ytdd ajatuksia, jotka ovat sangen yhteneviisid omien laulamiseen liittyvien
ajatusteni kanssa. Toisaalta yhteneviisyys ei liene mikidin sattuma, niyttelijia
ja laulajaa yhdistdd useampi asia kuin erottaa. Ystivien suosituksesta 1oysin
puolalaisen Jerzy Grotowskin kirjan Kohti koyhii teatteria. Rehellisyyden,
paljauden ja toisaalta niitd mahdollisesti haittaavien tekijoiden mietintd on ollut
itselleni riemullista luettavaa. Minki tahansa perinteen esittiminen saa kuuli-
jansa virittimdin vastaanottimensa tietylle taajuudelle. Vaikka Shakespearea on
luonnollisesti esitetty hyvin monella eri tapaa, luultavasti kuitenkin on tirkei,
ettd sen uudistaminen on jonkunlaisessa dialogissa tiedossa olevan esitystraditi-
on kanssa. Aivan samoin on myds kansanlaulujen laita.

Me emme etsi reseptejd, stereotypioita, rutinoituneiden ammattilaisten etuoike-
uksia. Emme yritd vastata kysymyksiin: mitd on tehtdvi kiukun esittimiseksi?
Miten on litkuttava? Miten Shakespearea tulisi esittdd? Tillaisia kysymyksid
yleensi esitetddn. Sen sijaan ndyttelijiltd on kysyttavi: mitki esteet sulkevat sinut
matkallasi kokonaiseen tekoon, jonka tulisi saattaa liikkeelle kaikki voimavarasi
kaikkein vaistonvaraisimmista kaikkein tietoisimpiin asti? On selvitettivd miki
estdd ndyttelijin hengitystd ja litkettd seki, miki kaikkein tdrkeintd, miki haittaa
hinen inhimillistd kontaktikykyiin. Mitkd ovat hinen vastuksensa? Miten ne
voidaan poistaa? Haluan ottaa pois, varastaa niyttelijiltd hinen vaikeutensa.
J4iko6n hineen se, mikd on luovaa. Tdmi on vapauttamista. Jos hineen ei jad
mitdin, se johtuu siitd, ettei hin ole luova. (Grotowski 1989, 74 - 75)

Minikiin en etsi toistamista toistamisen vuoksi, laulun sointia sellaisena,

kuin olettaisin sen soineen ehki vuosisadat sitten laulajien huulilta. Laulu,
kansanlaulu, on eldvi, ldsni oleva ja hengittivi ainoastaan antamalla sen eldd

14



juuri tissd hetkessd, ndiltd huulilta ja ndiden laulajien laulamana soiden. Niin
siitdkin huolimatta, ettd alun perin ne laulut, jotka haluan juuri nyt laulaa,
ovat matkanneet ehki vuosisatojen matkan juuri minun laulettavakseni ja ettd
siitd syystd niiden alkuperdinen synty ehki onkin himartynyt. Ja kun laulu
kumpuaa laulajansa sisimmiistd, ei tarvitse miettid, onko se totta, totuudellista,
tdyttdako joitain etukdteen asetettuja kriteerejd vai jitcddko tdyctimaiced. Lau-
lajan suora yhteys lauluunsa ja sen aiheeseen poistaa lauluhetkesti teenniisen
esityksellisyyden.

(Kokonaisessa teossa) kyse ei ole vain kaikkien voimavarojen liikkeelle saat-
tamisesta, josta olen puhunut. Kysymys on my®s jostakin paljon vaikeammin
midriteltdvistd, joskin tydssimme hyvin todellisesta. Kyse on paljaaksi asettu-
misesta, arkipdivin naamioitten laskemisesta, sisdisestd ndyttamisestd. T4td ei
voi tehdd rehennellikseen, koska se olisi ekshibitionismia. Kyseessi on vakava
ja juhlallinen paljastamisen teko. Niyttelijin on oltava valmistautunut tdydel-
liseen vilpittomyyteen. Se on kuin askel kohti ndyttelijin organismin huippua,
jolla tietoisuus ja vaisto yhtyvit. (Grotowski 1989, 74 - 75)

Grotowski puhuu niyttelijastd, mini laulajasta. Mutta samoista asioista on
kuitenkin kyse. Lasndolo on paljautta ilman paljauden itsetarkoituksellisuutta,
Grotowskin mairitelmin exhibitionismia. Tdydellinen vilpittomyys on paitsi
lahtokohta myos padmairi.

Vilittaja vai vilitettiva — kanava vai kuningatar

Kukapa ei haluaisi tuntea olevansa rakastettu, palvottu tai ainakin hyviksytty?
Tidmi on esiintyjille paradoksi tai ainakin vaarallinen sudenkuoppa, koska
mennessidn hyviksyntid hakevalle tielle esiintyjd ei endi keskitykiin olen-
naiseen eli tarinaan vaan koettaa myydi itsedin ja peilata yleisosti itselleen
mahdollisimman suurta rakkautta ja hyviksyntda. Painopiste muuttuu tarinan-
kerronnasta itsensi esittelemiseen. Kysyt, miten voisi olla parhaiten ldsna esiin-
tymisessddn. Vastaan, ettei sithen ole muuta keinoa kuin valpas keskittyminen
sithen tarinaan ja niihin tunnelmiin, joita on esiintymiselldin vilictimassi
kuulijoille. Itsellini saattaa olla mielessini aiemmin mainitsemani laulun tai
esityksen tunnekartta, jonka mukaan kuljen tarinan polkua eteenpdin. Tun-
nekartta ei kuitenkaan estd minua I6ytimaisti ihan uusiakin maisemia polun
varrelta. Uusia tulkintoja, jotka luovat uusia sivyjd, vireji ja saattavat jopa
johtaa uudenlaiseen tarinan loppuratkaisuun.

Mini tunnen olevani kanava ja paradoksaalisesti kylld vililld myos kuningatar.
Sanon paradoksaalisesti, koska se tunne saattaa vallata silloin, kun kaikki tuntuu
virtaavan kuin omalla painollaan ja itse voin olla ja nauttia. Tdmin kaltainen
flow-ilmi6 on sattunut kohdalleni joitain kertoja. Huomattavaa tilaan padsemi-
sessd on siihen vaikuttavien asioiden arvaamattomuus. Siihen ei vilctdmaired vai-
kuta milldin lailla se, kuinka olen esitykseen valmistautunut, mikd on vireystilani
esityksen aikana, onko yleisd kourallinen vai salin tiysi. Tila vain tulee, hetki
muuttuu maagiseksi ja kaikki on mahdollista. T#lloin kyseessd on kuitenkin
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toisenlainen kuningattarena olo. Siini tilassa en hae yleisén rakkautta ja hyvik-
syntdd itseni takia vaan ikdin kuin liid4n olemassa olon pdilli tai yleison kanssa
tarinan ja olon suunnattoman sujuvuuden, hetken toimivuuden takia.

Laulajan monet roolit

Huomaan ajattelevani niyttelijin olevan lihelld laulajaa, niyttelijan lisndolon ja
funktion lihimpini laulajan lisn4oloa ja funktiota. Funktiolla tarkoitan Ville
Sandqvistin artikkelissaan Paha ja pyhi niyttelija (1995, 153) mainitsemaa kahta
erilaista niyttelijantychon liittyvid esiintymisperinnettd, jossa toisessa pyritdin
viihdyttimidin ja toisessa parantamaan. Sitd, onko niytteliji shamaani vai tari-
nankertoja. Itse asiassa kirjistdisin, ettd kyse on laulajan mahdista, laulajan tari-
noiden kerronnasta tai salattujen sanojen tietimisestd. Itse lisiin niihin perintei-
siin vield ehki vihin kyseenalaisestikin ddnenkdyttidjin, vaikka silld ei itse asiassa
ole suoranaisesti mitdin tekemistda kummankaan esiintymisperinteen kanssa.
Mutta uskoisin, ettd ldpi vuosituhansien on ollut niitd, jotka ovat osanneet tarinat
ja tienneet syntysanat ja niitd, jotka ovat halunneet osata ja tietdd, mutta joiden
tieto ei ole ollut niin sanotusti urhon tietoa vaan mahtailevan poikasen.

Shamaani

Shamaanina laulaja parantaa, hoitaa, on kuulijan kanssakokija tai tarkemmin
kuulija voi samaistua laulajan tarinaan ja tunteisiin ja kulkea turvallisesti koko
huikeankin matkan laulajan mukana. Shamaanin haltioituminen saa kuulijan
haltioitumaan ja rajaa yleison ja shamaanin vilille saattaa olla vaikea piirtii.
Shamaanin kaltaisesti laulaja herittdd kuulijan tuntemaan ja kokemaan, mat-
kaamaan kanssaan. Toisaalta on mielenkiintoista pohtia, kumman eliytyminen
ja matkaaminen on syvempi, shamanistisen laulajan vai kuulijoiden? Koska,
olkoonkin ettd shamaani tekee matkan, on hinen kuitenkin syyti sdilyttdd
jonkinmoinen siie tietoiseen, jottei hin eksy matkallaan. Enté, jos kuulijoiden
on vaikeampi sdilyttdi tietoisuuden siiettd? Silloinhan shamaani, tai siis tdssd
tapauksessa laulaja on matkan opas, se, joka tietdd tien my6s takaisin ja kuulija
voi turvallisesti heittdytyd oppaan johdettavaksi lipi pelottavankin matkateon.
Lihimpini shamaania kansanlaulun maailmassa on ehki ollut itkuvirsien
esittdjd, joka on hoitanut yhteison kollektiivisen surun.

Tarinanlzertoja

Tarinankertoja puolestaan nimensi mukaisesti kertoo tarinaa. Tarinankerron-
nan keinot ovat etdytetympid laulajasta ja perustuvat muun muassa tarkkaan
tekstiin ja sangen hienovaraisiin musiikillisiin keinoihin. Tarinankertojana lau-
laja voi my®s itse eldytyi tarinan eri rooleihin esittden sen eri hahmoja antaen
niiden vaikuttaa omaan fyysiseenkin olemukseen. Toisin sanoen tarinankerto-
ja-laulaja voi valita, kertooko tarinaansa minimalistisin sanan- ja ddnenpainoin
ja pienin musiikillisin muutoksin vai tarinan eri kdinteisiin koko olemuksel-
laan heittdytyvisti. Tietenkiin asia ei ole kovin mustavalkoinen, vaan laulajan
kiytdssd ovat myos kaikki mahdollisuudet niiden kahden diripdin vililea.
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Tarinankertojat ovat kansanlaulun maailmassa muun muassa balladilaulajia ja
pitkien runolaulujen esittdjid.

Aéinenlzéiyttéijéi

Mainitsin kolmantena esiintymisen perinteisiin vield danenkdyttdjan. Kyse ei
ole oikeastaan vilttimittd perinteestd, vaan pikemminkin instrumentin taidok-
kaasta hallinnasta. Ero esimerkiksi tarinankertojan ja ddnenkdyttdjin vililld
voi olla hiuksen hieno. Aidnenlkiyttiji kiyttii taitavasti ddntiin ja kuulijac
saattavat olla haltioissaan jo pelkisti taituruudesta. Jos tarinankertoja hallitsee
instrumenttinsa taitavasti mutta kdyttdi taitoansa lihinnid ihailun kohteena
olemisen hakemiseen kuin tarinoiden kertomiseen ajattelen kyseessi olevan
ddnenkiytedjin. Termi ei siis ole tiynni positiivista latausta. Ainenkiyttijin
kohdalla olennaista on se, ettd lisniolo on tiessddn. Ja ilman lisnioloa laulaja
soi kuin ontto kuori kumisten.
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Lisniolon lzeinojen
tyostamasta
jatlzotutlzinnOSSani

Tissd osassa kdyn lapi seki jatkotutkintokonserttini ettd kaksi tekemidini oop-
peraproduktiota ja niissi tietoisesti lapikdymiidni ldsndolon ja kerronnan keinoja
ja tasoja oppimisprosesseina. Tiedostamattomat tasot saattavat aueta vasta
hyvinkin pitkdn ajan padsti.

Konsertteja oli viisi ja pidin ne reilun kahden vuoden aikana. Jatkotutkinto-
suunnitelmassani, jonka kirjoitin kevailld 2005, olin nostanut esiin seitsemin

lisniolon keinoa ja kirjoittanut niistd seuraavaa:

1. Teksti

Laulujen sanat toimivat vihintdin kahdella tasolla. Paitsi ettd ne kertovat
kuulijalle tarinan tai luovat tunnelmaa, ne kertovat tarinaa my®és laulajalle tai
ainakin sysddvit laulajan alitajunnan liikkeelle kertomaan jotain muuta tarinaa
kuin sanat ensi kosketuksella tuntuvat kertovan. Tdmai laulajan oma alateksti
voi luoda laululle ndenniisesti alkuperiisten sanojen kanssa hyvinkin poikkea-

van tulkinnan.

2. Melodia

Melodian muuntelu on tirked osa kansanlaulun eri lajien estetiikkaa. Laulajalla
on vapaus kokea hetkessi myos melodisesti, laulaja i ole sidottu yhteen oikeaan
sivelmdin. Nimi pienemmit tai suuremmat muuntelut ovat laulajalle keino
vilittdd tarinan eri tasoja kuulijalle. Laulajalle itselleen melodian kaaret ovat
kehossa virihtelevid tuntemuksia, jotka vievit yhi syvemmalle tarinaan. Ta-
pahtuu liikettd ainakin kahteen suuntaan, toisaalta tarina saa aikaan melodian

muuntelua, toisaalta melodian muuntelu vie laulajaa yhi uusille mielen tasoille.

18



3. Intonaatio

Intonaatio sisiltyy melodia-ajatteluun, mutta koska se on osaltaan my®os lau-
lajan "hyvyyden” mittari, so. "huono” laulaja laulaa "nuotin vierestd”, haluan
ottaa sen omaksi kohdakseen. Ajattelen laulajan voivan rikastuttaa tulkintaansa
intonaation avulla. Itse koen mikrointervallien olevan kiytdssi olevaa sivelik-
kod kasvattava tekijd, jossa melodian viri muuttuu mikrointervallien my6ta.

4. Ailzalzéisitys
Laulajalla on varsinkin yksin laulaessaan mahdollisuus hidastaa tai nopeuttaa
ajan kulun tuntua.

5. Ainenmuodostus ja danenvarit

Ainenmuodostuksella tarkoitan erilaisia mm. etnisid d4nentuottotapoja, jotka
ovat laulajan tydkaluja eri laulutulkintoja tydstettiessi. Adnenvirit kertovat
kuulijalle laulajan suhteesta laulettavaansa, niilld laulaja vilittdd osaltaan tun-
nelmia ja tuntemuksia seki luo tarinalle alatekstid.

6. Fyysisyys

Laulajan instrumentti on laulaja itse. Fyysinen tietoisuus omasta instrumentista
ja sen suhteesta tilaan ja tilan akustiikkaan ovat laulajalle ensi arvoisen tirkeitd
asioita. Laulajan pienetkin fyysiset muutokset tilassa vaikuttavat tulkintaan ja
soivaan lopputulokseen.

1. Soiva hiljaisuus

Itsedni ehkd eniten puhutteleva midre musiikissa on hiljaisuus. Soiva hiljaisuus,
jolla ei ole niinkdin tekemistd musiikin sisilld olevien taukojen méirdin vaan
lasniolon ja syventymisen kautta vilittyvidin rauhaan ja yhteyteen maail-
mankaikkeuden kanssa. Keskittyminen, tiydellinen vapaus ja rentous, matka
mielen perukoihin, ammentaminen ja avautuminen. Hiljainen haltioituminen,
hiljaisuus.

Muuttujat tulevat varmasti lisidntymain tyon edetessd. Télld hetkelld, tutki-
mussuunnitelmaa kirjoittaessani ajattelen, ettd ideaalilaulaja on mielestini kuu-
lijoidensa kanssakokija, kanava tarinalle ja tunnelmalle. Se, joka asettaa itsensd
ja kaiken taitonsa tarinoiden esiin tuomiseen ja tunnelmoiden luomiseen seki
vilittimiseen.

Yll4 olevat ovat keinoja, jotka toimiessaan helpottavat omaa ymmirrysti ja tari-
nan kerrontaa. Yksinkertaista tekniikkaa, joka ei ole itsetarkoituksellista kuten
ei mikdin muukaan tekniikka vaan mahdollistaa siitd irrottautumisen aivan
kuten puhtaasti laulutekniset asiatkin. Tekniikka on olemassa oleva apuviline,
jotta sen voisi unohtaa ja keskittyi itse asiaan, tdssd tapauksessa tarinoiden ker-
rontaan ja tunteiden sekd tunnelmien vilittimiseen. Kuten arvelinkin jatkotut-

kintosuunnitelmassa, muuttujat ja keinot lisadntyivit tyon edetessi.
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Kohtauksia ja kuinka niita

Saaclaan

1. konsertti

Kohtauksia esitettiin Helsingissd Lapinlahden sairaalan entiselld sydmishii-
rididen osastolla 17.3.-2.4.2006. Samalla osastolla kiytivin piissd olevassa
pienessi kulmahuoneessa vietti aikaansa aikoinaan myos Aleksis Kivi. Silloin
osasto ei kylld keskittynyt sydmishidiriéihin vaan ylipdansi mielenterveyden
hoitamiseen. Projektin budjetti oli pieni ja niinpd mm. nidytelmin lavastus- ja
puvustusratkaisut varsin kekselidit ja niukat. Sidstdsyistd emme mydskdin
hankkineet minulle Helsingissi olo ajakseni omaa asuntoa kuin osaksi aikaa.
Osan ajasta asuin mukana olleen niyttelija Kaija Kankaan luona. Olimme
hyvin tiiviisti yhdessi ja koko ryhmi muotoutui hyvin nopeasti erittdin tiiviiksi
ja toimivaksi ryhmiksi, jossa oli helppo tuoda esiin myds eridvid mielipiteitd ja
ylipddnsi toimia. Niytelmin kisikirjoitus syntyi padasiassa ryhmityon tulok-
sena ohjaaja Merja Talvelan ja niyttelija Kaija Kankaan vastatessa lopullisesta
tekstiasusta. Roolihenkildt kehittyivit ja saivat muotonsa yhteisissd keskuste-
luissa ja mini vastasin esityksen musiikista ja ddnimaailmasta.

Kisittelen tekstissd lyhyesti Kohtauksia-esitysti ja sen syntyvaiheita omasta niko-
kulmastani. Olen pitinyt harjoitusvaiheesta ty6piivikirjaa. En kuitenkaan referoi
sitd, vaan pyrin kertomaan, minkilaisten asioiden parissa olen omaa ilmaisuani
pyrkinyt rikastuttamaan. Teksti on hyvin subjektiivinen, eiki ota kantaa tai puutu
muun tyéryhmin toimintaan. Huomaan tekstin aukeavan itselleni paikoitellen ba-
naaliltakin tuntuvana pienten itsestidnselvyyksien kirjaamiselta. Luotan kuitenkin
sithen, ettd saan kokonaisuuden kirjaamisesta uusia ajatuksia uusiin haasteisiin.

Taustaa
Kaija Kangas, niytteliji, joka omassa taiteellisessa jatkotutkinnossaan tut-

kii ndyttelijain lisndolon keinoja, pyysi alustavasti minua tihin produktioon
mukaan syksylld 2004. Keviilld 2005 tapasin ohjaaja Merja Talvelan, jonka
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kanssa juttelin pitkdan produktion luonteesta ylipdansi. Siind vaiheessa olin jo
paattinyt hakea jatko-opinto-oikeutta, enkd halunnut lihted mukaan mi-
hinkdin sellaiseen produktioon, joka ei liittyisi opintoihini. Tydsuunnitelma
tuntui kiintoisalta ja luettuani Anna Kortelaisen kirjan Levoton nainen — hyste-
rian kulttuuribistoriaa ndin, ettd esityksen puitteissa saattaa olla tilaa sellaiselle
tekemiselle, jonka direlle ei usein esiintyessd paise tai joudu. Olen jo pitkdin,
vuosien ajan, pohtinut lisniolon eri tasoja ja laulajan seki yleisemmin myds
esiintyjin mahdollisuuksia tuoda esitettdvinsid mahdollisimman ldsniolevasti
kuulijoiden koettavaksi. Koin, ettid timi produktio tarjoaa mahdollisuuden
uusien ldsndolon puolien avaamiselle ja tutkailulle omassa tekemisessini.

Tydryhmi kokoontui ensimmiisen kerran elokuussa 2005. Siihen kuuluivat
ammattindyttelijit Kaija Kangas ja Leena Nuora, sellisti Ulla Hammarberg,
ohjaaja Merja Talvela ja minid. Mybhemmin mukaan tulivat vield lavastaja Metti
Nordin sekd tiedotuksesta ja tuottamisesta vastaavat henkilot. Suunnitelmissa oli
saada esitys toteutettua vield saman syksyn aikana. Koska esitystilaksi kaavailtu
Lapinlahden sairaala ei ollut kiytossd ennen helmikuun 2006 loppua, jouduim-
me siirtimdin esitykset maaliskuulle 2006. Aikataulujen muuttuminen aiheutti
hankaluuksia ja osittain piillekkdisyyksid muiden, jo sovittujen tdiden kanssa,
mutta sekin on ollut vain kasvattavaa. Opin mielestini prosessin aikana entistd
paremmin keskittymdin yhteen asiaan kerrallaan ja sulkemaan muut asiat pois
mielestd siksi ajaksi. Pelolla odottamani uupumuksen tila jii tulematta. Syksyn
2005 aikana tein taustatyotd, luin aihetta sivuavia kirjoja ja valmistauduin hen-
kisesti sekd aiheen kisittelyyn ettd siihen tosiasiaan, ettd produktion harjoitus- ja
esitysaikana joudun olemaan pitkdin poissa kotoa. Tyéryhmi tapaili silloin tdl-
16in ja esitys muotoutui hiljalleen eteenpdin. Tammikuun alussa alkoi varsinainen
harjoitusjakso, joka keskeytyi helmikuussa joksikin aikaa. Ensi-ilta oli 17.3.2006.

Omat odotulzset

Ty6n alkaessa oletin minun toisaalta vastaavan esityksen musiikista ja d4ni-
maailmasta ja toisaalta esittavin 1800-luvun Augustinea. Hin oli 1800-luvulla
pariisilaisen sairaalan, Salpetriéren tihtipotilas, jonka suuria hysteerisid koh-
tauksia oli mahdollisuus ihailla jokaviikkoisissa ndytoksissd, joissa kohtaukset
sujuivat lddkirin ohjauksessa ndyttivistd vaiheesta toiseen. Minulla Augustinen
rooliin liittyi ajatus kehollisen ddritoiminnan ja ddnenkidyton yhdistdmisesta.
Kohtauksen kestosta ei vield ollut tietoa. Valmistautuminen Augustinen suuren
hysteriakohtauksen esittimiseen vaati paljon ennakkotydtd. Kiytossini oli mm.
Anna Kortelaisen omistama ranskankielinen kirja, jossa oli tarkkaan piirret-
tyind kuvina havainnollistettuna kohtauksien kulku vaihe vaiheelta. Lisiksi
tuolta ajalta on jonkin verran valokuvamateriaalia, koska sairaalan yliladkiri
Charcot perusti sairaalaan valokuvausstudion saadakseen tallennettua kohtauk-
set paremmin my®ds jilkipolville. My®s niitd valokuvia oli kirjoissa nihtévilla.
Ydinkysymykseni oli se, miten pidin itsessini jonkinlaisen mielen kontrollin
hivenen ollessani mieleltidni kontrolloimattoman kohtauksen pyorteissi. Myos
se mietitytti, miten lauludini on liitettdvissd paitsi psyykkisesti niin myos fyysi-
sesti yllattdvin raskaaseen tekemiseen.
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Todellisuus

Heti ensimmiiselld harjoitusviikolla Kaija sanoi haluavansa tehdi roolinsa
dialogina edellisen jatkotutkintoon liittyvin esityksen oltua sanaton monologi.
Leena ei halunnut ottaa litkaa vastuuta esityksestd kaikkien muiden toiden
vaatiessa oman keskittymisensi ja ruveta tekemdin Hanna Snellid enempii
roolitydtd. Leena esitti 1700-luvulla elinyttd englantilaisnaista, joka pukeutui
micheksi ja toimi sotilaana viisi vuotta. Mini arvelin, ettd voinhan mini toimia
vastandyttelijind. Koskaan aikaisemmin en ole varsinaista puheroolia tehnyt

ja hirvitti aika lailla. En osannut arvata, ettd timi dialogi oli koko niytelmin
kehyskertomus, ja ettd puhuttavaa olikin paljon enemmin kuin naivisti lupau-

tuessani ndyttelijin rooliin ajattelinkaan.

Harjoitusten edetessd mietin kuumeisesti, miten tdma nyt liittyy omaan tutkin-
tooni, miten mini niyttelijin ominaisuudessa tutkin laulajan lisnioloa. Niyt-
telijiksi ei tulla kuukaudessa, ei kahdessakaan. Kaija lupasi toimia opettajanani,
mutta todellisuudessa erilaisten roolien — opettaja, vastaniytteliji, kisikirjoitta-
ja, kimppikaveri — ottaminen niin intensiivisen tyon aikana oli melko vaikeaa.
Kaija vain sanoi seuranneensa tydskentelyini ja todenneensa minun olevan
synnynniinen niytteliji. Hikellyin, ensin olin hieman imarreltu, mutta sitten
tuli tyhjyys. Tunsin, ettd siind, ettd saa kuulla olevansa synnynniisesti jotain, ei
ole mitddn minki piille voisi rakentaa. Siind vaiheessa olin jo pddtynyt siihen,
ettd ainoa mahdollisuuteni on nojautua omaan laulajuuteeni ja ammentaa
musiikista ja sen eri muodoista oman tyoskentelyni ainekset. Timi oli minulle
kaikkein suurin oivallus. Mydhemmin, ensi-illan jilkeen 18ysin viisauden myos
Kaijan sanoista. Tulkitsin saamani ohjenuoran niin, ettd minun tiytyy vain
luottaa itseeni ja jatkaa intuition valtaan heittdytymisti.

Kaikki on musiikkia. Puhe, askeleet, ddnet, jotka jirjestdytymittomini, nien-
niisen sattumanvaraisesti seuraavat toisiaan. Minulla on tapana vililli Hel-
singin rautatieasemalla ollessani vain pysihtyid kuuntelemaan askelten d4nid,
niiden rytmeji ja teemoja. Satunnaisen musiikin partituuri tiyttyy hetkessi,
teemat ja vastateemat kohtaavat erotakseen taas. Korkeiden korkojen sopraa-
nodinet sipsuttavat omia koketteja kuvioitaan vanhusten hitaiden askelten

lempein adagion piille.

Titd ajatusta mind nyt sovelsin dialogin tekoon. Lisisin dialogin alle rytmisid
elementtejd, joiden luomassa perussykkeessi puhe etenee ndenniisen vapaana
mutta silti tarkkaan rytmitettyni.

Musiikin tekemisen tavoista

Heti sovittuamme ohjaajan kanssa siit4, ettd olen mukana tydryhmissi, pi-
dimme palaverin, jossa mietimme musiikin soitinnusta ja sen kautta sitd, ketd
pyytdisimme mukaan produktioon. Itselldni oli mielessd muun muassa altto-
viulu. Ohjaaja ehdotti selloa ja hinelld oli mielessddn sellisti, jonka kanssa arveli
yhteisty6n sujuvan helposti. Mielestini ehdotus oli hyvi. Kivi ilmi, ettd tun-
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simme sellistin eli Ullan kanssa toisemme vuosien takaa. Olin iloinen voidessa-
ni uudistaa tuttavuutemme. Yhteisty6 sujui kitkattomasti ja hyvissi hengessa.

Niytelman musiikki syntyi sekd improvisoiden ettd nuoteille siveltden. Se oli
sekd melodista ettd tunnelmaa tai kohtauksen rytmii tukevaa tdysin melodia-
tonta tai hetkessd improvisoitua. Mukana oli kaksi vanhaa brittildistd balladi-
tekstid, joihin sivelsin melodiat pyrkien autenttisen kuuloiseen sivelkieleen.
Toinen oli sdestyksetdn ja soolona esittimini, toinen oli sellon siestimi kaksi-
ddninen laulu. Musiikin toteutukseen vaikutti niyttelijoiden ja sellistin halu ja
kyky myos laulaa. Se mahdollisti monidinisten sovitusten teon.

Niytelmin kulku ja kohtausten musiikilliset ideat

Niytelmi rakentui eri vuosisadoilla tapahtuvista kohtauksista. Sen kehystarina
oli kahden 1980-luvun suomalaisessa mielisairaalassa omista syistddn sinne
joutuneen, akkujaan lataamassa olevan potilaan keskustelut. He olivat minun
esittimani nuori Stiina ja Kaijan esittdimi jo idkds Ida. Sairaalassa ollessa oli
aikaa istua, keskustella ja muistella. Stiinan henkil oli feminismisté kiinnos-
tunut, rakkaudessa ja elimissd pettymyksid kokenut, itseddn ja voimavarojaan
etsivd nuori nainen. Hinelld oli pieni tytir, joka oli otettu huostaan, koska
Stiinalla ei ollut voimia pitdd hinestd huolta. Ida oli varakkaana edustusrouva-
na eliminsi elinyt nainen, jonka suurimpia huolenaiheita aikanaan oli ollut s,
miten voisi elintarvikkeiden ollessa vaikeasti saatavilla tarjota mahdollisimman
tdydellisid aterioita miehensd lukuisille vieraille. Idan kipukohtana oli sodan
aikana syntynyt lapsi, joka olisi syntyessdin tarvinnut verensiirron, mutta joka
oli menehtynyt, koska kaikki litkenevi veri oli tarkoitettu sotilaille.

Stiinan ja Idan vuoropuhelu syveni kevyen alun jilkeen yhi henkilokohtai-
semmalle tasolle. Naytelmin lopussa Stiina paljasti lapseen liittyvin tuskansa
ja epavarmuutensa ja Ida kertoi omasta menetyksestdin. Niytelmin alussa he
lahinni sanailivat. Stiina luki Hite-raporttia tehden siitd muistiinpanoja tulevaa
esitelmdinsd varten ja lukien itseddn sykdhdyttivid kohtia silloin tilléin d4neen.
Ida puolestaan lausui ruotsinkielistd runoa itsekseen. Hiiriintyessddn Stiinan
jatkuvista manifestinomaisista purkauksista, hin aloitti keskustelun.

Vuoropuhelun katkaisi ensimmiiseksi 1700-luvun Englannissa elineen Hanna
Snellin tarina. Hannaa esitti ndytteliji Leena Nuora. Hanna oli ollut nainen,
joka pukeutui mieheksi, osallistui merisotilaana taisteluihin, joissa ampui ih-
misid, paljastui lopulta naiseksi ja joutui Bedlamin mielisairaalaan. Vililld hin
oli eldttinyt itseddn sirkuksessa dkseeraten micheksi pukeutuneena naiskum-
majaisena. Hannan tarina kerrottiin paitsi hinen omalla suullaan, myos Kaijan
esittimin kirjurin suulla ja balladilaulajan lauluina. Kirjuri kirjoitti Hannan
eliminkertaa. Hannasta oikeasti kirjoitettu eliminkerta oli kohtauksessa mi-
nulla luettavana. Lauloin balladit ikd4n kuin kirjasta lukien tarinankertojana
kohtauksen lomaan.
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Hannan kohtaus vaihtui Kellid kulta, silli onni -laulun myoti takaisin Stiinan ja
Idan viliseksi vuoropuheluksi. Siini Stiina kertoi, kuinka oli joutunut seurus-
telusuhteessaan pettymiin sekd poikaystivdansi ettd naiseen, jonka kanssa
kummallakin oli ollut suhde samanaikaisesti. Kohtaus oli savyltdin surkuhu-
paisa ja kevyt.

Toinen kehystarinan rikkova, ajassa taaksepiin kurkottava tarina kertoi
1800-luvun Augustinesta, nuoresta pariisilaistytostd, joka joutui viisitoistavuo-
tiaana seksuaalisen hyviksikdyton uhriksi. Augustine ei saanut keltdin tukea
tai apua ahdistukseensa ja joutui Salpetrieren sairaalaan hoidokiksi. Sairaalassa
vaikutti tuolloin kuuluisa psykiatri Charcot, joka diagnosoi Augustinella ole-
van naisille sithen aikaan helposti mairitellyn hysterian. Charcot jirjesti suuria
hysteria-ndytoksii joiden yleis6 koostui miehistd lihinni ylemmisti yhteis-
kuntaluokista ja miestaiteilijoista. Ndytokset etenivit tarkan kisikirjoituksen
mukaan. Charcot ohjasi lipikuultaviin valkeisiin yépukuihin pukeutuneiden
naisten sangen fyysisten hysteriakohtausten kulkua samalla selostaen yleisélle
sen eri vaiheita. Kohtaukset huipentuivat yleensi siihen, ettd naiset jannittyivit
maahan kaareksi pdilaen ja jalkapohjien varaan. Charcot’lla oli niin sanottuja
tahtipotilaita, potilaita, jotka olivat kauniita katsoa ja jotka suoriutuivat kohta-
uksista erityisen ndyttivisti. Augustine oli yksi heistd, kunnes ilmeisesti kyllas-
tyi ja lopulta pakeni sairaalasta. Hinen myShemmisti vaiheistaan tiedetiin sen
verran, ettd hin kuoli suuressa koyhyydessi vaikeiden koettelemusten jilkeen.

Augustinen kohtauksen musiikillisena runkona toimi vanhoista nuottivihoista
16ytimini valssi, kevyt sellon soittama salonkimusiikkikappale. Sen pailla soi,
tai oikeammin sanottuna raakkui, drjyi ja kirisi esittimani Augustine suuren
hysteriakohtauksen vallassa. Augustinen hysteriakohtauksia niytelmissi oli
kolme perikkdin. Kaijan esittimi Charcot ohjasi gongin avulla kohtauksia nii-
td samalla yleisolle selittden. Kolmas hysteriakohtaus oli Charcot’n ohjauksesta
pois pyristelevd, nopeutettu kohtaus, joka oli Augustinen irtiotto Charcotn
maailmasta.

Augustinen kohtaus vaihtui esittdjien yhteisen voimakkaan ja samanaikaisen
hengityksen vihitellen laantuessa Stiinan kertomukseksi omasta lapsestaan ja
lopuksi Idan surulliseen sodanaikaiseen tarinaan. Niytelmi loppui sellon ja
kolmiidnisen sanattoman laulun siveliin. Melodian sivelsin improvisoiden,
muut stemmat kirjoitin kotona kiydessini. Yhdistin lauluun alkuteeman viro-
laisesta Hansen Throvaldin Aidin sydin -laulusta.

Kohtaukset
Seuraavaksi kiyn vield lipi ndytelmin kohtaukset ja kerron niistd vihin tar-

kemmin. Teksti on lautakunnalle kirjoittamastani selostuksesta. Olen tehnyt
sithen jilkeenpdin muutamia selventivii lisiyksid.
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Ensimmiinen kohtaus

Ensimmiinen kohtaus toimii nienniisesti ilman musiikkia, mutta on itse asias-
sa liki ldpisavellettyd rytmistd puhetta. Kohtaus alkaa ajan pysihtyneisyydella.
Ida ja Stiina istuvat valmiiksi ndyttdmélld lukemassa ja muistiinpanoja teke-
missi, kun lddkireiksi pukeutunut yleiso saapuu paikalle. Aikaa ei ole, on vain
hiljaisuus. Hiljaisuuden rikkoo sellisti, joka kolisee sisdin soittimensa kanssa

ja aloittaa hitaan puolinuotti-improvisaationsa lokrisessa moodissa. Lokrisessa
siksi, ettd se mielestdni on nautinnollisen vdintynyt ja kichtova. Kaijan esitti-
min Idan puhe on hidasta, vanhan ihmisen adagio-puhetta minun esittimin
Stiinan puheen syoksihdellessi ja tempoillessa peruspulssin sisilld. Ensimmai-
sen kohtauksen ensimmiinen osa pdittyy kirjan kolahdukseen lattialle ja alkaa
toinen osa, ruotsalaistyyppinen kolmimuunteinen polska. Rytmi syntyy Ullan
soittamalla lattiaharjalla ja minun ly6dessini kevyesti kisid reisiin. Puhe etenee
polskana liki koko ensimmiisen kohtauksen loppuun. Ainoastaan muutamat
viimeiset vuorosanat ovat vapaita miarimittaisesta pulssista.

Seminaarikeskustelujen innoittamana olen lisinnyt muutamaan kohtaan samo-
jen sanojen piinallisen toiston. Muuten koen haastavana puheosuuksien pitimi-
sen ikddn kuin luonnollisen puheen kaltaisena, alleviivaamatta sen laulavuutta
lihes millddn tavalla. Toisinaan leikin parissa sivelessi, jos siltd tuntuu. Hieno-
varaisilla sivyilld leikkiminen pitd hetken elivini itselle, estdd hakeutumisen
edellisten kertojen toistoyrityksiin.

Toinen kohtaus

Ensimmiisen kohtauksen viimeinen repliikki, jossa esittimini Stiina toteaa
historian olevan tdynni unohdettuja tarinoita, toimii kuin kohotahtina seuraa-
valle kohtaukselle, Hanna Snellin tarinalle.

Olen ajatellut kohtauksen olevan kuin balladi, jonka balladilaulaja laulaa ja
nikee mielikuvituksessaan Hanna Snellin eliminkertaa lukiessaan. Kiytdssini
on ollut sekid Hanna Snellin eliminkerta, joka julkaistiin ensimmiisen kerran
vuonna 1750 sekd Hannasta tehdyn balladin sanat. En 16ytinyt alkuperidisid
melodioita kumpaankaan kohtauksessa kiytettivain balladiin, joten tein melo-
diat itse. Pyrin musiikillisesti luomaan mahdollisimman uskottavan kyseiseen
aikakauteen liittyvin tunnelman. Balladitekstit alkoivat soida mielessini, ja
voisin sanoa sanojen synnyttineen melodiat. Balladit ovat koko niytelmin
musiikeista eniten suoraan yleisolle laulettua kertomuksen kertomista, suoraa
kontaktin ottoa. Lisniolo on suoraa, kertovaa.

Hannan sotaan liht66n liittyy sellon jyrinidn siestimi improvisatiivinen sana-
ton laulu. MyShemmin kohtauksessa toistelemme sellistin kanssa efektiivisesti
kuiskaillen joitain Hannan lausumia ydinajatuksia ja sanoja. Nima musiikil-
liset keinot edustavat mielestini ehkid selkeimmin ns. teatterimusiikkia, jolla
pyritidn luomaan kohtausta tukevaa tunnelma ilman musiikillisen kerronnan

muita vaatimuksia.
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Kolmas kohtaus

Lukiessani kolmannen kohtauksen alussa olevaa dialogia pddssini alkoi pyo-
rid laulu Kelli kulta, silli onni. Tein laulusta kolmiddnisen sovituksen Ullan,
Leenan ja minun laulettavaksi. Mielestini kohtauksen alun tarina on hieman
surkuhupaisa. Laulun alateksti on toinen kuin sen varsinainen teksti ja johdat-
taa kyseiseen tarinaan. Itse asiassa mielldn laulun ja sitd seuraavan kertomuksen
yhdeksi repliikiksi, joka vain kulkee seki laulaen ettd puhuen.

Muuten kolmas kohtaus on kuin suvantovaihe, joka on tarpeen ennen Augusti-
nen suurta hysteriakohtausta.

Neljis kohtaus — Augustine.

Aloitin hysteerisen kohtauksen seisten. Charcot’a esittivin Kaijan kumauttaessa
gongiaan kidnsin padn niskaa voimakkaasti jinnittden diri oikealle, kiertien
samalla vartaloa oikealle ja nostaen vasemman kiden niskan takaa suorana
yl6s. Oikea kisi jannittyi suorana alas, vddntyen sekin olkaa voimakkaasti
eteenpiin kiertden. Jalkaterit ja polvet kdintyivit sisdéinpiin. Téssd rujosti
vddntyneessd ja erittdin jinnitteisessd asennossa aloin hitaasti py6rid vasemman
kautta itseni ympiri samalla pyrkien laulamaan. Asennon jinnitteisyys vai-
kutti kuitenkin d4neen muuttaen sen korisevaksi ja raakkuvaksi. Laulamisesta
ei voi puhua, hullun 6lini olisi parempi termi kuvaamaan syntynyttd d4dnti.
Kierrettyidni kerran itseni ympiri aloin vapista. Vapinan kasvettua mahdolli-
simman suureksi kaaduin lattialle kyljelleni pitkin pituuttani. Vapina jatkui
lattialla koko kehon ollessa ddrimmaisen jannitteinen. Jalkaterdt hakkasivat
lattiaa, ddni oli huudon sekaista nyyhkytystd. Nousin hitaasti jalkojeni piille
ja siitd vihitellen ylos. Kun olin pddssyt suoraksi seisaalleni, tein muutaman
Charcot’n kuvista tutun hysteerisen poseerauksen, joista kaksi yleisé niki myds
osana lavastusta niyttdimén sivuille lasketuista valokuvasuurennoksista. Sitten
vapautin kehoni jinnityksestd. Seisoin tyhjini, tunsin itseni pystyyn nostetuksi
perunasikiksi, kunnes gongi soi uudelleen ja sama alkoi taas alusta. Kolman-
nella kerralla en endi yrittdnyt tuottaa d4nti ja suoritin liikkeetkin nopeassa
tahdissa, viitteenomaisesti.

Halusin toteuttaa hysteeriset kohtaukset hakien mahdollisimman fyysisesti
rankkaa diritekemistd. Muulla tavoin en olisi voinut hakea fyysisen ddritekemi-
sen vaikutusta ddnentuottoon ja sitd kautta ddnelliseen ilmaisuun. Fysiikkani
oli kovilla. Yhden esityksen jilkeen vasen puoli pditini oli samalla puutunut ja
sithen sattui, ja noin ylipditdin selvisin esitysperiodista vain kiymalld mahdol-
lisimman monta kertaa vydhyketerapiassa. Jumppaaminenkaan ei auttanut eiki
kunnon limmittelyt ennen esityksii. Tottahan toki olisin voinut suorittaa liik-
keet myds ergonomisesti, mutta hysteerisessd kohtauksessa ei ole kisittadkseni
ollut kyse ensisijaisesti ergonomisesta ajattelusta. Kokonaisuudessaan Augusti-
nen kohtaus tuntui matkalta mielen perukoille. Matkalta, jolla tuntui tirkedlcd
pyrkid sdilyttdmain jonkinmoinen kontrollin siie heittdytymisen pydrteessi.
Heittdytyminen oli fyysisen raskauden lisiksi henkisesti raskasta. Tiukka muo-
to soi henkisen tuen.
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Augustinen kahden ensimmaisen hysteriakohtauksen alla soi sellon soittama
keped salonkimusiikki, joka katkesi niiden vilissd seistessdni paikallani ja jatkui
taas gongin merkisti.

Viides kohtaus

Augustinen kohtaus pdittyy yhteiseen hengitykseen, joka rauhoittuu hitaasti.
Olen aikoinaan nukuttanut tyttdriani mm. hengitykselld, joka raukenee ja rau-
kenee, kunnes vihitellen hiipyy kuuluvilta. Hirved didillistd huijausta saada
lapset uskomaan olevansa enemmin unessa kuin ovatkaan. Leikki leikkina,
mutta siitd tuli ajatus yhteisen niyttaiméllisen hengityksen kiytostd. Olin aina
Augustinen jilkeen niin hengistynyt, ettd tunsin olevan siili jattdd moinen
hyvi hengdstyminen kiyttdmatti.

Lopun laulussa péisin toteuttamaan haavettani voida tissi esityksessi kertoa
tuntoja sanatta, vain dinen ja yksinkertaisten sivelten keinoin. Alun perin ai-
keenani oli tehdi sitd enemminkin, korvata repliikkejd ns. tunnelaululla, mutta
koska niin monet repliikkini olivat jonkinlaisia feministisid iskulauseita, ei niitd
voinut laulaa.

Laulajan lisnzolon lajit ja keinot esitylzsesséi

Heti aluksi minun on jatkettava jatkotutkintosuunnitelmani seitsemin muut-
tujan listaa kolmella lisimuuttujalla, jotka ovat rytmi, kuunteleminen ja oman
itsen korostamattomuus, tietynlainen nikymittdmyys. Sosiaalipsykologi Jaana
Venkula kuvaa kirjassaan Taiteen vilttimdttomyydesti (2003, 103) mielestini
samaa asiaa nimeten nikymictomyyden minittomyydeksi seuraavanlaisesti:

Taide-elimys syvimmillddn vie mindttomdin ihmiseen, jota itseen keskittyvini
ei ole olemassa, vaikka ihminen on elimyksessiin mitd eldavimmin elossa, ko-
kevana, tuntevana, tietivini ja tekevini. Mind sulautuu maailmaan, maailma
sulautuu minuun tapahtumisen, kokemisen ja tekemisen kohtaamisen hetkella.
Olen taiteen ilmentdvin tapahtumisen tuon hetkisessd tilassa. Sen kohtaami-
seen vaikuttaa yleisinhimillinen ja oma kokemani. Sille antautuminen on oma
aktiivinen tekoni. Ja tuo teko muovaa persoonaani.

Vaikka Venkula saattaakin kirjoittaa tavallaan yleisén nikékulmasta, tunnistan
kuvauksen myos tekijin kokemukseksi.

Rytmii, kuuntelemista ja nakymittomyyted kisittelen ldsndolon keinoina ja
osasina hetken piistd tarkemmin. Muut ldsn4olon keinot, joita tietoisesti olen
tyostinyt esityksessd, ovat toisessa kohtauksessa balladilaulajan suora tarinan-
kerronta sekd tunnelmaa tukeva ja luova sotaanlihtomusiikki; kolmannessa
kohtauksessa alatekstin kdyttd; neljainnessi kohtauksessa fyysisen ilmaisun
vaikutus ddnentuottoon ja viidennessi kohtauksessa tarinoiden kertominen
sanatta, vain ddnenvireilld ja sisdiselld ajatuksella.
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Rytmi

Jo jatkotutkintosuunnitelmaani kirjoittaessa tiesin, ettd lisndolon muuttujien
miirid voisi kirjata paljon enemmain, kuin miti siihen listasin. Nyt kaikkein
paillimmiiseksi on noussut rytmi ja sen merkitys. Rytmi sindnsi on tirkeid
niin niyttelijoille kuin muusikoillekin. Siind, missd muusikot kuitenkin enim-
mikseen ovat tekemisissd madrimittaisen rytmin kanssa, ndyttelijille lienee
vapaamittainen rytmi tutumpi. Huonot ajoitukset vievit sanoilta uskottavuut-
ta, kohtausten sisdinen jinnite ja rakenne kirsivit.

T4mi oli minun ensimmaiinen puheroolini. Koskaan ennen puherooleja teh-
neend minun piti [6ytdd niitd nimittdjid, jotka ovat niille esittidvin taiteen aloil-
le yhteisid. Rytmin l6ytiminen auttoi suuresti, jintevditti ja eldvéitti ilmaisua.
Rytmiasia on my®s sellainen, johon haluan paneutua enemmin jatkossa.

Kuunteleminen

Yksi laulajan tirkeimmistd ominaisuuksista on kuunteleminen. Opettaessa ver-
taan usein laulajaa suureen korvaan, joka kuulee paitsi 4dnensi soinnin niin myds
ja varsinkin oman sisdisen tilansa ja tahtonsa seki kanssamuusikot ja -ihmiset.

Kaijan kanssa dialogia tehdessi huomaan kuuntelemisen olevan rytmin rinnal-
la toinen tirkei laulajaa ja ndyttelijad yhdistdvi ldsndolon muoto. Jos en kuule,
miti toinen sanojensa lisiksi sanoo, en ole oikeasti samassa tilassa ja lisna.
Kuunteleminen ja kuuleminen, niiden kahden samankaltaisen sanan vililld on
huomattava merkitysero. Mind kuulen, kuinka kannettava tietokoneeni hurisee
sylissini, mutta vasta pysihtyessini kuuntelemaan huomaan hurinan muuttu-
van hiljalleen, luovan omaa vertikaalista dinilinjaansa. Mind kuulen auraus-
koneen tydntivin taivaalta ripottelevaa lunta tarmokkaasti kauhallaan, mutta
kuunnellessani huomaan perusiinen nousevan ensin sekuntiin, sitten jopa
suureen terssiin laskeakseen takaisin perussivelelle. Toki teemalla on variaatioi-
ta, mutten jid niitd endd kuuntelemaan.

Vastaniyttelijin sanojen takana olevien ajatusten kuunteleminen, ddnensivyn
hienovaraisten muutosten, sanojen painotusten ja puheen rytmin variaatioihin
vastaaminen yhdistdvit ndyttelemisen ja musiikin tekemisen mielessini tiiviisti
yhteen. Samalla lailla tiytyy laulaessa reagoida kanssamuusikoihin ja heidin
tekemisiinsi. Muuten jokainen soittaa ja laulaa samanaikaisesti omia kappalei-
taan. Se on harvemmin toimiva tehokeino.

Néileyméitt('jmyys

Lainaan timin lisndolon termin japanilaisen Yoshi Oidan kirjan Nakymdtin
néytteliji (2004) nimesti. Aitini kivi katsomassa Kohtauksia-esityksen. Seu-
raavana paivini hin puhelimessa analysoi pitkisti nikemiinsi ja esitti terdvid
kysymyksid ndytelmillisisti ratkaisuista. Lopuksi hin sanoi: ”Sanna, minulle
tapahtui jotain hyvin merkillistd ndytelmin alussa, mini en tuntenut sinua
ennen kuin sanoit ensimmiiset sanat jolloin katsoin, ettd hyvi tavaton, tuo

ihminen tuossa aivan lihelld oletkin sini!” Aitini oli tullut muutaman ensim-
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miisen ihmisen joukossa sisddn ja istunut eturiville. Siind hin oli odottanut
kaikessa rauhassa esityksen alkua Kaijan ja minun istuessa vain parin metrin
pddssd hinestd ndyttdimolli lukien ja muistiinpanoja tehden. Mini olin kuule-
mastani iloinen.

Yoshi Oida antaa kirjansa alkusivuilla esimerkin, joka kauneudessaan aukeni
itselleni toisaalta suurena oivalluksena, toisaalta asiana, johon olen jo aiemmin,
esimerkiksi laulutunneilla ja laulaessa yleisemmin tormannyrt.

Kabukiteatterissa on ele, joka tarkoittaa "katsoo kuuta”; siind niytteliji osoittaa
taivaalle etusormellaan. Muuan hyvin lahjakas niytteliji esitti timin eleen si-
rosti ja viehkeisti. Yleiso ajatteli: "Miten kaunis liike!” Se nautti hinen esityk-

sensd kauneudesta ja teknisestd mestaruudesta.

Toinen niytteliji teki saman eleen, osoitti kuuta. Yleiso ei piitannut, oliko ele
hieno vai ei; se niki vain kuun. Mini pidin tillaisesta ndyttelijisti: joka niyt-
tdd yleisolle kuun. Niyttelijastid joka osaa muuttua nikymittomiksi. (Oida
2004, 17.)

Klassisen laulun tunneilla opettajani aina tismensi tekniikan olevan vain apu-
viline, ei itsetarkoitus. Veisuutunneilla toinen opettajani sanoi laulua instru-
mentaalimusiikiksi heti, kun lauloin taidokkaita koristeita ja hienoja mikroin-
tervalleja itsetarkoituksellisesti, vailla veisuun syvidd tunnetta. Mielestini kyse
on samasta asiasta, kuin mistd Oida puhuu. Itsetarkoituksellinen teknisen tai-
turuuden esittely ei ole musiikkia, se vain esittdd sitd. Ja tyytyessddn esittimidin
taiteen syvin olemus on vaarassa jiddi saavuttamattomaksi ja kuulijan kokemus
vailla sen syvintd mahdollista ulottuvuutta. Oikeastaan timi itsensd niky-
mittomiksi tekeminen, on lisniolon lajeista se, jonka sateenvarjon alla muut
kirjaamani ldsndolon lajit toimivat minkdin niistd olematta itsetarkoituksellisen
merkittdvd. Oikeastaan mikéin ei ole itsetarkoituksellisen merkittavia. Tarkedd
ovat vain tarinat ja tunnelmat ja niiden vilittyminen mahdollisimman puhtaas-
ti mahdollisimman puhtaita mielikuvia luoden. Nimi mielikuvat saattavat olla
tdysin toiset kuin laulajalla, mutta samoihin mielikuviin pdityminenkiin ei ole
itsetarkoituksellisen tirkedi.

Koska en ole nidytteliji, en osaa esittdd lukemista ja kirjoittamista vaan minun
on oikeasti luettava ja kirjoitettava. Toisaalta, niinhidn oikea niyttelijakin tekee.
Huomaan, ettd minun tdytyy pysihtyd miettimdin titd tarkemmin. Huomaan
ajattelevani, ettd niyttelijilld on mahdollisuus esittdd tekevinsi jotain ilman
asian varsinaista tekemistd. Ehkdpi 16ydidn myos tdstd yhteneviisyyttd ndytte-
lijin ja laulajan lisniolojen samankaltaisuudessa. Koska toisaalta, kun laulan
esimerkiksi rakkaudesta, minulla on oltava se tunnekirjo, misté laulan, alateks-
teineen piivineen jokaisessa solussani. Vain siten voin hiivyttid itseni pois ja
laulu syntyy tarinaksi. Muuten vain esitin rakkauden tunteita ulkokohtaisesti.
Viitin, ettd kuulija kokee sen. Hin voi ehka ihailla danenkdyttod, nerokasta
sovitusta tai jotain muuta pintapuolisempaa, hurmaantua niistd, mutta jiida
kuitenkin syvimmiltddn ilman liikutuksen tunnetta. On tirkedi liikuttaa. Ja

koskettaa. Se on tirkeinti.
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Yllteenveto

Yhdessi esityksessd mokasin hienosti. Ensimmaisessi kohtauksessa hyppisin
vahingossa tekstissd eteenpiin aimo harppauksen. Huomasin Kaijan salaa-
kauhistuneen katseen. Pystyin kuitenkin jatkamaan takaisin siihen repliikkiin,
joka minun oikeasti kuului sanoa. Kun sitten tuli myShempi, jo dineen sanottu
repliikki, toistin sen sanoen, ettd timinhin olen jo aiemmin todennut. Mutta
sanonpa sen uudestaan. Koko esitys sai siitd virheestd lisipotkua. Vuorosanam-
me risteilivit riemulla, olimme kuin sihkéistetyt. Olimme kiyneet riskirajalla
ja selvinneet siitd ndytelmin kirsimittd. Se tuntui hyvalea.

Kylli yleisonkin kuunteleminen ja aistiminen olivat lisni. Yksi esityksisté oli
myyty Lapinlahden sairaalassa edelleen toimivalle sydmishiiridisten nuorten
osastolle. Katsomo téyttyi potilaista ja heiddn hoitajistaan. Tiesimme etukiteen,
ettd jotkut heisti olivat henkisesti huonossa tilassa. Silld kertaa esitys sujui erityi-
sen herkin siivin. Toisin oli, kun erdin kerran yleisdssi eturivissd istui mies, joka
oli ollut Kaijan oppilas teatterikoulussa ja sitd kautta Kaijalle tuttu. Jo etukiteen
Kaija varoitti meiti siit4, ettd kyseinen mies saattaa puhjeta kovaan ja hallitse-
mattomaan nauruun aivan ennalta arvaamattomissa paikoissa. Niin kivi, nauru
kaikui Augustinen kouristellessa ja Idan kertoessa surullista tarinaansa. Huoma-
sin, kuinka me ikdin kuin kovetimme itsemme. Herkit siivet olivat siitd esityk-
sestd kaukana. Lopun laulu, joka jossain muissa esityksissi kasvoi surullisesta ja
hauraasta vahvan valoisaksi oli silld kertaa hieman salaa kiukkuinen.

Parhaimmillaan ja parhaissa esityksissd pddsimme mielestini lihelle tarinanker-
ronnan ja tarinoiden tirkeyden ydinti. Mielestani Martti Lindqvist on kirjoit-
tanut tarinoiden vilttimittdmyydestd ihmisille hienosti.

Elimin tirkeimmit asiat on kuvattavissa parhaiten tarinoiden muodossa.
Olennaisinta ja eldvinti ei voi tavoittaa aukottomilla selityksilld ja mairittelyil-
l4. Siksi ihmiset ovat aina kertoneet, esittineet, kuunnelleet tarinoita ja eldyty-
neet niihin. Heid4n kulttuurinsa, yhteisénsi ja uskontonsa ydinasiat on esitetty
tarinan hahmossa. My®os rituaalit ovat kertomuksia, joita toistetaan ja jotka
antavat ihmisille kokemuksen kuulumisesta luontoon, historiaan, yhteiso6n ja
yhteyteen tuonpuoleisen kanssa. (Lindqvist 2003, 21)

Niissd esityksissd, joiden lopussa saattoi kuulua vaimeaa nyyhkytysti yleison
joukosta, tunsin, ettd meidin esittdma tarina oli koskettanut ja ehki antanut
jotain yleison joukossa oleville ihmisille.

Jatkotutkintotyonini Kohtauksia on ollut kaikkinensa erittdin antoisa. Nimen-
omaan se, ettd kyse on opinndytteesti, ei vain jostain muuten vain tehtivistd
produktiosta, on saanut minut vaatimaan itseltini yhi vain enemmin ja etsi-
miin itselleni aivan uusia asioita. Vaikka olen ollut lisnioloon liittyvien asioi-
den didrelld jo kauan, tunnen timin tySprosessin olleen alku jollekin. Ja jo nyt
niiden asioiden pidemmiille pohtiminen on vaikuttanut laulamiseeni yleensi.
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Kainuu — laulaja alatekstien

ja intonaation pyorteissd

2. konsertti

Vanhat arkistoista ja kirjoista kohdalle tulleet laulut saattavat puhutella tuoreu-
dellaan ja rikkaudellaan, vaikka niiden syntyajoista voi olla ikuisuus. Niiden
laulujen sisdlto on ilmeisesti onnistunut alusta olemaan jotain niin syvisti
koskettavaa, etteivit laulut ole unohtuneet vaan siilyneet myos meidin lauletta-
viksemme. Voisi ajatella, ettd ne herdttdvit laulajassaan tarinan syvin lisniolon
ja helposti samaistuttavan tunteen.

Toinen jatkotutkintokonserttini oli osa Taiga-festivaalia ja se pidettiin
28.4.2006 klo 20 Sibelius-Akatemian kamarimusiikkisalissa. Kuten tapana on,
kirjoitin lautakunnalle etukiteen luettavaksi tekstin, jossa kisittelin ne teemat,
joihin olin kyseistd konserttia valmistaessa keskittynyt. Seuraavassa on tekstini
lautakunnalle hieman muokattuna ja sen jilkeen jilkikommenttini konsertis-
ta. Jilkikommentin jilkeen kisittelen niitd laulajan lisndolon lajeja ja keinoja,
joita olen konsertissa kiyttinyt sekd henkilokohtaista onnistumistani omasta
nikokulmastani.

Teksti lautakunnalle

Timai tutkintokonsertti oli alkuperiisten suunnitelmieni mukaan jirjestyk-
sessd ensimmadinen. Eriniisistd aikataulumuutoksista johtuen se ei kuitenkaan
ollut mahdollista. Kisittelen tdssi tekstissi sekd Kainuu-konsertin taustaa ja
kokonaisuuden syntyi ettd laulukohtaisesti omia esityksellisid pyrkimyksidni
paneutuen muun muassa kdyttimiini alatekstin ja intonaation sekd muuntelun
keinoihin. Osa tekstistd on suoraan jatkotutkintosuunnitelmastani. Huomasin
lukiessani suunnitelman Kainuu-osiota tekstin kuvaavan prosessin alkuaikoja
sen verran tarkkaan mietitysti, etten samaa asiaa pyrkinyt tilld kertaa uudella
lailla sanomaan.
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Taustaa

Syksylld 2003 aloimme yhdessd kanteleensoittaja Riitta Huttusen kanssa sy-
ventyi Kainuusta tallennettuihin lauluihin sekd nuottimateriaalin ettd nauha-
materiaalin avulla. Oli kiintoisaa niin sanotusti kdintdi kelkkansa laulettavien
aiheiden suhteen. Suuri osa Kainuun laulustosta, ja varsinkin niistd lauluista
joihin tartuimme, kisitteli rakkautta. Monet vuodet olin vannonut, etten mis-
sddn tapauksessa laulaisi rakkaudesta, koska siitd laulavat kaikki. Lisiksi koin,
ettd aihe oli loppuun kaluttu, tyhji, vailla merkitysti. Valitsemiemme laulujen
sanat tuntuivat kuitenkin sangen puhuttelevilta ja hyvilti laulaa. Niitd lauluja
laulaessa, niiden matkatessa nuottikirjan sivuilta ja arkistodinitteiltd omiksi
lauluikseni, tyoskentelin varsinkin alatekstiin sekd intonaatioon paneutuen.
Myos melodia eli laulukerrasta toiseen huomattavastikin, kunnes rupesi vakiin-
tumaan perusmuotoon. Tosin se edelleen saattaa muuntua hieman laulukerras-

ta toiseen. Adnitimme harjoituksia pitkin vuotta ennen kuin levytimme laulut
kevialla 2004.

Tuona aikana tapahtuneessa kypsymisprosessissa minulle oli antoisaa paitsi 16ytda
teksteille oma alatekstini, my®s tarinan kokeminen ja kertominen ddnenvireilld
ja melodian muunnoksilla kertomuksena, jolla on sanojen luoman pintatason
lisaksi itselleni syvempi merkitys. Laulujen muutos oli huomattava. Niiden sanat
saivat itselleni aivan uusia merkityksi, sanojen virit veivit uusiin tuntemuksiin

ja synnyttivit uudenlaista ilmaisua. Riitan kanssa tydskentely oli leppoisaa ja luo-
vaa. Improvisointi vei usein mennessdin ja monet hienot hetket olisivat kiitdneet
vahingossa ohi, ellemme olisi nauhoittaneet harjoituksia. Nimi nauhoitukset
toimivat pontimena vield syvemmiille ja kauemmas pyrkimiselle.

Sisdistd rauhaa toi my®&s tietoinen epikaupallisuuden valinta. Halusimme tehdi
musiikkia, joka soisi meille mahdollisimman suuren tyydytyksen tunteen ja
olisi taiteellisesti tinkimitontd. Musiikkia, jossa soisi rauha ja hiljaisuus ja joka
tunnustautuisi selkeisti toisaalta konstailemattomasta kansanlaulun estetii-
kasta ammentavaksi, toisaalta uutta luovaksi musisoinniksi. Nyt timi tuntuu
jo hiusten halkomiselta, koska oitis huomaan nimenomaan liittdvini hetkessi
elimisen ja tietynlaisen luovuuden kansanmusiikin sisdiseen miiritteiston.
Prosessin aikana nimi suuntaviivat olivat hyvin tirkeit.

Viime vuonna (2005) aloimme leikkid ajatuksella duon kasvattamisesta trioksi.
Kuluvan vuoden helmikuussa esiinnyimme ensi kertaa triona. Olen tutustunut
lyomisoittaja Jari Lappalaiseen Pohjois-Karjalan ammattikorkeakoulussa, jossa
hin opiskelee kansanmusiikkia musiikin koulutusohjelmassa. Kokoonpano
tuntui hyviltd heti ensimmiisistd harjoituksista lahtien. Sekd Jarille ettd Rii-
talle on ominaista kuunteleva ja vihieleinen, mutta hyvilld maulla toteutettu
musisointi. Se jittdd minulle tilaa velloa, tulkita ja soida, noin kuvainnollisesti
sanottuna. Kolmannen soittajan mukana olo ei voi olla vaikuttamatta kokonai-
suuteen. Jarin musisointi luo rytmistd varmuutta ja tuo soinnillista monipuoli-
suutta. Musiikki on kuitenkin edelleen hyvin minimalistista.
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Laulut ja léihestymistavat
Kiyn seuraavassa kappalekohtaisesti lipi ne asiat, jotka ovat nousseet keskioon

kulloisenkin laulun kohdalla.

Ilalla ruusun istutin

*  kepeys

* ranskalainen valssi

¢ eliminkokemuksen kuuluminen dinessi

Laulun esityksen kepeyteen ja sen sovituksen loytymiseen vaikutti suuresti
Amelié-elokuva, jonka musiikki teki minuun suuren vaikutuksen. Samankal-
taista hieman karheaa kepeyttd tavoittelimme tihin lauluun. Halusin laulun
olevan mahdollisimman pelkki ja konstailematon, kuin siveltimenveto.

Eipa mikiin linta
* laulun sanoihin pureutuminen sellaisenaan ja alatekstin kautta
e tunteen laulua sanatta, niin sanottua tunne-iinti

Surullisena rakastamisen vaikeudesta laulun mini tyytyy kohtaloonsa. Vai tyy-
tyyko? Elima on tuskaisan kaunis, tdynni ristiriitoja ja valintoja, jotka luovat
elimastd juuri niin monimuotoisen ja rikkaan, kuin se oikeasti on. Tuska on
osa elimii, siind missd voimakas rakkauskin. Tdmi laulu on ollut itselleni yksi
hyvistd syistd laulaa rakkaudesta.

Kites oli lzylméi

* intonaation viintelyd

* sanojen ja vokaalien vireilld leikkimistd
* melodista muuntelua

Laulun musiikillinen sovitus seuraa tarinan moni-ilmeisyytti. Erilaisia vokaa-
livirejd ja ekspressiivisyyttd olen hakenut esimerkiksi kirjaimellisesti hampaat
irvessd laulamisella. Laulu on tunnelmien vaihdoksillaan kuin pienimuotoinen
vuoristorata, jossa uuden sikeiston sanat herdttdvit uuden tunnelman, joka
puolestaan vaikuttaa muun muassa danenmuodostukseen, intonaatioon ja
rytmiseen ajatteluun.

Nyt ry}ulyn tassd laulamaan
o alateksti
* flamenco kohtaa arkin, kahden eri musiikkikulttuurin yhteensulauttamis-

yritys

Levyversiosta kovasti poikkeava lavaversio aloittaa konsertin tavallaan kutsuen
kuulijat henkisesti kokoon konsertin direlle. Laulu on aluksi vapaata impro-
visaatiota pyrkien siirtymiin sujuvasti sikeistélauluun. Sanattomaan dini-
improvisaatioon yhtyy Jarin udulla soittama flamencosta tuttu bulerias-rytmi.
Haastavaa onkin saada arkkiveisun oma rytmi istumaan siihen.
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Ab, jos linnulta siivet saisin
e alateksti

*  ddnenvirit

Alun perin laulu aukeni minulle hyljityn morsiamen lauluna, jossa ikdan kuin
kaivataan haavekuvana jotain sellaista, jota laulaja ei kuitenkaan katso tavoit-
tavansa. Tama mielikuva oli erityisen voimakas laulua levytettdessd ja vaikutti
alatekstiin todella paljon. Sittemmin ajatukseni ovat vaihdelleet laulukerrasta
toiseen. Etukiteen en tiedi, minki alatekstin laulu milloinkin saa. Sanathan
ovat kuitenkin tdynni rakkautta ilman epidilystd. Ehki laulukertojen erilaisiin
alateksteihin vaikuttaa kulloinkin se rakkauden tunnelma, jossa laulaessa satun
olemaan. Tdmikin laulu on ollut hyvi syy rakkauslaulujen laulamiseen. Eri
laulukertoihin valikoituva alateksti vaikuttaa my6s ddnenvireihin, jotka saatta-
vat vaihdella hauraan katkeilevasta voimakkaan tdysjinteiseen laulutapaan.

Niitylls viherisisella
¢ melodinen muuntelu
* improvisaatio

e alateksti

Laulun tulkinnan syntymiseen on vaikuttanut voimakkaasti Riitan toive saada
kuultavaksi jossain laulussa puhetta, laulullisuuden rikkomista ja irrottelua.
T4mi laulu oli luontevasti se, johon niitd ryhdyttiin hakemaan. Minun tiytyy
myontdd, ettd ajatus tuntui aluksi vieraalta. Kun sitten péisin ilottelun ma-
kuun, laulusta muodostui yksi suosikeistani. Sitd ei voi laulaa pateettisesti otsa
rypyssi, melodia on aina vihin edellisestd kerrasta poikkeava. On mahtavaa
pitdd musiikillisesti hauskaa ja vitsailla laulun keinoin.

Sini olet se porvarin poeka
* musiikillisella aikakdsitykselld ja rytmilla leikkiminen

Maria Rykyn laulamana tima laulu ei ollut tango, mutta mielestimme sen
kaltainen rytmiikka oli helposti tavoitettavissa. Leikin usein titd laulua laulaes-
sa silld, miten myohissi voin sanojani laulaa suhteessa sdestykseen ilman, ettd
lauluni sekoittaa kokonaisesityksen rytmisen maailman tai ettd itse menen se-
kaisin. Esimerkkina ovat olleet 1900-luvun alun romanttiset ddnilevytulkinnat,
joissa laulaja huiteli meneméin ihan omissa sfidreissddn vilittimittd sdestdjistd
juuri lainkaan. Than niin rohkeaksi en kuitenkaan rohjennut heittdytyi. Aja-
tukseni on vain jonkin verran venyttdi omia raamejani.

Kulkeissani kaukana
* intonaatio

* ddnenvarit

e tarinassa vellominen

* mielen hajoaminen

34



*  hipei

Joskus vain sattuu niin, ettei tapahtumille voi mitdin, vaan ihminen joutuu
kohtalon kouriin. Tdmin laulun tarinassa kiy niin. Itse koen timin laulun
jonkinlaisena mielen hajoamisena, kaikkien turvarakenteiden ehdottomana
pettimiseni ja sen olen halunnut voida siirtda laulun keinoin kuultavaksi.
Valittu esitystapa herictdd minussa vellovuudessaan suurta hipeii, joka tdytyy
aina vain ylittd4, jos laulun aikoo laulaa. Lauluun ryhtyminen on poikkeuk-
setta kauhistuttavaa ja pelottavaa. Tdmin lihemmiksi en laulaen paise niin
sanottua “kokevaa” laulua.

Istun sun vuotees reunalla
*  vyksinkertaisuus
* etdinnytetty, kantaa ottamaton lihestymistapa

Torniojokilaaksosta kotoisin olevan Hilda Ajankin toisinto tistd laulusta on
tehnyt minuun aikoinaan niin suuren vaikutuksen, ettd huomaan sen lyovin
lipi omaan tulkintaani. Laulun esitystapa on mahdollisimman kaukana edelli-
sen laulun hyékyaalloista, vaikka sen sanat ovatkin itkettdvin koskettavat.

Mun muistuu mieleheni
¢ melodinen muuntelu
e alateksti

Pysihtyneisyys, lopun direlld oleminen ovat tunnelmina olleet vahvasti timin
laulun kohdalla ldsni. Laulu on jollain tapaa vaikein koko konsertin ohjelmas-
ta, sen sisdinen vaatimus olla viimeiseen asti koruton on suuri haaste laulajalle.

Mini kuljin pitkin
* irti pddstiminen
* rentous

* vapaus

Hassu pieni laulu, jonka vaatima rentous ja pakottomuus ovat haasteita. Laulu
on “vain” laulua ilman suurempia haasteita vilittdd kuulijoille mitddn sen kum-
mempaa. Sen nienniinen merkityksettomyys on harhaanjohtavaa, koska kylld

viithdyttdminen ja viithtyminen ovat arvoja nekin.
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Virsi
* hartaus
* ajatuksen puhtaus

Ajatuksen puhtaus on ehki omituinen miire, mutta haen takaa kaunistelema-
tonta, patetisoimatonta ja puhuvaa virsitulkintaa. Loysimme virren kajaanilai-
sen mieslaulajan veisaamana arkistojen kitkoista.

Metsilammin rannalla
e Pelkki

*  vyksinkertainen

Yksinkertaisten kansanlaulujen laulaminen on haasteellista, koska laulut eivit
helposti synnyti sen suurempia tuntemuksia tai ajatuksia. Niiden musiikillinen
ja esityksellinen funktio lytyykin muualta. Timin laulun kohdalla tulkinnan
tavoite on olla rytminen, tanssittava. Melodia on koruton, vailla suuria kdintei-
td, sanat arkifilosofiaa ja rakkauden pohdintaa, kuten niin monessa muussakin
laulussa.

Konserttitaltioinnin kuuntelun tuomat ajatulzset ja
tunnelmat

Konserttitaltioinnin kuuntelu paljastaa itselleni armottomasti onnistumisen,
liukkaalla jd4lla kulkemisen sekd epdonnistumisen hetket. Onnistumiseen ja tiy-
delliseen keskittymiseen vaikuttaa moni asia. Kokoonpanon pienuus, vain kolme
soittajaa, on vaativa ja yhden epavarmuus vaikuttaa muiden keskittymiseen. Par-
haimmillaan musisointi on yhdessi hengittimisti ja kulkemista, pahimmillaan
toisen jilkien siivoamista, selvidmisti tai kertakaikkista metsdin menoa. Onneksi
ihan metsdin ei konsertissa paitynyt yksikain kappale, vaikka lihelld kiytiinkin.
Vilispiikit sen sijaan olivat osaksi melkoista turhuutta ja suttua. Niitd oli liikaa.
Spiikit, joiden paikka tuntui perustellulta toimivat hyvin. Aikoinaan Hednin-
garnassa jaoimme spiikit ja suunnittelimme yhdessi tarkkaan niiden sijainnin ja
sisallon. Kainuu-konsertin taltiointia on vililld kiusallista kuunnella. Musiikki on
parhaimmillaan omasta mielestidnikin koskettavaa, mutta pahimmillaan laulujen
vilit rapauttavat kuuntelukokemusta. On kyll4 viisasta antaa musiikin puhua

ja olla itse puhumatta muuten kuin silloin, kun on oikeasti jotain sanottavaa.
Vitsailun voi suosiolla jattdd niille, jotka sen taitavat.

Konsertin aloitus on tosi hyvi miettid vaikka mielikuvaharjoituksilla tark-
kaan. Kun se toimii, on jatkokin varmemmissa kantimissa. Kainuu-konsertissa
alku ei ollut niin hyvi, kuin se olisi voinut olla. Nyz ryhdyn tissi laulamaan
lauluimprovisaatioineen ja flamencorytmeineen olisi vaatinut joko laulun
lapisidveltimisen tai vain huomattavan rytmisen varmuuden ja siitd lihtevin
improvisoinnin. En ollut bulerias-rytmin kanssa riittivin varma. Jouduin
keskittymaiin siihen liikaa. En padssyt mydskidin melodisesti tarpeeksi irti
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harjoituksista mieleen jidneistd melodiakaarteista. Oikeastaan en ollut riittivin
tyhji tehdessini, vaan tdynni hetkessd elimistd haittaavia ajatuksen riekaleita.
Epdvarmuutta loi myds ennen konserttia vallinnut epitietoisuus siitd, koska
konsertti oikeastaan meidin osaltamme alkaa. Konsertissa oli kaksi esiinty-
jiryhmai ja ensimmadisen vuoro ei tuntunut loppuvan koskaan vaan venyi yli
ennalta ilmoitetun ajan. Tdmin kaltaiset ulkoiset asiat olisi tietysti hyvi osata
sulkea mielestd pois, mini en vain siithen kyennyt. Kommentoin seuraavaksi
joitain muitakin kappaleita.

Kulkeissain kaukana -tyyppiset heittdytymiskappaleet vaativat koko ryhmailed
huikeaa heittdytymisti. Kyseisen laulun sovitus oli hyvin riisuttu, eiki antanut
esimerkiksi kanteleelle riittivisti keinoja kasvattaa ilmaisua saati sitten varioida
sitd. Kappaleen improvisatorisesta luonteesta johtuen se olisi toiminut parem-
min, jos olisimme kaikki luottaneet yhteisen improvisaation toimimiseen, har-
joitelleet sitd kunnolla ja sitten antaneet vain menni. Nyt pyrimme alitajuisesti
toistamaan jotain sellaista, joka oli toiminut jonkun kerran, mutta sen jilkeen
jadnyt puolittaiseksi toistoksi. Niin tapahtuessa tulkinta jdi kaikessa heittdyty-
miseen pyrkimisessdinkin vikiniiseksi ja huutomerkin omaiseksi. Soljuvuus oli
siitd kaukana. Tehokeinoina kiytin runsaasti erilaisia 44nenvireji, intonaation
venyttelyd, heittdytymisti ja etddntymistd. Kokonaisuus jii omasta mielestini
omituiseksi. Kuulijat kylld hihkuivat ja taputtivat lujasti kisiddn. Olivat var-
maan onnellisia siitd, ettd laulu loppui.

Hllalla ruusun istutin. Laulaja saapui henkisestikin paikalle konsertin toisessa
kappaleessa. Sen jilkeinen Eipd mikicdn lintu oli onnistui hienosti. Tango jii
vihin tirkeileviksi ja tylsiksi. Siind ei ollut niin paljon venyttelyleikittelyd
kuin olisi voinut olla. Voi olla, etti oma riskinoton kokemus laulaessa tuntuu
suuremmalta kuin sen vaikutus soivaan lopputulokseen. Riskeji tiytyy siis
ottaa vield rohkeammin.

Parissa laulussa yhteismusisoinnissa olisi ollut parantamisen varaa. Iszun sun
vuotees reunalla on harvoin ollut riittdvin levollisen tuntuinen. Olemme koke-
neet sen tempon selvisti erilailla Riitan kanssa. Kanteleen melodia on selvisti
ollut menevimpi kuin laulun. Niitylli viberidiselli kappaleen alkupuolella laulu
oli alavireinen kanteleeseen verrattuna kanteleen soittaessa matalasta rekisteris-
td. Selked kuunteluongelma, joka on ikivi kylld vaivaannuttava. IThmiset kylld
hihkuivat. Siilistd varmaan.

Niitd huomioita lukuun ottamatta konsertti meni mielestini hyvin. Siini oli

selvisti heiverdisempid hetkii mutta my6s hetkis, jotka tuntuvat my®os jilkeen-
pdin vahvoilta ja syvilta.
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Laulajan lisniolon lajit ja keinot esitylzsesséi

Kuten konsertin alaotsikkokin, laulaja alatekstien ja intonaation pyorteissi
kertoo, olen niiden laulujen kohdalla pohtinut paljon laulajan omien ajatus-
ten ja tuntemusten vaikutusta sithen, millaisina laulut kulloinkin kumpuavat
kuulijoiden korviin. Muita ldsni olleita lisndolon muuttujia ovat olleet laulajan
etdisyys laulettavan laulun tarinaan seki intonaatio. Laulajan etiisyys kerrot-
tavaansa ei ollut mukana alkuperiisessi muuttujien listassani. Ecdisyydelld
tarkoitan sitd, kuinka paljon laulaja heittdytyy tarinan sydvereihin padstimalla
mahdollisimman paljon irti kontrollista (Kulkeissani kaukana) tai toisaalta
kuinka puhtaana laulaja pitdi laulun esityksen omista tuntemuksistaan nojau-
tuen ehkid enemmin melodiaan, sanojen selkeyteen tai ddnen sointiin. Laulun
alateksti on tilloin kuitenkin kuultavissa, mikili laululla on jokin syvempi
merkitys laulajalleen.

Intonaation kisitettd venytin tietoisesti erityisesti kappaleissa Kdites oli kylmi

ja Kulkeissani kaukana. Kuten aiemmin kirjoitin, Niizylli viheridiselli -laulun
sivelpuhtaudessa oli toivomisen varaa. Se oli kuitenkin tahatonta, kuunteluun
liiteyvad. Vililld bassosdvelistd on vaikea kuulla kunnolla tarkkaa siveltasoa.
Mikili kuuntelu ei ole ihan kohdallaan, sivelten ydin jii ylisivelkertojen alle ja
niiden mukaan puhtaasti laulaminen on usein rohkea mutta tuhoon tuomittu
yritys. Tdmi on oma tulkintani asiasta ja perustuu omiin lavakokemubksiini.

Intonaation vidntyminen luo lauluun tietynlaista tunnelmaa, kappale muuttuu
toiseksi. Ovathan sivelet ja niiden muodostamat intervallit erilaiset, vaikka
mahdollinen nuottikuva lihes identtinen olisikin.

Timin konsertin yhteydessd haluan nostaa esille uuden muuttujan, joka tosin
ei ole mitenkiin musiikillinen, mutta kuitenkin vaikuttaa muun muassa siihen,
miten esiintyji suhteuttaa itsensi tarinaan ja ilmaisee itseinsd musiikillisesti.
Puhun hipeistd, mielen uumenissa piilevistid kynnyksestd, joka tdytyy ylittdd,
jotta voi oikeasti edetd valitsemallaan tielld menni syteen taikka saveen. Tor-
misin hipedin varsinkin Kulkeissani kaukana -kappaleen myotd. Tarinaan suin
pdin sy6ksyminen ja siind vellominen ei onnistu, jos mieli vastustaa ja hipedi.
Toisaalta on syytd miettid, onko sen kaltainen tarinan kerronta ideaaleinta ja
kuulijalle parhaiten vilittyvaa. Siihen en tissd halua ottaa kantaa. Tunnen vain,
ettd ddripddtkin on kiytivi lipi, jotta kerronnan keinojen mahdollisuuksien
kokonaisuus aukeaisi selkeini. Ainahan voi tietysti kysyi sitd, kannattaako
ylilyonteja tehdi ja riskejd ottaa yleisén paikalla ollessa. Mielestini kannattaa
ja myds yksinkertaisesti tdytyy, jos tutkailee jotain erityistd, tdssi tapauksessa
tarinan kerronnan tasoja ja keinoja. Kerronta kun on aina tapahtuma, jossa
joku kertoo jollekin. Ja vaikka kuinka harjoitusvaiheessa kuvittelisi yleison
paikalle, se ei siind kuitenkaan ole ja tilanne jid keinotekoiseksi. Pahinta, mitd
ylilyontien julkisessa tekemisessd on tietysti se, ettd ne ovat tekijilleen hipeil-
lisid ja ovat niin sanottua huonoa taidetta. Mutta jos ne ovat tekijin omaa
kehitystd ja matkaa ajatellen tirkeitd, niin ne tdytyy tehdd. Hipedin ei kannata
jiidd rypemiin. Siihen ei kuole. Jatkotutkintoni ohjaaja kehotti minua jossain
vaiheessa keskittymiin konserteissani niihin asioihin, jotka ovat vahvuuksiani
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ja jattdimiin vihemmille nididen raja-alueiden péyhimisen. Mielestini neuvon
takana oli kaunis ajatus, mutta kauniit ajatukset eivit vie aina eteenpiin.

Yllteenveto

Kainuu-projekti on ollut minulle se tyd, joka osaltaan on saanut minut usko-
maan itseeni laulajana uudestaan, saanut minut laulamaan uudestaan kai-
kenlaisten henkilokohtaisten vastoinkdymisten jilkeen. Suuren loytiminen
kitkettyni pieneen, nienniisesti yksinkertaisten laulujen aukeaminen itselle
merkityksellisiksi tarinoiksi on ollut hieno kokemus. Rakkaus, josta en aihee-
na ennen halunnut laulaa lainkaan, on timin projektin myoti kisitelty kylld
melko monesta suunnasta. Oikeastaan Kainuu-projektin my6td olen 16ytinyt
itselleni aiemmin vieraammaksi ja4ineiden laulun lajien hienouden. Siti aikai-
semmin koin niin sanotun uudemman kansanlaulun itselleni vihin vieraam-
maksi ja hitusen verran mielenkiinnottomammaksi. Kansanlaulun eri lajeista
runolaulu oli aiemmin itselleni rakkain. Vieldkin olen silloin tilléin t6rm4a-
vinini sen kaltaisiin painotuksiin ja arvotuksiin. En itsessini mutta muissa.
Ehki silloin vain tulkitsen tai olen herkkihipidinen. Tunnen kuitenkin astu-
neeni aimo harppauksen eteenpiin. Itselleni rakas arkaainen ja minimalistinen
ajattelutapa on yhdistettdvissd uudempiinkin lauluihin. Lisiksi on ollut tirked
havaita esittimisestd suhteessa tarinankerrontaan se, etti jos ei esitd itselleen,
ei esitd myoskddn muille. Jos laulaja on rehellinen omissa tunteissaan itselleen,
voivat laulut vilittyd rehellisind myds kuulijoille. Jokainen kokee ne sitten
omalla tavallaan, eiki kaikesta tarvitse pitdd. Laulajan tehtivi ei ole miellyttad
kuulijoita, vaan kertoa tarinoita. Siind on iso ajatuksellinen ero.

Sanna Kurki-Suonio Trio: Jari Lappalainen,

Sanna Kurki-Suonio ja Riitta Huttunen 2006.

kuva: Jaakko Kilpidinen

39



Yrtti — Laulaja toisen

ajatusten tulkkina

3. konsertti

Tutkintosuunnitelmassani lzirjoitin nain:

Yksi itselleni haastavista asioista laulajana on ollut pyrkid ymmartdmain,

mitd siveltdjd on tarkoittanut ja etsinyt sivellyksellddn ja yhdistdd timi vain
osittainenkin ymmairtdminen niihin mielikuviin, mitd kyseinen musiikki
omassa padssini synnyttdd. Haluan tutkailla, kuinka voin olla lisni toisen
midrittelemissd rajoissa sdilyttden kuitenkin oman ilmaisun vapauden. Olen
tyoskennellyt muutamien nykysiveltdjien, kuten Veli-Matti Puumalan, Jovanka
Trbojevicin, Pekka Jalkasen ja Juhani Nuorvalan kanssa. Heilld kaikilla on ol-
lut halu [6ytida uudenlaisia sivyji sivellystensi lauluilmaisuun ja he kaikki ovat
my®&s tarkoin merkinneet partituureihin toivomansa intonaation seki dinen-
muodostukselliset efektit. Tdma on ollut opettavaista ja ehdottoman antoisaa.
Opettavaista, koska olen joutunut kiyttimain ddntini tavoilla, jotka eivit olisi
itselleni tulleet heti mieleen. Till tarkoitan esimerkiksi ddnenmuodostukselli-
sia variaatioita ja niiden yllitt4viid yhdistelmii sekd mikrointervallien ja muun
muassa puhtaiden intervallien muodostaman asteikon kiyttod. Sivellykset ovat
olleet haastavia ja antoisaa on ollut pddstd niiden vaatimalle tasolle sekd ddnen-
kaytollisesti ettd ilmaisullisesti. Kansanlaulut liitkkuvat usein melko suppeassa
ddnialassa. Niissd sivellyksissd puolestaan olen liikkunut myos koko d4nialani
ddrirajoilta toiselle. Laajin ambitus, puolta siveltd vaille kolme oktaavia, taitaa
olla Pekka Jalkasen teoksessa Yr##i. My6s se on ollut haastavaa. Adnen tiytyy
olla hyvissi kunnossa, jotta se soi matalimmasta korkeimpaan siveleeseen
halutulla tavalla.

Yhdistimme voimamme omaa taiteellista jatkotutkintoaan Docmus-yksikké6n
tekevin Eija Kankaanrannan kanssa ja toteutamme konsertin Yrtti, joka
keskittyy kahden siveltdjin, Pekka Jalkasen ja Juhani Nuorvalan sivellyksiin.
Konsertin nimiteos on Pekka Jalkasen vuonna 1997 Gilgamesh-eepoksen va-

littujen runojen pohjalta siveltimi noin puolen tunnin mittainen teos laululle
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ja kanteleelle. Y7#in rinnalle on valikoitunut Pekka Jalkasen alun perin vuonna
1980 pianolle ja laululle siveltimi kolmiosainen Huilunsoittaja, joka pohjaa
Herman Hessen runoihin sekd Juhani Nuorvalan kahteen eri teatteriesitykseen
saveltdmid lauluja. Konserttipaikkana on Malmitalo ja se pidetdan 23.11.2006.
Tilan akustiikan vuoksi kiytimme ddnentoistoa.

Konsertin 011j elma

Toivo, Juhani Nuorvala

Huilunsoittaja, Pekka Jalkanen

Kolmen Piae Cantiones -sivelmin pohjalta "Teinisarja”, Juhani Nuorvala
Yreti, Pekka Jalkanen

Ei toivoa, Juhani Nuorvala

Kisittelen seuraavassa sivellykset lyhyesti yksitellen.

Toivo

Juhani Nuorvala tuntuu etddntyvin tasavireisyydestd ja on tutkinut paljon
eri viritysjirjestelmid. Konsertin kolmessa kappaleessa - 7oivo, Teinisarjan
keskimmaiinen laulu ja £i Toivoa - hin on kiyttinyt puhtaisiin intervalleihin
perustuvaa asteikkoa. 7o0ivon melodia ja d4niraita ovat perdisin Sarah Kanen
ndytelmistd 4.48 Psykoosi ja se on kanteleen soolo.

[ ... ] partituuria ei ole (muistiin merkittyi melodiaa lukuun ottamatta). Toi-
vo koostuu materiaalista, ennakolta sovituista tapahtumista ja suuntaviivoista,
improvisaatiosta ja 15-kielisen kanteleen tarkoin suunnitellusta virityksestd, joka
perustuu pubtaille intervalleille 3:2, 5:4, 9:8, 11:8, 5:8 sekii eksoottinen

13:8 (Nuorvala 20006)

Huilunsoittaja

Huilunsoittaja on Pekka Jalkasen Herman Hessen runoihin siveltimi kolmi-
osainen, alun perin renessanssiyhtyeelle ja laululle sdveltimi laulusarja vuodelta
1980. Osat ovat nimeltddn Kulkurien majatalo, Pyhiinvaeltaja ja Huilunsoit-
taja. Siveltdji on puhaltanut trubaduurilaulun hengen runoilijan kuulaisiin
runoihin. Olen lukenut lipi koko Hessen suomennetun tuotannon, jotkut
kirjat useaan kertaan ja loydin sivellyksistdi Hessen maailman valoineen ja
varjoineen.

Piee Cantiones Remix

Nuorvalan Pie Cantiones Remix vuodelta 2006 pohjautuu Turun linnassa
vuonna 1999 esitetyn niytelmin "Turun linnan rakastavaiset” musiikkiin.
Laulumelodioiden pohjalla ovat Piae cantiones -kokoelman sivelmit puettuna
uuteen harmoniseen, viritykselliseen ja rytmiseen asuun. Niytelmamusiikki
oli tehty lauluyhtyeelle, vaskiyhtyeelle ja live-elektroniikkalle. Vuonna 2006
olimme FEijan kanssa Hollannissa kiertueella esitimissi Nuorvalan musiikkia
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yhdessi maineikkaan Nederlands Blazer Ensemble -puhallinyhtyeen kanssa.
Nuorvala teki duoa ja puhallinyhtyetti varten kolmesta laulusta, Toden seindi
piin, Koskin kaipaustaan, Kerrankin kuuntele!, koostuvan sarjan laulajalle,
puhallinyhtyeelle, 15-kieliselle kanteleelle ja nauhalle. Konsertissa kuultava Re-
mixin uusin versio tiivistdd kokoonpanon duoon, joka myos vastaa kolmannen
osan sovituksesta.

Kyseisessd sovituksessa on pysytty nauhalla olleessa ns. riffologisessa ajatte-
lutavassa ja kanteleen rooli on rakentunut melko yksinkertaisista, toistuvista
elementeistd. Pdddyimme ratkaisuumme Nuorvalan antaessa meille kolmannen
osan tydstoon hyvin vapaat kidet. Laulujen sanat on kirjoittanut Michael
Baran.

Yrtti

Konsertin keskeinen sivellys Y7##i on seki laulajalle ettd kanteleensoittajalle
antoisa mutta haastava teos, jossa molemmat toimivat tarinan eteenpiin viejini
kuitenkin yhteen sulautuneena, kuin kaksipdinen ykseys. Yrtti on draamallista

epiikkaa.

Yreti (1997) mezzosopraanolle ja kanteleelle pohjautuu maailman vanhimpa-
na sankaritaruna pidettyyn sumerien Gilgamesh-eepoksen tauluihin IX-XII,
Armas Salonen suomennoksen mukaan. Yrtin aiheena on kaksi eepoksen
loppulauluissa kuvattua shamaanimatkaa, joitten mydtd Urukin kuningas
tavoittelee ikuista elimad. Ensimmiinen osa on kahdentoista kaksoistunnin —
auringonkierron — mittainen matka silmit sidottuina Mashnu-vuoren kauhujen
lapi lasuurille ja karneolille hohtavaan paratiisiin. Toinen kertoo sukelluksesta
alkumeren syvyyteen salatun tiedon pariin. Kun jumalat lopulta heltyvit ja
tarjoavat sankarille mahdollisuuden kuolemattomuuden saavuttamiseen, hin
ei ymmirri tilaansa. Apsu-meren pohjasta 16ytynyt ihmeiti tekevi yrtti menee
kiirmeen suihin. (Jalkanen 2006)

Ei toivoa

Konsertti kiertyy ympyrimuotoon lopun lihestyessi alkua. £7 roivoa on Nuor-
valan sivellys 7oivo, johon on lisitty sanallista laulua. Toivoon sisiltyy toivotto-
muus, toivottomuuteen toivo.

Saveltajista

Pekka Jalkanen on arkaaisista ja etnisisté aiheista kiinnostunut minimalisti.
Savellyksistd mainittakoon mm. kaksi oopperaa: Tirlittan ja Seitsemdin huivia,
neljd konserttoa sekd runsaasti kamari-, kuoro ja vokaalimusiikkia, elokuva-
musiikkia ja musiikkia lapsille. Itse olen laulanut Jalkasen kuorosivellyksid jo
vuodesta 1988 lihtien ja hinen sivelkielensi on tullut minulle paitsi tutuksi,
myds hyvin rakkaaksi ja merkitykselliseksi. Siveltdjand hin etsii eri soitto- ja
danenkdyttotekniikoiden suomia sointivirejd ja niiden uusia yhdistelmia.
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Juhani Nuorvala on ammentanut musiikkinsa aineksia niinkin erilaisista
ilmioistd kuin minimalismi, uusromantiikka, mikrotonaalisuus ja tekno. Téstd
huolimatta hin yleensd pyrkii yhteniiseen ja sddsteliddseen sivelsanontaan.
Nuorvalan tuotantoon kuuluu kamari-, orkesteri- ja elektroniikkamusiikkia.
Hin on siveltdnyt musiikin useisiin ndytelmiin (mm. Blackbird 2006 kante-
leelle). Vuonna 2005 valmistui Andy Warhol -aiheinen ooppera Flash Flash.

Séveltdjind Jalkanen ja Nuorvala tuntuvat hengenheimolaisilta jonkin kum-
mallisen mutkan takaa. Molemmilla korostuu sivellyksissd rytmisyys ja

sen vastakohtana vapaa muoto. Molemmat siveltdjit hakeutuvat myds pois
tasavireisyyden ikeen alta. Toisaalta Jalkanen on ehki perinteisempi sivelti-

ji. Nuorvalan suhde sivellyksiinsi on enemmin raakamateriaalin antamista
esittdjien muokattavaksi mm. improvisaation kautta. Kumpikin siveltdjistd suh-
tautuu musiikkinsa esittdjiin kunnioituksella, luottaen ja kannustaen. Se tekee
heidin musiikkinsa esittimisen ja sivellysten haasteisiin sukeltamisen erityisen
mieluisaksi.

Prosessista

Onnekseni osa konsertin ohjelmasta oli minulle ennestdin tuttua. Tosin Yrzzi
on esitetty kanteleensoittaja Elisa Kerolan 7.11.06 ollutta ensikonserttia lukuun
ottamatta viimeksi vuonna 2000, joten se ei ollut endd aktiivisessa osaamis-
muistissa. Syksyni on kulunut flunssasta toipuessa ja sopivan astmaldikityksen
hakemisessa. Harjoittelu on ollut vililli enemminkin asioiden pohdintaa ja
tekstien miettimistd kuin aktiivista laulua. Olen pitinyt melko sdinnollisesti
harjoituspiivikirjaa. Y7## on saanut erityisen paljon harjoitusaikaa, koska olen
saanut tydstdd sitd kahden soittajan, Elisa Kerolan ja Eijan kanssa. Tdmi on
suonut minulle mahdollisuuden ottaa kaikki irti kahden hyvin erilaisen muusi-
kon kanssa tehdysti tyosti toisen heistd ollessa hyvin intuitiivinen ja kanteleen
pienidkin sivyjd ja tdydellistd sointiddntd etsivi soittaja toisen harrastaessa omi-
en sanojensa mukaan ylenmiiriistd riiskintdd. Niistd tutkintoni teen riiskyjin
kanssa. Konsertin ohjelma sisiltdd kuitenkin my6s hillittyjd sivyjd.

Minulla todettiin astma vajaa vuosi sitten ja siitd lihtien olen etsinyt lddkitys-
td, joka olisi mahdollisimman laulajaystivillinen. Kortisoni vaikuttaa daneen,
eikd astmaa voi oikein muuten hoitaa kuin kortisonilla. Ainakaan vield en ole
16ytinyt sithen keinoa. Nyt tdytyy vain loytdd kortisoniannoksen minimitaso.
Sellainen, jolla sairaus pysyy kurissa mutta joka ei vie 4dntd kokonaan. T4lld
hetkelld ldakitys kuivaa limakalvoja ja vaikuttaa d4nen sointiin jonkin verran.
En kuitenkaan halua siirtdd konserttia, vaan voittaa ne esteet, joita sen valmis-
tamisessa nyt on. Ajattelen, ettd heittdytymailld sairaaksi on sairas. Voittamalla
sen aiheuttamat vaikeudet on ehki edelleen sairas, mutta sairaus ei saa ylival-
taa. Lisiksi laulaminen itsessdin on erityisen tehokasta hoitoa juuri astmaati-

koille.

Olen tyytyviinen konserttini aiheeseen, sivelletyn musiikin esittdmiseen.
Tdmi on suonut minulle mahdollisuuden kaivaa itsestini sellaista laulajuutta
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esiin, jota en ole aktiivisesti harjoittanut pitkdin aikaan. Sekd omia laulujani
ettd kansanlauluja laulaessa on ldsni toisenlainen vapaus. Kukaan muu ei ole
silloin maarittdmassi sitd, mihin suuntaan haluan laulua viedi ja minkilaisia
kiekuroita sen aikana tehdi. Inscrumentin kisittely, sen kdyttiminen laaja-
alaisesti ja monipuolisesti tarinan kerrontaan on riemastuttavaa ja, kuten jo
aiemmin kirjoitin, haastavaa. Riemastuttavia ovat ne hetket, jolloin tunnen
instrumentin rajoitteiden ja rajojen viistyvin ilmaisun tielti.

Otteita harjoituspéiivéilzirjasta:

169.—-179. treenit Eijan kanssa Joensuussa

Padtimme ottaa ohjelmistoon Pekan sivellyksen Huilunsoittaja. Se sopii
teemaltaan Yrtin pariksi ja on duo. Padtimme my6s luopua omista soolonu-
meroista ja tehdd koko konsertin yhdessi soiden. Soitamme Nuorvalalle, joka
lupautuu yhteistyohon. Haluamme esittdi laajennettuna niitd teemoja ja kap-
paleita, joita soitimme Nederlands Blazer Ensemblen kanssa Hollannissa viime
keviini.

23.9.-249. treenit Elisan kanssa Helsingisséi

Harjoitukset peruuntuvat, kurkku on tosi kipedni ja ddni painuksissa. Pelot-
taa. Pddtin olla kirsivillinen, en hosua suotta harjoittelun kanssa vaan antaa
kurkun parantua kunnolla etten aiheuttaisi liikaa rasitusta, josta toipuminen
kestdisi mahdollisesti kuukausia. Silti pelottaa.

30. 9.-1.10. treenit Elisan kanssa Joensuussa

Sunnuntaina ldydimme teoksen alkupuolen keskindisen kuuntelun seki
kanteleen ja laulun yhteiset, hivelevit sivyt. Tima on aivan uutta. Musiikki
muuttuu meditoivaksi, kantele ja laulu yhdessi kertovaksi, ei kanteleen sdesti-
miksi lauluksi. Hurja riemu ja uusien mantereiden loytiminen! Kdymme koko
ensimmiisen osan lipi, laulan my6s korkeat sivelet. Musisointi alkaa muotou-
tua musiikiksi, l6yddn teoksesta uusia asioita ja sivyjd pitkin matkaa.

16. ja 17.10. Harjoitukset Eijan kanssa

Yhteismusisoinnissamme rupeaa tuntumaan mukavasti se, ettd olemme teh-
neet tditd aiemminkin yhdessid. Tydnteko sujuu konstailemattomasti. d4ni on
edelleen ja aina vain kadoksissa ja visyy nopeasti. Eija on napakka ja rytminen
soittaja, joka l6ytdd kanteleesta tosi hienoja sivyji. Eija sanoo harjoittelun avan-
neen hinelle teoksessa soivan orkesterin eri sivyt. Pekka on kirjoittanut duolle
sdvyja koko orkesterin verran. Ei huono saavutus!
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20.10. llarjoituIQSet Elisan kanssa

Keskustelemme tekstin sisillostd ja eri rooleista: pienoisoopperassamme olevat
nelji hahmoa, eli kertoja, Gilgamesh, skorpioni-ihminen ja Siduri edustavat
naiseutta ja micheyttd. Skorpioni-ihminen ja Siduri ovat Inanna-jumalattaren
hahmoja. Ja kun kertoja/ kertojatkin ovat naisia, on meilli miehinen Gilga-
mesh naisten pyériteltdvini. Miten olenkaan voinut nimi asiat unohtaa! Yreti
avautuu ja jisentyy toisena. Se ei olekaan jirkile, vaan keveitd, sensuelleja
sdvyjd, svengid, sintdilyd, haluja — kaikkea mahdollista sisdltivi teos. Kanteleen
ja laulun yhteinen matkanteko, tarina ihmisen hetkellisyydesti ja sintiilystd
milloin minkin perdin.

21.10.06 harjoitukset Elisan kanssa

Nyt rupeaa l6ytymiin koko teos aivan uudella tavalla! Konsertin kysymykseni
on siveltdjikeskeinen ajattelu ja kysymyksenasettelu, kuinka tulkita siveltdjin
ajatuksia ja sivelkieltd? Vastaus on, ei mitenkiin. Térkeintd on 16ytdd oma
polku, oma ajatus sdveltdjin kisistddn jittimain teokseen, avautua teoksen
musiikille, olla avoin niille impulsseille, joita musiikki hetkessd luo. Siveltiji,
Yrtin tapauksessa Pekka, on luonut jotain, josta muusikot ammentavat oman
kokemuksensa ja kuulijat vield omansa. Ei ole esittdvai siveltaidetta, ei kukaan
esitd siveltdjin ajatuksia, on kokevaa siveltaidetta ja muusikon tehtivi on kokea
musiikki ytimid4dn mydten ja antaa sen virrata lavitseen kuulijoille timin koke-
muksen kautta.

Ei timi tarkoita sitd, ettd siveltdjin maailman tunteminen olisi tdysin turhaa,
sitihin se ei ole. Térkedd on aina kokea omakohtaisesti, ei hakea esittdjin
nikokulmaa.

Emme aio pyytid Pekkaa kuuntelemaan ja kommentoimaan Yrttid ennen sen

esitystd. Nauttikoon konsertista.

Konserttitaltioinnin kuuntelun tuomat ajatulzset ja
tunnelmat

Kuunnellessani konserttitaltiointia konsertin ensihetket nousevat eldvisti
mieleen. En endi koskaan mene ahtaissa kengissd lavalle, en, vaikka ne kuin-
ka kauniit olisivatkin. Menimme Eijan kanssa lavalle yhti aikaa. Minulle

oli nostettu kontrabasistin korkea jakkara istuimeksi. Eijan soittaessa Zoivoa
istuin siini, tai tarkoitukseni oli istua. Asento oli epimukava, jalkani puutui-
vat ja kengit painoivat. Kyyhotin, en istunut. En kuitenkaan voinut kohentaa
asentoani, ettei liike vain olisi rikkonut tunnelmaa. Noustessani seisomaan
jalat puuduksissa laulaakseni Huilunsoittajaa meni keskittymiseni aluksi siihen,
miten pysyisin parhaiten pystyssd. Surkuhupaisaa kerrassaan. Ennen konserttia
olimme kiyneet Malmitalon valomiehen kanssa eri laulujen tunnelmiin sopivat
valotilanteet ldpi. Valot olivatkin hienot ja toimivat. Ainoa asia, ja tilld kertaa

aika ratkaiseva oli se, ettd etukiteen valotilanteita suunnitellessa olivat salin
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yleisvalot pdilld. Konsertissa ne olivat luonnollisesti pimedni. Tilanne oli koko
lailla toinen, kuin miti olin ajatellut etukiteen. Olin ajatellut kertovani tari-
noita ihmisille, mutta apua!, enhin mind nihnyt ketddn. Oli kuin olisin sikin
suuhun laulanut. Nauhalta kuunnellessa epavarmuus ei vility kuin alussa,
mutta oma tunne ei ollut se, miti olin halunnut. Konsertti oli Konsertti isolla
alkukirjaimella, ei suunnittelemani kaltainen vuorovaikutuksellinen tarinan-
kerrontahetki. Mitd tdstd voi oppia? Ehki sen, ettd itselleni tarinan kerronta ei
ole kohotettua estraditaidetta, siihen en ainakaan Yrcti-konsertissa halunnut
pyrkid, vaan ihminen ihmiselle -tyyppinen kohtaaminen. Sen kaltainen koh-
taaminen on kaikkinensa hyvi suunnitella todella huolella, mikili sitd haluaa
toteuttaa konserttisalissa. Valotilanteet onneksi muuttuivat konsertin edetessi
ja vililld ndinkin yleison. Se helpotti huomattavasti. Oikeastaan pahinta oli
konsertin alussa.

Ainenkiytsllisesti konsertti meni olosuhteisiin nihden melko hyvin. Laululli-
sesti kokonaisuus oli rankka, ddnenkiytté6 monenmoisesti tyylistd toiseen me-
nevi ja ambitus laaja. Aini katkesi kurkun kuivuuden takia pienesti muutaman
kerran ja oli melko vuotava varsinkin Yr#issd, mutta ei hiiritsevisti. Ainakaan
se ei itsedni painanut ndin jilkeenpdin kuunnellessakaan maan rakoon. Eh-
doton suosikkini on Remix-sarjan viimeinen osa. Se, jonka sovitimme Eijan
kanssa uudelleen. Ehkipi kappale juuri siksi onnistuikin parhaiten. Ehki

se, ettd omat sormet ovat olleet pelissi, vaikucti sithen, kuinka hyvin lauluun
saattoi heittdytyi. Tamai kaiketi todistaa vain sen, ettd itselleni ominaisinta
kaikesta huolimatta on voida luoda se sivelien maisema, jossa musiikki liikkuu
ja eldd siind vapaana. Vaikka Yr##i kirsi eniten d4nen vuotoisuudesta ja kurkun
kuivumisesta, senkin silti pystyy litkaa hipeimittd kuuntelemaan. Tarina tulee
hyvin esiin ja sen kerronnassa on kaikesta huolimatta vireji ja vaihteluita.

Pidadyimme kiyttimdin konsertissa 4dnentoistoa muutamastakin eri syysta.
Ensinnikin tila oli duollemme suuri, eivitki kanteleen hienovireiset sointite-
hot olisi mitenkdin olleet yleisén kuultavissa, mikili emme olisi vahvistaneet
kanteletta. Toisekseen Eija toivoi Juhani Nuorvalan Remix-sarjassa tukea
ddnentoistosta joidenkin osien parempaan iskevyyteen. Itsekin olin tyytyviinen
sithen, ettd saatoin kdyttdd d4dntini monipuolisempia sivyji hakien kuin olisi
ollut mahdollista ilman sen vahvistamista. Pienetkin kuiskaukset on mukava
saada kuuluviin, eiki se ollut mielestimme lainkaan ristiriidassa sen kanssa,
ettd esitettdvd musiikki oli taidemusiikkia, pdinvastoin. Emme kuitenkaan
padsseet harjoittelemaan d4dnentoiston kanssa etukiteen, vaan soitimme konser-
tin normaalin soundchekin jilkeen aivan normaalisti. Olimme toki esittineet
danimichelle Marko My®éhiselle etukiteen joitain toiveita, mutta emme valitet-
tavasti ennittineet niihin syventyi ja yhdessi kokeilla erilaisia asioita riittavisti
ennen konserttia. Jilkiviisaana voisi todeta, ettei niin kannata toimia, vaikka
todella erinomaisen dinimiehen kanssa téitd tekeekin. Yrtin kaltaisessa konser-
tissa, kun se toteutetaan vahvistettuna, on itse asiassa kolme muusikkoa, joista
jokaisen panos kuultavaan lopputulokseen ja yhteisen piamiirin hahmottami-
nen ovat ensiarvoisen tirkeiti asioita.
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Konsertin laulukohtaiset lisniolon keinot

Keskusteltuani ohjaajani Heikki Laitisen kanssa ennen konserttia paidyin
laulamaan nuoteista. Nuotit, paperit esiintyjin ja yleisén vilissd vaikuttavat
esiintyjin lisndoloon. Halusin voida tietoisesti tunnustella, milld tavoin se
minuun vaikutti. Luonnollisesti ohjelmisto oli hyvin muistissa ilman nuotteja-
kin, eikd niiden kiyttd niin ollen ollut loppujen lopuksi kovin merkityksellisti.
En joutunut tavaamaan niistd vaikeita kohtia. Oikeastaan jouduin muistamaan
sivujen kdinnén oikeissa paikoissa. Lautakuntaa nuottini tuntuivat hiiritsevin
enemmin kuin minua. Oletan, ettd se oli tdssd tapauksessa muutenkin enem-
min yleison kuin esiintyjin ongelma. Itselleni suurimmat vaikeudet muodos-
tuivat edelld selostamistani valoratkaisuista, konsertin alun fyysisestd epimuka-
vuudesta ja ddnen kestimisen jinnittimisesti.

Huilunsoittaja oli kokonaisuudessaan melko vihieleistd laulua, jossa laulullinen
kerronta keskittyi tekstiin ja sen synnyttimiin alatekstiin, joka puolestaan
vaikutti ddnensidvyihin. Sarjan laulujen teksteissd eliminen oli helppoa, koska
Herman Hessen ajatusmaailma oli minulle tuttu jo vuosien takaa. Otimme
soitollisesti ja laulullisesti my®s rytmisid vapauksia tehden ajalle ajatuksellisia
pidityksii.

Piae Cantiones Remix —sarjan ensimmiiseen osaan hain alunperinkin siti esit-
tdessini Nederlands Blazer Ensemblen kanssa aivan omanlaisensa ddnenkaytto-
tavan ja ddnenvirin laulun sivelalan ja varsinkin tekstin vuoksi. Teksti on niin
sanottua “teinimittod”, jossa juodaan siiderid ja mietitddn, kuinka ihmissuhtei-
ta kdynnistetdin eli poikia isketddn.

Toisessa osassa sdvelma liikkkuu puhtaista intervalleista koostuvassa asteikossa.
Se vaikutti luonnollisesti intonaatioon.

Kolmas osa hyédyntdd d4nenvireji, tunteiden vahvaa vaikutusta ddneen ja
tulkintaan sekd melodian muuntelua.

Yrtti on niin laaja teos, ettd siind tulee kiytettyd kaikenlaisia musiikillisia
laulajan lisniolon keinoja. Adnenvirit ja 4dnenmuodostus, rytmi — sekd vapaa
ettd tarkka ja svengaava, fyysisyys, aikakisitys, teksti ja alateksti, etdytetyn ja
heittdytyvin kerronnan vaihtelut, intonaatio ja loppujen lopuksi my6s soiva
hiljaisuus olivat kaikki keinoina kiytossini.

Ei roivoa on sekin sivelletty puhtaista intervalleista koostuvan asteikon sivelin.

On selvii, ettd konsertin sivellykset haastoivat minua laulajana hyvin moni-
puoliseen ilmaisuun. Aznellisesti olisi ollut mukava olla paremmassa kunnossa,
mutta kylld konsertti sellaisenaankin toimi hyvin nuottimusiikin ldsni olevan
esittimisen ongelmakohtien tutkailussa. Lisniolo, improvisaatio, hetkessi eli-
minen on ehdoton edellytys musiikin syvimmalle olemukselle. Improvisaatio
sisiltyy jokaiseen hetkeen suoden mahdollisuuden lihestyd musiikkia ennalta
arvaamattomasta, aina uudesta tai entistid varioivasta kulmasta. Sivellettyd
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musiikkia lihestyttdessd improvisaation kautta sana ei tarkoita vilttdmactd
siveltdjin sivelkielen muuttamista vaan pikemminkin tunnelman, tulkinnan
ddnensivyjen elimistd muuttuvina kerrasta toiseen. Tarinan [oytiminen yhi
uudestaan tuoreena, raikkaana ja itselle uutena tuntuu tirkeiled.

Harjoitusprosessin yhdessi vaiheessa heitin jo romukoppaan termin esittiva
siveltaide perddnkuuluttaen kokevaa siveltaidetta. Nimihin ovat vain sanoja,
mutta sanoilla muovaamme ja muutamme maailmaa. En viitd kokemisen ole-
van esittdmistd laadullisempi sana, arvotan kuitenkin itse esittdimisen helposti
ulkokohtaiseksi jadviksi toiminnaksi. Toisaalta kokeminenkin jid helposti niin
sanotusti omissa mehuissa pydrimiseksi, itsetarkoitukselliseksi muka syviksi
toiminnaksi, joka jittdd kuulijan ulkopuolelle. Tiytyisiko siis heittdd sanat
romukoppaan ja tyytyi tekemdin?

Mini tdytyn musiikilla, se syttyy soimaan minussa ja minusta. Minuudella ei
ole kuitenkaan timin asian kanssa paljonkaan tekemistd, vaan minuus unoh-

tuu, viistyy syrjain. Jiljelle jadvit musiikki ja tarinat.

Sanna Kurki-Suonio
ja Eija Kankaanranta
2006.

kuva: Yehia Eweis
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Maamme 1au1ut

4. konsertti

Maamme Laulut —tutkintokonsertti esitettiin Koko-teatterissa 24.9.2007 klo
19. Samana pdivini teimme myos koululaiskonsertin. Yhteensi esitys on to-
teutettu tihin mennessd vain nelji kertaa. Sité oli tarkoitus myydd muutenkin,
mutta aikataululliset piillekkiisyydet, ryhmin kahden tanssijan lasten synty-
mit ynnd muut asiat estivit suunnitelman toteutumisen. Konserttia koskeva
teksti on kaksiosainen. Ensimmaiinen osa on tutkintolautakunnalle kirjoitta-
mani selostus ja toisessa osassa kisittelen prosessia jilkikiteen.

Kirje tutkintolautakunnalle

Arvoisa tutlzintolautalzunta,

Minulla on ilo olla tissi vaiheessa tietini. Matka tihin konserttiin on ollut
yllittavin pitkdn tuntuinen — ehki siksi, ettd prosessi on kestinyt laulujen et-
sinnin aloittamisesta alkaen jo vuoden ja ehkd my®6s siksi, ettd kaikenlaista on
matkan varrella sattunut ja kaikenlaisia tunteita sisiltynyt tihin taipaleeseen.

Jatkotutkintohakemusta kirjoittaessani suunnitelmani oli tutkailla pohjois-
karjalaistumistani. Sitéd, voinko aidosti tulla osaksi titd kulttuuriperimia,
jonka ympiréimini nyt asun, ymmartien ja voiden solutasolla eldi esimerkiksi
jokaisen pienimminkin kielellisen vivahteen. Tarkempi asian tunnustelu on
kuitenkin vienyt ajatukseni jo hyvin aikaa sitten pois tuosta nyt, ainakin omin
silmin katsottuna, sangen teenniiseltd tuntuvasta ongelma-asettelusta. On sel-
vid, etten mind koskaan tule ymmirtimiin joitain vivahteita. On myos selvii,
etteivit ympdrillini eldvit ihmiset vilecimittd hekddn niicd kaikkia ymmarri,
vaikka tddleipiin ehkd ovatkin kotoisin.

Sen sijaan edelliset tutkintokonserttini ja niistd saamani palautteet ovat nosta-
neet toisenlaisia teemoja pintaan. Teemoja, joita olen halunnut voida lihemmin
tutkailla ja niihin paneutua. Ensimmaiisen konserttini arvioinnissa Anna-Kaisa
(Liedes) sanoi muun muassa, ettd olin loytinyt tietynlaisen d4nenvirin, jota
kdytin laulaessani. Kyseessd on sangen ylisivelpitoinen, voimakas d4nentuotto-
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tapa, joka on minulle oikeasti erittdin mieleinen, koska se on teknisesti pakoton
ja hyvin soiva. T4td d4ntd kdytin konsertin aikana jonkin verran. Toisen kon-
sertin arviossa sain toiveen mahdollisimman eleettdmin (oma ilmaisuni asialle)
ja puhtaan, tunneilmaisusta vapaan ddnen runsaammalle kiytolle laulaessa.
Toteutin sitd kolmannessa konsertissani. Kolmannen konsertin arviota véritti
eniten huoli d4dneni terveydesti. Itse olen edelleen ylped myos siitd konsertista.
Koen ylittdneeni kykyni, rajani ja rajoitukseni. Niilld korteilla pelataan, jotka
kidessd ovat. Nyt kisilld olevaa konserttia tehdessd en juuri ole halunnut miet-
tid sitd, millaisella ddnelld lauluni laulan. En ole kiinnittinyt huomiota juuri-
kaan tekniikkaan vaan oikeastaan vain antanut laulujen kummuta puhtaasti
niistd tuntemuksista, joita jokainen laulu on minussa herittinyt. Luonnollista
on, etti olen kuluneen vuoden aikana kiinnittinyt runsaasti huomiota muun
muassa oikean astmaldikityksen 16ytymiseen. Nyt se tuntuu olevan kohdallaan
ja ddnenkiytt6 sujuu huomattavasti paremmin. My6s ajatus mahdollisimman
vihiisestd niin sanotusta tunnepuolen rypemisestd laulaessa on kasvanut ja
voimistunut. Olen siirtynyt kappaleiden laulamisen myétd niiden ulkopuoli-
sempaan tarkasteluun laulun aikana. Laulu on siis minussa, mutta myds — ja
erityisesti — ulkopuolellani. Koen muuttuneeni entisti enemmin vilittdjiksi ja
tarkkailijaksi entisen voimallisen kokijan sijaan. Ehkd myos keski-ikdistyminen
vie intohimojen terdvimmin kirjen. Tuon tarkoitin kevennykseksi.

Mukana olevien laulujen tekstit ovat suurimmalta osaltaan vahvoja, hienoja
tarinoita, jotka ansaitsevat tulla lauletuksi myos tini paivini. Niiden tarinoissa
on niin paljon sisiltd, ettd matkan varrella suunnittelemani puheen runsaampi
kiytto esityksessd on tuntunut turhalta ratkaisulta. Ei ylimddrdisia ldtinditd,
lauluissa on kaikki.

Kappaleista voisin kertoa jotakin, ainakin niist4, joista tuntuu olevan eniten
kerrottavaa. Pelimannivalssi, toiselta nimeltdin Yksi tibti taivaalla on ollut ehki
kaikkein vaikein 16ytdi. Se roikkui mukana trion muiden jisenten toiveesta
omasta vastustelustani huolimatta. Duurivalssi on ehki vairistyneintd, mika
mieleen tulee. Tai on timin matkan aikana tullut. Tl hetkelld minulla on
voimakas viha-rakkaussuhde kyseiseen lauluun. Toisaalta huomaan laulun selin
taittamisen tai oikeastaan sen sisdistimisen vieneen minua tissd etdisemmaissi
suhtautumisessa lauluun tapahtumana paljon eteenpidin. Sen rinnakkaislauluna
toimii Huria, laulu, joka pullahti pitkillisen Pelimannivalssin hiomisen jilkeen
ulos henkisten keskisormieni ollessa tanakasti pystyssi. Duurivalssin vastakohta-
na toimii lokrinen moodi. Lauloin Huriaa pitkdan Kainuun laulukirjasta 6y ti-
mill4ni sanoilla, kunnes enoni jo odotettavissa ollut, mutta silti koskettava kuole-
ma koitti. Sain siitd tiedon kesken tiiviin harjoitusperiodin Kallio-Kuninkaalassa.
Vetidydyin joksikin aikaa omiin oloihini, itkin ja kirjoitin.

Nousin on syntynyt tyoskennellessini yhdessi ruotsalaisen alttoviulisti Magnus
Stinnerbomin kanssa. Siind on yhdistetty alun perin suomalainen runolaulu-
melodia norjalaiseen hallingiin. Laulu on ollut jo vuosia sitten nauhoitettuna
odottamassa levyn ilmestymistd, joka kaatui levy-yhtion haluun vaikuttaa
liikaa taiteelliseen sisiltoon ja linjaukseen. Alun perin olin sitd mieltd, etteivit
runolaulut vilttimittd sovi uudemman perinteen mukana esitettaviksi. Jarin
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saveltiman [ltalaulun ilmestyessi harjoituksiin kokeiltavaksi hautasin moisen
ajatuksen turhana. Sille pariksi tuli Nowsin.

Iltalaulu on vienyt ajatukseni aivan muualle kuin runolauluun. Melodian alun
laskeva linja on tuonut vahvasti mieleeni jonkin kuulemani fado-sdvelmin ja
siksi en osaa ajatella laulua runolauluna, vaikka se sitd onkin. Tosin laulussa
on selkeit a- ja b-osat, eli ihan arkaaisen lineaarinen se ei ole. Toisaalta, miki
on arkaaista? Koen, ettd monet laulumme on toteutettu arkaaisella estetiikalla,
vaikkei musiikki itsessddn ehkd sitd suoranaisesti olekaan.

T4l laululla on Kainuusta uskomattoman hienosti laulettuna tallennettu lau-
lu, jonka vaihtuvat tahtilajit halusimme ehdottomasti siilyttdd mukana. Laulu
olisi vdantynyt helposti valssiksi, mutta se olisi ollut mielestimme vdiryys niin
hienolle laululle. Vanhanpiian valitus on Kainuun arkistonauhoilta 16ytynyt
hieno kupletinomainen arkkiveisu (nidin ainakin itse olen sen luokitellut), joka
on tehty alun perin ranskalaiseen 1500-luvun virsimelodiaan. Melodia on
vielikin kiytdssd useassa virressd vuoden 1986 virsikirjassa ja 16ydettivissi siitd
muun muassa numerolla 281 Lienenkd outo ainoa maan pidlli. Eron hetki on
Kajaanista tallennettu lestadiolaisveisuu. Varmaan siitéd syysti, ettd lestadio-
laiset uskonsa puolesta laulavat paljon, heidin joukossaan on todella taitavia
laulajia ja hienoja hengellisid melodioita. 7yz#6 kulkija on muuttunut tallenteen
muodosta kaikkein eniten. Jotenkin se vain hakeutui nyt kuultavaan uomaansa
huolimatta monista yrityksistani muuttaa kappaleen suuntaa.

Laulut Haudankaivaja ja Mun muistuu mieleeni ovat Riitta Huttusen toimit-
taman Kainuun laulukirjan puhuttelevaa sivelmistdd. Esitimme laulun Mun
muistun mieleeni jo Kainuu-konsertissa. Arin toiveesta se on mukana myds
Maamme Laulut — konserttikokonaisuudessa, kuten pari muutakin silloin esi-
tettyd laulua. Koska konteksti ja esitystapa ovat toiset, olen rohjennut ne ottaa
mukaan esitykseen.

Maamme Laulut on yhteistydprojekti Tanssiteatteri Tsuumin kanssa. Tsuumin
ihanat naistanssijat ja Ari Numminen koreografina ovat olleet innoittavia ja an-
toisia yhteistybkumppaneita. Yhteistd aikaa on ollut lyhyini pyrihdyksini ensin
toukokuussa viisi pdivid, jolloin Ari ennitti kidydd mukana vain pdivin verran.
Ty6stimme musiikkia ja integroimme tanssijat mukaan musisoimaan. Tdmin
viikon jilkeen Ari ja tanssijat tyostivit tanssiosuuksia nauhan siestykselld kol-
misen viikkoa. Juhannuksen alusviikon vietimme taas Kallio-Kuninkaalassa.
Tamin intensiivijakson hedelmini mukaan tuli jonkin verran tekstid ja Riitan
ja minun tanssahteluosa. Heindkuun loppupuolella ja elokuussa olemme har-
joitelleet yhteensi muutamia pdivid. Ndini kertoina esitys on saanut lopullisen
muotonsa, kappalejirjestys on vakiintunut ja turhat puheet jiineet esityksestd
pois. Ari on ohjaajana nopeiden, intuitiivisten ratkaisujen mestari. Pienetkin
sattumanvaraiset asiat kokeillaan ja toimiessaan hydynnetdin.

Esityksen tyostimisen rinnalla olemme myos levyttineet uuden materiaalin ja

levy ilmestyy Rockadillo Recordsin julkaisemana heti, kun vain mahdollista.
Ensin tihtdimessi oli saada se valmiiksi Koko-teatterin esityksiin, mutta ei
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Roomaakaan piivissi rakennettu, eli haaveaikataulu kohtasi elimin realiteetit
ja hyvi niin. Olemme saaneet tydskennelld meille varmasti kaikkein sopivim-
man ja parhaimman tuottajan kanssa, koko levyntekoon osallistunut tiimi on
ollut todella toimiva ja mukava. Tdmi prosessi on luonnollisesti vaikuttanut
myds konsertin musiikkiin joidenkin laulujen pelkistyessi entisestddn.

Mitd olen tdstd prosessista oppinut? Koen 18ytineeni uudenlaista rentoutta ja
entisestd riisutumpaa ilmaisua rutkasti. On mielenkiintoista huomata, etti

se on se suunta, johon jatkotutkintoni on minua vienyt. Sisdinen prosessi on
ollut hurja matka erilaisten mielessi olleiden rakenteiden sortumiseen ja oman
minuuden syvillisempdin tuntemiseen. Kun on vaativan kuoronjohtajan hel-
lissd huomassa kasvanut suoraselkiiseksi kuorolaiseksi, on oppinut, etti lavalle
kivellddn tietylld lailla, ja sielld ilmaistaan voimallisesti. Oma itse hdivytetdin
ja heittdydytddn musiikin tuntoihin. Jotain tistd on nyt muuttunut, ehki se
“suoraselkdisyys” ja ulkoisen muodon tarkkuus on saanut viistyi jonkin muun
tieltd. Oma itse on hidipynyt vield enemmin. Odotan suurella mielenkiinnolla
sitd, mitd tulevaisuus tuo tissi suhteessa tullessaan.

Nihdiin maanantaina.

Terveisin,
Sanna

P.S. Vaikka tulette saamaan kisiohjelman, listaan tahin vield kappaleet esitta-
misjirjestyksessi:

*  Pelimannivalssi

e lltalaulu

* Kites oli kylmi

*  Nousin

*  Vanhanpiian valitus
* Huria

*  Metsilampi

* Rekilaulu

*  Murheella

* Improsoolo yleisén ja muiden lavalla olijoiden siestykselld
* Haudankaivaja

o Tyto kulkija

o Tilla laululla

*  Eron hetki

Valmistautumisesta

Kuten tutkintolautakunnalle kirjoittamassani kirjeessi kerroin, prosessi laulu-
jen etsimisen, musiikillisen harjoittelun seka harjoittelun tanssijoiden ja ohjaa-
jan kanssa kesti noin vuoden. Eri apurahojen turvin pystyimme jirjestimiin

harjoitusaikaa triolle ihan kohtuullisesti. Yhteistyajatus Tsuumin tanssijoiden
kanssa oli alun perin Ari Nummisen, jolla oli tarkoitus tehdi heidin kanssaan
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joka tapauksessa yhdessi toitd. Meilld oli Arin kanssa puolestaan ollut tarkoitus
tehdi edellisen Kainuu-levyn materiaaliin nojautuen yhteistyotd jo aiemmin,
mutta se projekti peruuntui erilaisista yhteensattumista johtuen.

Olin todella iloinen voidessani tehdi toitd yhdessd Tsuumin naistanssijoiden
kanssa. Paitsi ettd mukana olleet tanssijat ovat taitavia tanssijoita ja mukavia
ihmisid, olen ollut joidenkin heidin opettajansa aikoinaan ja tuntenut heidit jo
vuosia. Jollain lailla suhtautuminen omiin entisiin oppilaisiin on useimmiten
hyvin limmin ja rakkaudellinen. My6s Arin kanssa olen lionnut monenlaisissa
sopissa eli tehnyt kaikenlaisia tditd jo aiemmin ja yhteistyd on ollut aina sujuvaa
ja monin tavoin palkitsevaa. Tyéryhmi tuntui siis kaiken kaikkiaan erittdin
hyvilti ja toimivalta. Taiteellinen tydskentely sujuikin tosi hyvin. Sen sijaan
Tsuumin silloisen tuottajan kanssa tydskentely ei ollut sujuvaa ja siitd johtuneet
episelvyydet aiheuttivat pahaa mieltd ja silld lailla horjuttivat turhan monta
kertaa ty6skentelyn etenemistd. Onneksi sain tukea Sibelius-Akatemian tuotta-
jalta juuri silloin, kun hanskat olivat vaarassa lentii tiskiin.

Ryhmin vaikutus omaan lisniolon ja tekemisen kokemiseen

Esitys oli muodoltaan ehki eniten draamallinen ja tanssillinen konsertti, erdin-
laiset kummalliset iltamat. Tanssijat lauloivat joissain kappaleissa, Riitta ja
mini tanssimme parhaamme mukaan “kvasiflamencoa” ja muutenkin litkehdin
lavalla aika paljon. Tarkoitan, ettd minulla ei ollut jotain tiettyd paikkaa, jossa
olisin ollut koko konsertin ajan ja laulullani sdestinyt tanssia, vaan ettd oikeas-
taan tanssi sdesti aika ajoin laulua ja lavalla liikkkuvaa laulajaa. Aika useinhan
musiikki muuttuu sdestykseksi, jos lavalla tanssitaan.

Laulujen tekstit padsivit mielestdni hienosti oikeuksiinsa. Koreografia milloin
kuvitti, milloin syvensi tai oli muuten vain vuorovaikutuksessa nimenomaan
tekstien kanssa. Itse asiassa konsertin lisndolon teemoiksi nousevat tekstit ja
niiden alatekstit seki laulaja tilassa ja tilan sekd liikkeen vaikutus lauluun.
Fyysinen tunne eri laulujen aikana siirtyi lauluun vaikuttaen ddnen viriin ja
tarinan kerrontaan. My®s tanssi vaikutti tarinoihin. Esimerkiksi Vanhanpiian
valituksen tanssillinen tarina vanhan ihmisen osakseen saamasta kohtelusta
vaikutti sithen, millaisena itse koin laulun. Se puolestaan vaikutti laulutapaan.
Esittdessimme kappaleita Maamme Laulut -konserttien jilkeen niin sanotus-
ti normaaleissa konserttiolosuhteissa titd kontekstia ei ole ollut ja laulut ovat
muotoutuneet hengeltdin joka kerta hieman erilaisiksi.
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Lavalla oli hyvi ja luottavainen olo olla, koska kaikki ryhmin jisenet olivat
sangen kokeneita ja hyvii esiintyjid. Ammattilaisia. Koululaiskonsertista tehtyi
tallennetta katsoessani huomaan oman roolini olleen keskeisempi ja syvempi,
kuin miltd se tehdessd tuntui. Lavalla olo tuntui hyvilli tapaa tyhjile. Oli,
kuin olisin ollut osa hyvin toimivaa kokonaisuutta. Minkiin osa-alueen toimi-
misesta ei tarvinnut olla huolissaan. Saatoin kohdata tilanteet sellaisina, kuin
ne tulivat. Mitd tdstd voisi oppia? Muoto antaa henkisen tuen, varsinkin jos
sithen ei tuudittaudu vaan pitii itsen avoinna hetken pienille impulsseille.

Jéiuzitunnelmat

Itse asiassa se, mité olin suunnitellut jatkotutkintosuunnitelman mukaan tutkail-
la eli pohjois-karjalaistumista ja kielellisten vivahteiden vaikutusta omaan laulu-
ilmaisuun, toteutui jollain, ja ehki juuri tirkeimmilld tasolla. Pohjoiskarjalaisuus
jai kasittelyn ulkopuolelle mutta kielellisten vivahteiden vaikutus lauluun oli
sitikin vahvempana ldsni. Niihin syventyminen timin konsertin kautta synnytti
lautakunnan Kainuu-konsertin arvioinnissa toivomaa niin sanottua “puhtaan”
tai "pelkdn” ddnen kiyttod ilman suuria tunnekuohuja. Paradoksaalisesti tarinat
tuntuvat voimakkaammin juuri sellaisen ilmaisun kautta. Kun laulaja ei keski-
ty omien tuntemustensa esittimiseen, voi kuulija kenties saada paremmin tilaa
omalle tarinalleen. Siis sille, jonka juuri hin laulussa kuulee. Laulaja toimii tari-
noiden kertojana, ei kokijana. Tuntuu kuitenkin tirkeiltd, ettd laulaja sananmu-
kaisesti tietdd, mitd laulaa, ei vain laula tietimiddn sanoja.

Tissd on selked yhteys balladien esittimistraditioon. Balladeissa tarina on puet-
tu sde- ja sivelmdasuun (Asplund 1994, 13) ja se kerrotaan kielellisin keinoin
vivahteikkaasti laulajan keskittyessd erityisen balladikielen punomiseen. Balla-
dien laulaja ei ole perinteen mukaan ollut moraalisesti tarinaan kantaaottava,
vaan on kertonut tarinansa objektiivisesti, ikddn kuin todeten. Konsertti tarjosi
timin peilaamiseen hyvin mahdollisuuden, olihan ohjelmassa mukana vahvoja
kertomalauluja, vaikkei siind varsinaisia balladeja ollutkaan.
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Maamme Laulut 2007, kuva: Marko Mikinen
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Adnesti nousi lliljaisuus —

hetki ja ikuisuus

5. konsertti

Jatkotutkintoni viimeinen konsertti oli Tuomiokirkon kryptassa 19. ja
20.5.2008. Naiistd jalkimmadiseen saapui lautakunta. Vaikka konserteissa oli
sama pohjarakenne, ne poikkesivat toisistaan loppujen lopuksi aika paljon imp-
rovisatorisen luonteensa takia. Ensimmiinen konsertti oli selkedsti jalkimmai-
seen johdattava, ikdin kuin kenraaliharjoitus. Siind olleet lisnidolon virtaavuu-
teen liittyvit ongelmakohdat ratkesivat seuraavan illan konserttiin mukavasti.
Tosin ei ensimmaisessd konsertissa ollut yleisé kokenut olevansa kenraaliharjoi-
tuksessa. Hyvi niin.

Konsertin valmistelu oli lyhyt, intensiivinen ja keskusteleva. Voi olla, ettd
timin kaltaiset konsertit ovat esiintyjilleen antoisampia kuin kuulijalle. Itsel-
leni konsertti oli tirkei ja koin siind voineeni saavuttaa hiljaisuuden. Saamani
yleisdpalaute oli suurimmaksi osaksi kiittdvdd. Tosin on muistettava, ettd
harvemmin kuulijana antaa esiintyjille suoraan kriittistd palautetta. Jos ei pidd
jostain, on mieluummin hiljaa. Kriittisimmit palautteet tulivat jilkimmaiisessd
konsertissa mukana olleilta nykysaveltdji-tutuiltani. He kritisoivat joitain koh-
tia ja draaman kaarta, joka oli ennalta arvattava. Seuraavaksi kerron konsertista
paitsi lautakunnalle osoittamani kirjeen avulla myos jalkitunnelmia pohtien.

Kirje tutkintolautakunnalle

Jatkotutkinnon aikana olen lihestynyt aihettani, lisnioloa, eri kulmista.
Konserteissani olen tutkaillut mm. fyysisen diriolon vaikutusta dinenkiyttd6n,
alatekstin kiyttod, toisaalta tarinan etdinnyttimistd itsestini ja toisaalta sen
sisdlld pichtarointia. Olen leikitellyt intonaatiolla seki sukeltanut sivelletyn
musiikin sydvereihin pyrkien [6ytdmain sen asettamien raamien sisiltd myds
oman kertojan ddneni. Jokainen konsertti on ollut itselleni uusi matka, jonka

varrelta on 6ytynyt uusia nikoéaloja ja ajatuksia.
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Nyt kisilld olevan viimeisen konsertin kypsyttelyaika on ollut kaikkein pisin.
Kolme vuotta sitten jatkotutkintosuunnitelmaa kirjoittaessani asetin viimeisen
konsertin pdamiariksi improvisaation, hetkessd elimisen. Koen sen edelleen
suureksi haasteeksi. Lauluja voi opetella nuoteista tai korvakuulolta, niitd voi
sdveltdd ja harjoitella ja hioa loputtomasti. Hetkei ei voi sdveltdd, ei edes harjoi-
tella. Voi vain harjoitella sitd, kuinka hetkessi ollaan.

Ote jatkotutkintosuunnitelman viidennen konsertin kuvauksesta:

Soiva lliljaisuus

Itsedni ehkd eniten puhutteleva miire musiikissa on hiljaisuus. Soiva hiljaisuus,
jolla ei ole niinkddn tekemistd musiikin sisilld olevien taukojen miirdin vaan
lisniolon ja syventymisen kautta vilittyviddn rauhaan ja yhteyteen maailman-
kaikkeuden kanssa. Keskittyminen, tiydellinen vapaus ja rentous, matka
mielen perukoihin, ammentaminen ja avautuminen. Hiljainen haltioituminen,
hiljaisuus.

Keviilld 2009 tyon alla on kolmen sanattoman konsertin sarja, johon tydstin
musiikillisia fragmentteja, jotka saavat eldi tai olla elimittd konsertin hetkes-
sd. Mielessini on konserttimuoto, jota olen jo aiemmin kokeillut muutaman
kerran. Vuorovaikutus kuulijoiden kanssa, 44nen vaikutus kuulijaan, kuulijan
lasniolon vaikutus d4neen.

Taustaa

Puolitoista vuotta sitten sovimme ohjaajani Heikki Laitisen kanssa toteutta-
vamme viimeisen konserttini duona. Niin muuttui tutkintosuunnitelman
ajatus yksin laulamisesta kaksin soimiseen. Jo vuosia sitten — Heikin mukaan
vuonna 1991, mutta se taitaa olla vain suuntaa antava arvio — sovimme, etti
teemme yhdessi kirkkokonsertin. Siitd lihtien ajatus ddntemme yhteissoinnista
on aina silloin tilléin putkahtanut mieleeni. Konsertille ei ole koskaan ollut
aikaa tai sen oikea aika ei vain ole aiemmin ollut kisilla. Puolitoista vuotta
sitten sopiessamme konsertin ajan ja paikan Heikki sanoi puolileikilliin timin
olevan samalla hinen jidhyviiskonserttinsa ennen elikkeelle jiamistd. Oli se
sitd tai ei, ajatus jonkin uuden lehden kdintymisestd on ollut itselleni vahvasti

lisni konserttia miettiessini.

Viime syksylld konserttia ideoidessamme keskustelimme muun muassa virsien
mukaan ottamisesta. Tdmi vaikutti kuitenkin niin, ettd alkuperiinen ajatus
improvisaatiosta oli omassa mielessidni hukkua laulujen alle. Loppujen lopuksi
timi vuosi on tdynni lauluja, joita opettelen ja laulan jonkun muun, yleensi si-
veltdjin toiveiden mukaisesti. On toki my®s itse valitsemiani lauluja, joita har-
joittelen ohjelmistoa laajentaen eri konsertteja ja kokoonpanoja varten. Laulujen
musiikillinen kirjo on laaja ja kisittdd kaikenlaista laulamista kahdesta nyky-
oopperasta moderniin musiikkiin seki hengellisiin lauluihin, omiin tuotoksiin
ja lauluyhtyelauluihin. Lauluja on siis ihan tarpeeksi, improvisaatiota ei.
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Valmistautumisesta

Laulaja on harvemmin juuri siind parhaassa terdssiin konserttien aikana. Jos ei ole
petheessi flunssaa, joka uhkaa vaivata myos laulajaa, on ehki siitepélyaika tai jotain
muuta. Niilld korteilla kuitenkin pelataan, jotka jaossa on. Jo syksylld tavatessamme
edellisen konsertin palautetilaisuudessa totesimme yhdessi, ettd timi kevit kaksine
oopperoineen ja viimeisine jatkotutkintokonsertteineen on rankka. Helmikuun
alun jilkeen olen ollut kolme kuukautta poissa kotoa muutamia viikonloppuja ja
huhti- toukokuun vaihteen paria viikkoa lukuun ottamatta. Huhtikuun alkupuo-
lella saatu influenssa, sen aikana tehdyt harjoitukset ja konsertit vésyttivit suuresti.
Niinpi laitoin Heikille huhtikuun viimeisind piivini viestin, jossa epiilin mah-
dollisuuksiani saada konsertti toteutettua. Takki tuntui juuri silloin aika tyhjalti.
Heikin kehotuksesta lepisin ja mietin vield pari paivad. Tajusin, ettei konsertin siir-
timisessd olisi mitddn jirked. Ettd timin kaltainen konsertti vaatii eniten rohkeutta
eldd hetkessd ja luottaa sithen. Koin, ettd tirkeintd konserttiin valmistautumisessa
oli voida olla rauhassa Heikin kanssa niin, ettd oppisimme tuntemaan toisemme
muusikkoina edes jollain tapaa ja varsinkin luottamaan toisiimme. Emme ole aiem-
min tyoskennelleet yhdessi, eikd luottamus ja toisen aistiminen kanssamuusikkona
ole itsestddn selvid asioita. Onneksi ne nyt tuntuvat toimivan.

Konsertin rakenteesta

Valmistimme keviilld 2006 yhdessd Pekka Vapaavuoren seki Pohjois-Karjalan
ammattikorkeakoulun ja Sibelius-Akatemian Kuopion osaston muutamien
opiskelijoiden kanssa Runolaulumessun ja olemme esittineet sitd paitsi Suomes-
sa, myds Mordvassa ja Virossa. Toisaalta juuri messun kohdalla sana esittami-
nen on kyseenalainen ja huono. Messua toteuttaessa oman itsen merkitys on
tuntunut kaikkein vihiisimmailed — keskidssd on asia, ei sen vilicedja. Ieseted-
myydessd, mindttdmyydessd tuntuu siindkin olevan eri tasoja. Kun esimerkiksi
oopperaa laulaessa oma itse asettuu roolihahmon palvelukseen, messua laula-
essa mindstd tulee kanava sille valkoiselle valolle, jolla itse tunnun tiyttyvini.
Huomaan, etti tistd kirjoittaminen tuntuu hankalan tunnustukselliselta.
Siksipd laulankin mieluummin kuin puhun.

Konsertti tulee hyvin 16yhisti noudattelemaan riisuttua messukaavaa. Jotkut osat
ohitetaan melko nopeasti, toiset saavat enemmin aikaa. Jotkut kirkollisen messun
osat olemme jittineet kokonaan pois. Niin olemme luoneet konsertille raken-
teen, jonka eri osat ovat nimetty. Nimi nimet toimivat itsellemme ikddn kuin
koodistona osien sisillon luonteesta. Koska emme halua kuulijoiden miettivin
padtddn puhki siitd, mikd osa on mikikin, emme nimed osia kisiohjelmaan enki
niiden nimid liitd myoskddn tdhin selvitykseen. Nimilld on loppujen lopuksi
merkitystd vain meille itsellemme. T4ll4 tavoin konserttiin yhdistyy my®s syksyi-
nen ajatuksemme virsistd eli hengellisestd musiikista. Konsertti ei siis ole messu
vaan pikemminkin parhaimmillaan hengellinen tai henkinen matka. Pahimmil-
laan — niin, pahimmillaan se varmaan on sietimiton kokemus seki kuulijoille
ettd Heikille ja minulle. Nyt ei auta kuin hypiti ja uskoa hetkeen.

Helsingissd 15.5.2008
Sanna Kurki-Suonio
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Konsertin kulku

Helsingin Tuomiokirkon Krypta konserttipaikkana oli mitd parhain. Tilan
akustiikka soveltuu hyvin akustiseen lauluun. Jilkikaiku ei ole liian pitka,
mutta kauniisti soiva. Lisiksi ylisivelet ikdadn kuin vahvistuvat akustiikassa.
Aiinti voi siis soittaa vaivattomasti, tilassa on helppo laulaa. Yleiss istui piirissi
ja me lauloimme seki piirin ulko- ettd sen sisipuolella liikkuen tai paikallaan
ollen. Alun perin varasimme yleisolle kaksi tuoli-rivistod, mutta ne eivit riitti-
neet kummallakaan esityskerralla, vaan jouduimme tuplaamaan istumapaikat.
Pelkisin sen tuottavan ongelmia esimerkiksi nikyvyyden suhteen, mutta tun-
nelman rikkumattomuudesta pditellen ratkaisu oli kuitenkin toimiva. Emme
halunneet rajata yleisomiirid vaan kaikki tulijat olivat tervetulleita. Ratkaisu
ei kuitenkaan ollut itsestddn selvd vaan pditimme asiasta yhteisen harkinnan
jalkeen.

En halunnut kirjoittaa konsertin rakennetta enki nimeti sen osia etukiteen. Riit-
ti, ettd ne olivat Heikki Laitisen ja minun tiedossani. Juhlallinen partituurimme
oli flappitaulun lehti, jolla olleen kirjoituksen péille teimme omat merkintimme.
Tyhjid sivuja kun fldppitaulussa ei endi ollut. Osat olivat seuraavanlaiset:

Alkulaulu, Sanna soolo
Timi muokkautui sanattomaksi tilaan johdattavaksi lauluksi. Tilaan johdatta-
minen tarkoittaa seki psyykkistd ettd fyysistd tilaa.

Kryptan akustiikka vaikutti alkulaulun sointiin ja kestoon ja sen kesto oli yksi
konsertin lisndolomuuttujista. Tarkoitus oli saada oma sisdinen ja vililld ikdvin
nopeatempoisesti etenevi kello rauhoitettua ikdin kuin aikaa hidastavaksi,

jatdctdviksi ja siten vaikuttaa kuulijoiden sisiiseen kelloon rauhoittavasti.

Toinen lisniololistan muuttujiin kuuluva asia oli ns. sanaton tunnelaulu, se
miten laulaja voi sanattomalla laulullaan vilittdd ja kertoa tunnelmia ja ikdin

kuin virittad kuulijat tulevaan tai paraikaa soivaan.

Laulu alkoi kaukaa nikymittomistd ja liheni kuulijoita hitaasti. Kiersin kuu-
lijoiden ringin kertaalleen ja lopuksi menin ringin keskelle kiertien sen vield
kahdesti lausuen kuulijoille yksitellen suunnaten: Terve, sind Jumalan siunattu.
Lopuksi lauloin kaikki tervetulleeksi. Téssd kohtaa lisndolon muuttujissani
korostui Kainuu-konsertin kohdalla havaitsemani varsin merkittivi lisndolon
muuttuja, nimittdin hiped. Tunsin suurta hipeid alkaessani toivottaa Jumalan
siunattuja tervetulleiksi. Mietin, mikd mini olin moista toivottamaan, tarkoi-
tinko siti todella seki loiko se liian nolon, vaivaannuttavan ja tunnustuksellisen
tunnelman kuulijoille. Pakottauduin katsomaan ihmisii silmiin toivotuksia
lausuessani, pakottauduin uskomaan siihen, mité olin tekemissi. Ja kuinka
ollakaan, pystyin toimimaan, maa ei haljennut jalkojen alla enki loppujen
lopuksi tuntenut itseini vairilld hevosella ratsastavaksi teeskentelijiksi.
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Siunaus, Heikki soolo

Sanallinen improvisaatio, jossa Heikki siunasi sekd muut ettd itsensi
"Herra olkoon teidin kanssanne ja myds minun kanssa”

Heikki lihestyi hitaasti ulko-ovelta kohti kuulijoita laulaen ja seisahti

lopuksi ringin ulkopuolelle

Mini istuin ringin keskelld ja kuuntelin. Suuntasin ajatukseni Heikkiin ja

Heikin lauluun. Aini oli kuin silta vilillimme.

Vuorotervehclys eli Tambura 1

Vuorolauluimprovisaatio, Heikki aloitti ja mind vastasin. Toisen laulaessa
toinen piti pitkid siveltd.

Kuljimme yhdessi, Heikki kiersi ringin ulkokehii ja mini sen sisilld vasta-
pdivain

Laulu alkoi matalalta nousten yhi korkeammalle

Lisnidolon tasoista lasnd kuuntelu

Rlppl eli Tambura 2

Ensimmaisestd Tamburasta poikkeava sivelikko
Rytminen

Vihitellen esiin tulevana sana Halleluja
kuuntelu

Kyrie

Minun melodinen, samankaltaisena varioiva Kyrie eleison, jonka piille
Heikki aluksi puhuu, lopuksi itkee ja huutaa Herra armahda —tekstii
Lopuksi Heikki kyyhottii ringin sisilld polvillaan pdid alas painettuna ja
mini lohdutan laulullani

GIOI‘ 1a

Samanaikaiset, sattumanvaraiset, mielelliin dissonoivat sivelet tekstilld
Kunnia olkoon jumalalle korkeudes ja maassa rauba ja ihmisilli hyvi tahro.
Sévelten vilissd siirtyminen tarkkaan mietityn koreografian mukaan kehin
sisalld

Saarnavirsi

Vastakkain istuen aloitettu vapaa virsikaanon, jossa aluksi Heikki lauloi
fraasin ja mind pyrin toistamaan sen mahdollisimman samankaltaisena
mutta kuitenkin varioiden

Virsitekstid ei ollut etukiteen sovittu tarkaksi, vaan olimme keskustelleet
mahdollisista virsisti, joista voisi fragmentinomaisesti kiyttdi virsisikeita.
Lauletut melodiat virrenomaisia, ei kuitenkaan alkuperiisii teksteihin
liittyvid melodioita

Virren aikana Heikki poistuu kehin keskelti sen ulkopuolelle saarnaamaan
kuuntelu
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"Huorasaarna’

*  Heikin improvisoidun saarnan aikana minun laulama virsi hiipuu ja muut-
tuu Kohtauksia-niytelmin hysteriakohtauksen muistumaksi.

*  Kierrin hitaasti itseni ympiri itkien ja koristen, kunnes vaivun lattiaan
nyyhkimiin

* fyysisen tilan vaikutus d4neen

Itkuaaria

* itkusta ja nyyhkeestd kohoaa valituslaulu

* laulu muuttuu avunpyynnoksi samalla kun nousen lattialta ylos seisomaan
e tunnelaulu

Agnus Dei
*  Heikki laulaa Sind Jumalan karitsa, joka pois otit maailman synnit, armahda
armahda meiti

*  Mini laulan Agnus Dei, qui tollis peccata mundi miserere, miserere nobis

Hengitys
*  Alkuperiisen suunnitelman mukaan ajattelimme tihin tulevan hetkeksi
pelkin hengityksen ddntd, mutta se jdi tehdessid pois

Dona nobis pacem
*  Kierrin kehin ulkopuolelta ja poistun lopuksi ulko-ovesta
* Laulu kevyttd ja litkkuvaa

]éilleitunnelmat

TAmai konsertti oli luonteeltaan kertaluonteinen, hetken elivi, eiki siihen
palaaminen tallennetta kuuntelemalla anna kisitystd sen tunnelmasta. Tiedin,
voisin kdyttdd sanaa ainutkertainen ja sitihin se oli. Mutta tini kulutuksen
juhla-aikana kertaluonteinen sopii sanana myés somasti. Konsertin vahvuus on
ehdottomasti ollut intiimissd hetkessd elimisessi. Jotkut sivelkulut ja musii-
killiset ideat olisivat jalostettavissa sivellyksiksi. En aio sitd ndilld nikymin
kuitenkaan tehdi.

Musiikillisesti ja tunnelmaltaan se oli kuin etukiteen raamitettu tilapddlaulu.
Jotain, joka loppujen lopuksi etukiteissuunnitelmasta huolimatta syntyi juuri
siind hetkessd juuri niistd tunnelmista, jotka risteilivit kuulijoiden ja meidin

vilillimme.

Itselle hienointa oli se sisdinen rauha ja varmuus, joka minulla oli sekd kon-
serttiin valmistautuessa ettd sitd laulaessa. Pddsimme mielestini Heikin kanssa
riittdvin lihelle toisiamme, jotta saatoimme yhdessi olla tarpeeksi avoimia

ja vastaanottavia. Konsertin luonne vaati heittdytymistd ja uskoa siihen, ettd
kaikki menee kuitenkin hyvin. Rohkeutta. Myds rohkeutta olla paljas ja haa-
voittuva. Hengellinen aihe tuntui etukiteen tabulta, joka tiytyy vain kohdata.
Vaikealta. Toisaalta aiheen vaativuus oli osasyy siihen paictymiselle. Tuntui,
ettd vain asettamalla itselle riittivin suuria haasteita, menemalli siitd, mistd
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aita olisi vaativin ylittdd, voisi saavuttaa jotain tutkailemisen arvoista. Toki
valintaan vaikuttivat aikaisemmat suunnitelmamme, mutta loppujen lopuksi

niisté olisi voinut perddntyd ja paittid jotain muuta.

Jollain tapaa uskon julistamisen kaltainen tunnustuksellisuus noin ylipa4tiin
tuntuu vaikealta. Vaikka laulaessa olen tottunut luotaamaan syviikin sy6verei-
td, toimii laulu samalla oman itsen suojana. Sen turvin voi omia kokemuksia
ja tuntemuksia kdyttdd voimavarana ja lihteeni ilmaisun monimuotoisuudelle
joutumatta silti kertomaan henkilokohtaisuuksia. Huomaan palaavani tissi
ajatukseen laulajan mindttomyydesti ja sen tirkeydestd itselleni.
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Kansanlaulaja oopperassa

En malta olla kirjoittamatta vield itselleni kansanlaulajana hyvin antoisasta ja
opettavaisesta kokemuksesta. Minulle tarjoutui tilaisuus laulaa vuoden sisilld
kahdessa nykyoopperassa mittavat roolit. Niissd tehtdvissi huomasin joutuvani
tarkastelemaan laulamista ja esittdmistd itselleni uusista nikékulmista, itselleni
uusien, vieraampien esitystraditioiden kautta. Ooppera laulun lajina on ehdot-
toman monialainen ja vaativa ala ja tehtivistd suoriutuminen parhain piin vaati
minulta kokonaisvaltaista ja tdydellistd keskittymistd, jonka aikana elimin ul-
koiset olosuhteet toimivat kehyksend ja mahdollistajana kisilli olevasta tehtdvistd
suoriutumiselle. Moinen heittdytyminen ja yhteen asiaan keskittyminen oli ta-
vattoman palkitsevaa, vaikkakin liki kaiken muun poissulkevaa. Huomasin, ettd
ndissd tehtdvissd jouduin laajentamaan kisitystini laulajan lisndolon keinoista.

Taustaa

Kaksi tuttua nykysiveltdjad pddcti kumpikin tahoillaan siveltid oopperan. Toi-
nen heistd kysyi minua laulamaan jo hyvin pitkin aikaa sitten. Siini vaiheessa
hinen oopperansa oli vield suunnitteilla esittdd Savonlinnan oopperajuhlien
tuotantona. Oopperajuhlien silloinen taiteellinen johtaja, Jorma Hynninen, jii
kuitenkin tehtdvisti pois eikd uusi johtaja halunnut sitoutua tilattuun oop-
peraan. Niinpd sen valmistuminen siirtyi ja oli jo ainakin minun pdistini jo
melkein unohtunut, kunnes siveltdji, Veli-Matti Puumala, soitti puolisentois-
ta vuotta sitten ja kertoi, ettd nyt se sitten olisi ajankohtainen se Anna Liisa.
Mikis siind, ajattelin. Olenhan siihen jo lupautunut, kylld lupaus on pidettivi.
Niin huolettomasti tartuin ty6hén, joka on ollut tihdnastisen tyohistoriani
vaativin ja monella tapaa koetteleva. Mutta, rehellisyyden nimissi on sanottava,
myos antoisa. Matka ensimmiisestid puhelinsoitosta esityksiin oli pitki ja pol-
veileva. Monta kertaa olin luopua, usko omiin kykyihin oli koetuksella. Mutta,
kuten kulunut sananlasku sanoo, kaikki mika ei tapa vahvistaa. Sitd paitsi en
halunnut jittdd Veli-Matille antamaani lupausta tdyttdmiced.

Olin jo ennen Veli-Matin puhelinsoittoa luvannut toiselle siveltdjille, Jovanka
Trbojevicille olla Tanskassa Ké6penhaminassa laulamassa hinen oopperassaan
vuoden 2008 alkupuolella. Jovankakin tunsi suurta halua rikkoa perinteistd oop-
peralaulukisitystd ja kiyttad kansanlaulajaa laulajana mittavassa roolissa. Hienoa,
ajattelin. Eipi kai tillaista tilaisuutta ole ennen tdssi maassa tarjottu kenellekdan
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kansanlaulajalle. Kaksi suurta, juuri minua ajatellen sivelletty roolia. Haaste,
joka toisaalta hivelee itsetuntoa ja josta ei voi kieltdytyd. Visymyksen ja periksi
antamisen hetkini ajattelin yltididealistisesti, ettd kaikki kansanlaulun eteen,
uskonpuutteesta ja visymyksestd viis.

Aikataulut menivit siten, ettd olin Koopenhaminassa laulamassa Heart in a Plastic
Bag —oopperaa kuusi viikkoa helmikuun alusta maaliskuun puoleen viliin asti.
Kotiuduttuani Tanskasta 16.3.2008, alkoivat Anna Liisan harjoitukset 17.3.2008.
Sain luvan olla pari piivii kotona siind vilissi. Anna Liisa harjoiteltiin ja esitettiin
Helsingissi, eli sekin vaati kotoa poissaoloa. Se, ettd oopperat osuivat samalle vuo-
delle, oli silkkaa sattumaa. Sattumaa oli my®&s se, ettd juuri timi vuosi oli minulle
vuosi, jonka aikana olin suunnitellut tekevini jatko-opintoni valmiiksi ja pddssyt
vield palkalliseksi tutkijaksi tutkijakouluun. Oopperat olivat osa opintojani. Sangen
opettava osa olivatkin. Niiden tiimoilta laulajan lisniolon keinojen tutkaileminen
on kiinnostavaa. Musiikillisesti ja ilmaisullisesti miettiméni lisndolon muuttujat

asettuvat mielenkiintoiseen, musiikkigenretyyppiseenkin valoon.

The Heart in the Plastic
Bag: Luna 2008
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Heart in a Plastic Bag — sycléin muovipussissa

Séveltdjd Jovanka Trbojevic sai aiheen dokumenttioopperaansa nikemistiin
Viron vankiloiden oloista kertovasta televisiodokumentista. Dokumentin loppu-
puolella elimintarinansa naisvankilassa kertoi sarjamurhaajan vaimo, joka oli
tuomittu vankilaan viideksitoista vuodeksi osallisuudestaan murhiin. Savelcdji
kertoi naisen ddnen herittineen hinen mielenkiintonsa. Naisen tarina oli kauhea,
mutta d4ni jolla hiin sitd kertoi, oli tunteeton, etdinen, jopa kylmi. Naisen tari-
naan liittyi kannibalistisia piirteitd ja oopperan nimi, suomeksi Sydin muovipus-
sissa viittasi sithen, kuinka mies toi uhrien sydimet muovipussissa kotiin. Lopulta
mies naisen kertomuksen mukaan pakotti naisen mukanaan murhareissulle.
Uhri, tdssd tapauksessa taksikuski, jii kuitenkin henkiin ja myshemmin kau-
pungilla kulkiessaan tunnisti pariskunnan ja ilmoitti heistd poliisille. Pariskunta
vangittiin ja ennen oikeudenkiyntid mies teki itsemurhan sellissi.

Anna Liisan Husso
menossa harrastamaan

lavasiteilyi 2008




Kirsittyddn rangaistuksensa nainen muutti Suomeen, Lappeenrantaan, jossa
asuu vankeusaikana saamansa tyttiren kanssa. Siveltdji Jovanka Trobojevic ei
kuitenkaan halunnut perustaa oopperaa todellisen henkilon todellisille vankila-
ajan kokemuksille tai ottaa sivellystydssdin tai libreton kirjoittamisessa kantaa
sithen, oliko nainen oikeasti ollut miehensi uhkailujen ja pakottamisen vuoksi
vaiti murhista ja mukana taksikuskin murhayrityksessi, vai oliko nainen kui-
tenkin mukana vapaasta tahdostaan. Niinpi siveltdji ei ollut naiseen missiin
yhteydessi sivellysprosessin aikana. Naisen dinen kalseus oli sen sijaan saanut
sdveltdjin miettimddn hinen inhimillistd puoltaan ja sitd, minkilaisten luon-
teenominaisuuksien tai vahvuuksien avulla nainen oli rankasta elimistdin sel-
vinnyt. Niitd vahvuuksia ja naisen positiivista, tunteikasta puolta kuvaamaan
Jovanka Trobojevic sivelsi oopperan piihenkilélle alter egon, jossa yhdistyivit
viattomuus, puhtaus, vahvuus, erddnlainen alkuvoimainen hyvyys. Oikeastaan
kaikki se, mikd naisen d4nestd ja tarinasta jdi puuttumaan. Jovanka antoi nai-

selle erdidnlaisen tunnedinen alter egon kautta.

Oopperassa naisen nimi oli Ines ja sen tapahtumat osuvat tuomionsa kirsineen
piihenkilon viimeiseen vankilapiivdin hinen odottaessaan vapautumista.
Tuona viimeisend pdivind hin kohtaa miehensi neljd uhria, jotka tulevat kerto-

maan, miltd tuntuu olla ilman sydintd ja vaatimaan sitd takaisin.

Oopperan oli tilannut tanskalainen OperaNord ja siind lauloivat minun lisik-
seni Ineksen roolin laulanut englantilais-itdvaltalainen mezzosopraano Loré
Lixenberg, uhrien rooleissa tanskalainen tenori Ole Hedegaard ja tanskalainen
basso Carl Christian Rasmussen sek ruotsalainen baritoni Tor Lind. Neljin-
tend uhrina oli tanskalainen niyttelija Henrik Birch. Orkesterina toiminutta
Athelas Ensemblea johti kapellimestari Hannu Lintu ja esityksen ohjasi norja-
lainen Kjetil Skoien.

Oma roolini oopperassa oli padhenkilén Ineksen alter ego Luna. Kaikkien mui-
den laulaessa suomeksi Lunan laulut olivat marin kielisid, alun perin kansan-
lauluja, joiden melodioita vihin muuttamalla siveltdjaTrbojevic oli paikoitellen
hilventinyt niiden pentatonista yleissdvyi. Sanojen lausumiseen sain apua
Helsingin yliopiston professori Riho Griinthalilta.

Lunan laulut olivat kansanlaululihtoisyytensi vuoksi oopperan melodisinta
materiaalia modernin sivelkielen sisilli. Laulujen sivelala liikkkui monissa
lauluissa c2 -sivelen molemmin puolin. Lunan koko roolin sivelala oli f — g2.
Lauloin Lunan roolissa hivenen keskimiiriista korkeammalta kuin yleensa.
Mielessini oli tarkka kisitys siitd, minkalainen sointi lauluissa pitiisi olla ja
haastoin itseni 16ytdimdin juuri haluamani sivyn oopperaa varten. Mielestini
Lunan laulun piti olla valoisan kevytti ja soljuvaa. T4td sdvyd tydstin aktii-
visesti parin kuukauden ajan ennen harjoitusperiodin alkua. Ainiala laajeni
ylospdin ja loysin prosessin aikana lauluuni keveyttd, joka siitd oli jalkeenpiin
ajatellen puuttunutkin.
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Tyé')slzentelystéi

Sanotaan, ettd suuri taide kumpuaa kirsimyksestd. Eittimittd oopperan teema
siitd nousikin. Omalta osalta puolestaan tyoskentelyn ulkoiset puitteet ja jirjes-
telyt vaikuttivat suuresti lopputulokseen. OperaNord, oopperan tuottajataho ja
sen tyontekijit tekivit kaikkensa, jotta kaikki olisi ollut mahdollisimman suju-
vaa ja meilld laulajilla hyvd mieli. Olosuhteet olivat erinomaiset. Voikin miettid,
kuinka paljon lopputulosta olisi muuttanut toisenlaiset tydolosuhteet. Olisiko
laulu ollut koskettavampaa, heittdytyvimpad, ilmaisu riipaisevampaa?

Asuin yhdessd Inesti esittavin Lorén kanssa ihanassa asunnossa keskelld
Koopenhaminaa joutsenjirven rannalla, kivelymatkan pdissd harjoitus- ja
esitystiloista. Yhdessd asuminen oli tosi mukavaa. Asunnon pohjaratkaisu

soi mahdollisuuden olla ihan rauhassa sitd tarvittaessa ja kylla me molemmat
tarvitsimme omaa yksityisyyttd aika tavalla. Kdytt6omme hankittiin kiytetyt
mutta kunnostetut polkupyérit. Kyseltyidni etukiteen mahdollista kosketinsoi-
tinta asuntoomme meille hankittiin oivallinen sihképiano. Kaikki oli jirjestet-
ty parhain piin.

Kiytin seuraavassa hyvikseni ystivieni kanssa vaihdettuja pdivikirjanomaisia

viestejd, joista kdyvit ilmi oopperan tekoprosessin eri vaiheet.

30.1.2008

Olin pyytinyt, ettd asunnossa olisi kiytossd keyboard treenaamista varten -
mitdin pianoa en ajatellut vilttimitti olevan. Tdnne kannettiin tosi hyvi, titd
varten ostettu Yamaha sihkopiano, jossa on kosketusherkkyys ja metronomi,
jolle kylld kiyttoa loytyy. Luurit tulevat parin piivin sisilld, jotta harjoittelu
sujuu ilman naapurin tai kimppiksen hdiriintymistd. Aika jees :-) Kaikki on
niin hyvin ja hienosti kuin vain olla ja osaa. Itse proggis jinnittd aika lailla -
miten pérjdin, riitinkd, miten menee ohjaajan ja Loren (englantilainen laulaja,
jonka kanssa ollaan kimppiksii) kanssa, jne. Yritin tehd4d hommat niin hyvin
kuin osaan, mutta kylli silti jannitettdvad riittdd. Niin kai se aina on. Sen
olen tissd lihiaikoina itsestidni oppinut, ettd nihtdvisti tapanani on ns. tarttua
hirkai sarvista ja menni kohti hankalia tilanteita viistimirtd, vaikka vililla
vihin hirvittadkin. Ei kai asioista tartte helpolla pdisti :-) Niin ettd kai tima

tdstd vield joksikin sutjaantuu.

Vaikka Lunan laulut olivat ndennidisen yksinkertaisia, ne muuttuivat muussa
musiikillisessa ympiristossi vaativiksi. Muun muassa kohta, jossa muut soivat
neljian ja Lunan melodia, joka on alun perin sekin mennyt neljiin mutta jon-
ka siveltdja on kirjoittanut menemiin viiteen, oli loppuun asti hankala. Laulun
melodian rytmiikka oli niin selvisti neljidn menevi, ettei musiikillisten en-
simmiisten iskujen siirtiminen ollut lainkaan yksinkertaista. Tavallaan lauloin
samassa kuin muut, vihin nopeammin vain. Svengaavaa? Ei kylld vilctimiccd
lainkaan, mutta hurmaavan kuuloista onnistuessaan.
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7.2.2008
Nyt alkaa istua se 5:4 epikeskokohta, josta aiemmin kirjoitin. Ei se varmaan
tulekaan svengaamaan, mutta kylld silld oma viehityksensi on. Hyppelehdin
sulokkaasti(?) f1:seltd ges2:selle ihme paikoissa - siitd tulee vihin juopunut ja
piittaamaton olo, ihan positiivisessa mielessd.

Esityksissi asiaa hankaloitti vield se, ettd klarinetti soitti saman melodian frag-
mentteja, jotka olivat unisonossa minun laulamani melodiakaaren kanssa aina
soidessaan. Olisi ollut tirkedi voida kuulla klarinetti kunnolla, jotta fraseeraus
olisi ollut yhteneviinen ja ettd olisimme olleet aivan samanaikaisia niissi koh-
dissa, joihin se oli tarkoitettu. Muusta soivasta materiaalista johtuen se ei aina
ollut mahdollista.

Itselleni ylldttdvind vaikeutena nousi klassisen laulutyylin kovadinisyys. En
kerta kaikkiaan ollut voinut etukiteen kuvitella sitd desibelien miirii, miki
klassisesta laulajasta lihtee. Varsinkin harjoitusvaiheessa, kun sivelkulut olivat
vield vihin hakusessa, tuntui dinen miiri korvaavan laadun. Eiki timi ole
ainoastaan minun mielipiteeni, vaan kylld he sen totesivat itsekin. Sivyt tulevat
ajan kanssa, ensin tdytyy vain runnoa sivelet paikalleen. Onhan tilanne tietysti
tuttu. Klassiset laulajat vain kykenevit tuottamaan niin kovin voimallista d4ntd
sangen helposti — tai ainakin silti se vaikuttaa.

11.2.2008

... mikd pdiva! Pitkit harjoitukset sind desibelimiirissd, mikd oopperalaulajista
lihtee on niin hevid, ettei voisi kuvitellakkaan kuuntelevansa mitdin sen jil-
keen. Huh! Jos mulla olisi ilmarihmoja, niin ne surkastuisivat siind mekkalassa.
Vakavasti mietin, tdytyisiké hankkia korvatulpat.

Piitin jatkossa olla yksinkertaisesti kauempana muista, etten myoskiin ala
etsimiin balanssia — se olisi joka tapauksessa mahdoton tehtivi - ja huuda
dantini ihan visyneeksi.

Ainellisesti oopperan laulamisen vaativuus tuli eniten dinen voimakkuuden
eroista. Meilld kaikilla oli esityksissd mikrofonit, koska tila oli niin vaativa.
Mutta viimeiseen viikkoon asti lauloin harjoituksissa akustisesti ja jollain
tapaa on vaikea unohtaa balanssin ajattelu, kun siihen on tottunut lipi koko
laulamishistorian. Téssd tapauksessa se tarkoitti sitd, ettd kaikkein hienoim-
pien sivyjen kiytto jdi vasta mikrofonien kanssa toteutettavaksi ja myds sitd,
ettd jouduin jatkuvasti muistuttamaan itsedni siitd, ettei minun tarvitse yrittda
kuulostaa samalta ja ddnen yhtd voimakkaalta kuin muiden.

Oopperan teko noudatti hienosti luovan prosessin kaavaa myrskyavine tun-
teineen ja hermostumisineen. Vililli minusta tuntui, kuin olisin ollut Liisa
IThmemaassa seuraamassa jotain ihmeellistd esitystd. Tuntui, kuin prosessi olisi
kiechunut ja kuohunut tavalla, johon en siind mittakaavassa ole ihan tottunut,
vaikka kaava sininsi tuttu olikin.
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14.2.2008

Tialld eletddn suuria tunteita vesilasissa, se varmaan kuuluu jotenkin asiaan.
Meitd on kolme viidestd laulajasta, jotka teemme toitd vililld kipukynnyksen
epimukavammalla puolella roolin ddnialan vuoksi. Itse sain yhden kohdan
sovittua sdveltdjan kanssa oktaavia alemmaksi, mutta kylla se vielikin valittaa
ja haukkuu mua laiskaksi sen takia. Valittakoot. Kohta on sellainen, josta olen
sanonut alusta asti ja jonka kanssa olen tehnyt tosi paljon t6itd eiki se vain

istu. Ooppera esitetdin entisen painotalon suuressa salissa. Paikka on valtava ja
sielld todella tuntee, miten pienid me ihmiset ollaan. Puvustus oli suunniteltu
jotenkin sellaiseksi ettd voisimme nikyi jotenkin massiivisempina. Puvustaja
oli piirtdnyt, esitellyt kuvat, ohjaaja oli hyviksynyt ne. Ompelijat ompelivat

ja valokuvasivat. Ohjaaja ei sittenkddn halunnut juuri sellaisia pukuja ja koko
suunnittelu on taas lihtenyt alusta. Than kisittimitontd touhua. Olen ihan
varma siitd, ettd lopuksi olemme pyjamat pailld koko esityksen ajan. Ohjaaja
on toivonut lihasta tehtyji mekkoja, jotta tarinan raadollisuus oikein korostuisi,
mutta luojan kiitos niitd emme kuitenkaan varmaankaan (?) saa.

Tydskentelytavat olivat sellaisia, ettd huomasin vililld drsyyntyvini. Vihin lei-
killani sanoin muille olevani suomalaisnipottaja, ettd sellaisia me yleensi olem-
me ja otin tehtdvikseni pitdd huolta, etteivit tauot venyneet aivan liian pitkiksi
ja ettei harjoitusaika mennyt enemmin puhumisen kuin laulamisen puolelle.
Meilli oli harjoituskapellimestari, koska varsinaisen kapellimestarin, Hannu
Linnun aikataulut olivat jo alun alkaenkin niin tiukat, ettei hinen koko proses-
sin aikainen ldsniolonsa olisi ollut mahdollinen. Harjoituskapellimestari toimi
loppujen lopuksi laulajien kapellimestarina myds esityksissi. Hinelle oli viritet-
ty nuottitelineeseen kiinni pieni ndyttdruutu, josta hin seurasi kapellimestarin
tyoskentelyd orkesterin kanssa ja sen mukaan ohjasi meitd. Niin jilkikiteen on
hankala sanoa, mitka asiat olivat olleet toisin, jos olisimme tydskennelleet var-
sinaisen kapellimestarin kanssa koko prosessin ajan. Ainakin arvelen joidenkin
ilmaisullisten asioiden 16ytyneen nopeammin oikein. Nyt jiimme tavallaan

odottamaan niin sanottua viimeisti, kapellimestarin sanaa.

26.2.2008

Oopperaprosessi on tullut vaiheeseen, jossa jokainen vihdoin niyttid todel-
lisen luonteensa. Sopraanosta on sukeutunut diiva, tenori, joka aluksi tuntui
hankalalta on mukava ja myhiilevi konkarilaulaja jne. Voisin kuvitella, ettd
lahipdivit tulevat sisiltimain yhi kiehuvampia tunnelmia ja turhautumista,
ensi viikko tulee olemaan suuri kaaos - varsinkin perjantaista eteenpiin, koska
silloin kaiken pitiisi olla valmiina orkesterin ja Hannun kanssa tyoskentelyyn.
Eihin tissi ole endi pitkiddkiin aikaa tehdd mitidn! Kohta timi on ohi. Mutta
tdstd vaiheesta prosessia toteaisin, ettd olen aika iloinen siité, ettd olen ollut so-
panhimmennyksessd ennenkin ja tunnen sen keiton eri vaiheet. Muuten tissd
voisi olla jo aika kauhistunut.

Harjoittelimme jittimiisessa tilassa toteutettavaa esitystd viimeiseen saakka

pienissi tiloissa, joiden mittakaava poikkesi suuresti esityspaikasta. Sité voisi
verrata kynnysmatolla temmeltdmiseksi suuren salin kokolattiamaton sijaan.
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Itselleni ongelmia aiheutui harjoitustilojen remonttipélystd, jonka vuoksi jou-
duin olemaan harjoituksista poissa kahtena paivini. Turhauttavaa ja oikeastaan

my®&s turhaa.

28.2.2008 T4i oopperaproggis on nyt siis siind pisteessd, jossa arvelinkin sen
olevan, eli kaikkia harmittaa ja turhauttaa se, ettei mikdin oikein toimi ja
homma ei siis missdin tapauksessa tule valmiiksi ja kuntoon (ainakaan siihen
kuntoon, mihin sen haluamme) ajoissa. Ohjaaja pitdd taukoja tirkeimpini
hetkind harjoituspiivii, joka muutenkin on koko ajan lyhenemiin piin jne.
Eli hyvin turhauttavaa koko homma. Mutta siis jos ihan oikeasti jotain tdstd
sanoisin, niin on hupaisaa huomata itsesti se, miten tirkeitd on paistd tydsken-
telyssd siihen tilaan, jossa oikeasti virtaa ja jossa — hm, tihdn mulla ei ole oikein
termid — tavallaan katselee asioita "kolmannella” silmilld ja [6ytd4 uusia ratkai-
suja ja oivalluksia. Flow puuttuu, tekeminen ei ylld tekemisen taakse eikd kos-
keta tihtid. Hoh, puutteellista asioiden ilmaisua. Mutta siltd musta kuitenkin
tuntuu. Nyt on kieltimittd turhautunut olo. Mutta itsestidn-oppimis kurssina
timi toimii ihan mainiosti. Sitd paitsi Képiksessd on edelleen kiva olla.

Oli hupaisaa kuunnella ihanan englantilaisen laulajan laulavan nopeassa tem-
possa hurjasti mutkittelevalla sivelkululla ”Vedelld ei saa paskaa pois, tarvitaan
viinietikkaa ettd haju lihtee. Oksennuksen kanssa sama juttu. Paljon kyl-

mii vettd, vettd joka valuu ja valuu...”. Suomen kielen ddntimys teetti muilla
laulajilla tosi paljon t6itd. Autoin siind minkd voin, mutta lopputulos jii vililld
koomisenkin puolelle. Sama oli varmaan oman marinkielisen tekstin dinti-
myksen kanssa. Silld vain ei luultavasti kukaan kieltd osaava joutunut korviaan

kiusaamaan.

Kuusi viikkoa hupsahti kuin siivilli. Oli nautinnollista voida keskittyi kaikessa
rauhassa vain tihin oopperaan. Minun olisi pitinyt harjoitella samanaikaisesti
Anna Liisaa, mutta siind olevan roolini d4niala oli niin paljon Lunan roolia
matalampi, etten yksinkertaisesti voinut sitd samaan aikaan tehda.

Oopperan tekemisest jii kaiken himmennyksen ja kuohunnankin jilkeen
hyvi mieli. Esitykset sujuivat suurimmaksi osaksi kommelluksitta. Suomen
kielen vaikeus ja harjoitusajan lyhyys olivat syyni siihen, ettd meille laulajille
heijastettiin laulustemmat teksteineen yleisén péin ylipuolelle seinddn. Itse
olen sitd mieltd, ettd se hidasti oppimisprosessia ja omaksumista. Nuoteissa
kiinni oleminen samalla kun itse asiassa tdytyy niytelld, seurata kapellimestaria
ja olla kontaktissa kanssalaulajien kanssa on turhan vaativaa. Helpompaa on
opetella musiikki ja sanat ulkoa. Itselleni kaikkein riemastuttavin oli esitys, jos-
sa nuottien heijastamisesta vastasi nuori mies, joka ei ihan seurannut sitd, missd
musiikillisesti oltiin menossa ja vililld seinilld nidkyvi kohta oli aivan viiri.
Oli hienoa osoittaa itselle, ettd kyllihin mini timin osaan mennen tullen, ja
pirjain ihan hienosti. Tekeminen sai uutta puhtia ja luultavasti lisniolo parani
heti puolella.

Lunan roolin rakentuminen jii pitkalti itseni varaan, koska ohjaaja ei ollut

ratkaissut itselleen sitd, kuka Luna ja miki hinen funktionsa esityksessi oikein
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oli. Eniten hahmon rakentumiseen vaikuttivat siveltdjan kanssa kdydyt kes-
kustelut ja ne mielikuvat, jotka hinelld olivat olleet mielessd sivellysprosessin
aikana. Huomasin, ettd vield harjoitusten viime metreille saakka Luna oli
Ineksen kaltaisesti hymyton, synkka ja jollain tavalla mekaaninen. Juuri ennen
yleisdkenraalia sisillini tapahtui jotain ja padstin irti jaykastd ja hymyttomais-
td olemuksesta ja tdytyin riemulla ja ihmetykselld. Se tuntui huomattavasti
paremmalta ja oikealta ratkaisulta. Mielenkiintoista oli Lunan muuttumisen
vaikutus Inekseen, josta tuli myos inhimillisempi.

Mutta mitd minun kansanlaulajuuteni toi oopperaan? Se on vaikea kysymys.
Toisenlaista danenkidyttotapaa. Kylld. Erilaisesta musiikillisesta estetiikasta am-
mentavaa ilmaisua, sitikin. Ainemme Loren kanssa soivat erinomaisesti yhteen
ja tulimme erittdin hyvin toimeen keskenimme. Ehki timi yhteinen kemia oli
kuitenkin suurin mukana oloni anti lopputulokselle. Tdydensimme toisiamme
ja sen kautta toteutui alter ego —ajatus parhaiten.

Anna Liisa

Veli-Matti Puumalan ensimmaiinen ooppera perustui Minna Canthin ndytel-
miin Anna Liisa. Ooppera on nuoren naisen kehityskertomus kylin vauraim-
man talon tyttirend, joka neljitoistavuotiaana oli tullut raskaaksi, synnyttinyt
lapsen, murhannut sen ja haudannut puun alle metsdin yhdessi lapsen isin,
renkipoika Mikon didin Husson kanssa. Anna Liisan valmistautuessa kuuli-
aisten viettoon uuden sulhon kanssa Mikko palaa takaisin hakemaan Anna
Liisaa. Nidytelmin lopussa Anna Liisa paljastaa koko kylille rikoksensa ja on
valmis saamaan ansaitsemansa tuomion. Salailun aika on ohi.

Oma roolini oopperassa oli Mikon didin Husson rooli. En tiedd, kuinka mairit-
televana pitiisin sitd, ettd siveltdja Puumala kertoi halunneensa alusta asti juuri
minun laulavan kyseisen roolin. Aluksi Husso miirittyi koko nidytelmin pa-
haksi hahmoksi, omaa etuaan tunnottomasti ajavaksi mustalaisimmiksi, jonka
kaikkien tekemisten vaikuttimet olivat vain pahansuopia. Niin siis harjoitusten
alkuvaiheessa keviilld. Keviin harjoitusperiodin aikana ennitin ahdistua roo-
lini pahuudesta varsinkin siksi, ettd en kokenut ilkeyden ja pahansuopuuden
olevan Husson vaikuttimista suurimman enkd voinut nykyajan nikékulmasta
katsottuna ajatella, ettd mustalaisuus olisi samaa kuin jonkinlainen iljettivyys.
Eihin ohjaaja toki sitd tarkoittanut, mustalaisuus oli kuvaamassa toiseutta,
mutta silti se tuntui vieraalta. Mielestini Husson toiminta lihti didinrak-
kaudesta, hin halusi pojalleen hyvii, sekd hyviksytyksi tulemisen toiveesta.
Toiveesta saada omakin elimi valoisammaksi ja helpommaksi. Kukapa meistd
ei sitd toivoisi.

26.3.2008

Nyt on oikea tekemisen meininki. Eipi tarvitse enii olla se tyohullu suomalai-
nen, joka piiskaa porukoita puhumaan vihemmin niitd niité ja keskittymdin
itse asiaan. Mun rooli on muiden silmissi ns pahan rooli. En vain itse suostu
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sitd sellaisena kisittelemain. Ei riitd, ettd hokee pahapaha, vaan tiytyy ymmir-
tdd ja asettua roolihahmon péksyihin. Onneksi nyt teemme oikean ohjaajan
kanssa toitd - vield sellaisen, joka on paikalla pitkin aikaa, ei tule vasta sitten
mukaan, kun musiikit ovat hallussa tai siis nuotit kohdallaan. Mulle kaiken
oppiminen on paljon helpompaa, jos voin tunnustella laulettavaa ns tunnekar-
tan kanssa - ei vain nuotteina, joiden tdytyy tulla oikeassa jirjestyksessd suusta
ulos. Harmittaa vain, etten ole ennittinyt tarpeeksi tehdd hommia ennen
timin periodin alkua. Mutta tdytyisi olla niyttelijin koulutus alla, jotta osaisi
erottaa roolihahmon itsestdin. Téstd taitaa tulla siind suhteessa rankka duu-
ni. Ulkopuolinen, mustalainen, inho akka, oman edun tavoittelija, kiristéji...
helposti mairiteltynd paha. Onko kaikki ulkopuolinen pahaa? Onko ulkopuo-
lisuus siis sama kuin paha ja ei-toivottu? Musta tuntuu, ettd tulen tarvitsemaan
vield paljon aurinkoa, rakkautta ja halauksia ennenkuin timi projekti on ohi

- ihan noin vastapainoksi.

Keviin harjoitusperiodin jilkeen ohjaaja Erik S6derblomilta soitti minulle
innoissaan. Hin oli lukenut muitakin Minna Canthin niytelmii ja 16ytinyt
yhteneviisyyksiid Kauppa-Lopon hahmon ja Husson vililld. Luin silti istumalta
Kauppa-Lopon. Kauppa-Lopon traaginen hahmo ei ole ollenkaan ilkeid eiki
pahansuopa, pahanhajuinen kyllikin. Tihin Erikin uuteen ajatukseen minun
oli helpompi sopeutua pyrkiessini Husson nahkoihin.

Ty('jslzentelystéi

Anna Liisan tydstiminen oli alusta asti médiritietoista ja hallittua. Kenenkiin
ei tarvinnut huomautella taukojen pituudesta tai muutenkaan tyoskentelystd,
ohjaajan assistenttina toiminut Juulia Tapola hoiti kaiken niin napakasti. Yli-
pdidnsi voisi todeta, kuten totesimme jo harjoitusvaiheessa, ettd koko tyéryhmi
oli erddnlainen unelmajoukkue, johon kuuluivat muun muassa ohjaaja Erik
Soderblom, kapellimestari Jan Séderblom, korrepetiittori ja laulajien harjoittaja
Ville Matvejeff, Anna Liisan roolin laulanut sopraano Helena Juntunen, Korte-
suon isinnin roolin laulanut Jorma Hynninen ja Mikon roolin Ville Rusanen.

Vaikka produktio oli pienen Kapsikki-oopperayhdistyksen hyvin pienelld
rahoituksella toteuttama, oli asumiseni ainoana pitkdmatkalaisena saatu jir-
jestymiin hienosti. Kevddn harjoituskuukauden asuin Linnunlaulun taiteilija-
residenssissi ja heind- elokuun harjoitus- ja esitysperiodin Runebergin kadun
alkupiissi lihelld harjoitus- ja esityspaikkana toiminutta Aleksanterin teatteria.
Omaa ty6tini timi helpotti suuresti, koska paisin tarvittaessa lepdamiin
aamu- ja iltaharjoitusten vililla.

Seuraavassa on otteita oopperan tyostamisestd ystdvilleni kirjoittamista huomi-
oista. Tyotd tehdessd piillimmaiset hankaluudet liittyivit ehdottomasti paitsi
itse ilmaisumuodon vaativuuteen, myds roolini hyvin matalaan sivelalaan.
Alun perin kirjoitetut matalimmat sivelet muuttuivat onneksi vihin korkeam-
maksi, mutta silti liittyy oopperan harjoitusvaiheeseen nauruhermoja kutkutta-
va muisto kevdin muutamista ensimmaisistd harjoituksista, joissa istuin Jorma

Hynnisen ja Helena Juntusen vilissi. Heiddn pédstellessi sulosiveliddn tiysin
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rinnoin mind tunsin itseni aivan Muumimaan Méroksi, joka huokuu jotain
sellaista, jota kukaan muu ei vilttaimictd kuule, koska sen kuuleminen tuot-
ti itsellekin vaikeuksia. Pienen oktaavialan alimmat sivelet kuulostavat ihan
hienoilta mikrofoniin laulettuina ja muun musiikin antaessa niille tilaa, mutta
eivit missddn tapauksessa suuren ooppera-ensemblen yhteni kuuluvana osana.

7.8.2008

Tiytyy kiirehtdd, ooppera odottaa onnetonta Hussoaan, jolle sen tekeminen on
kylld melkein ylitsepidsemittomin vaikeaa. Tekemisen ja ilmaisun tarkkuus
yhdistettyni tosi vaikeaan musiikkiin, kapellimestarin seuraamiseen ja kanssa-
laulajiin samaan aikaan ei ole kylld mun vahvimpia puolia. Itse asiassa ei vahva
puoli ollenkaan. Eiki siinikddn voi toisaalta kuin heittdytyd, tai ainakin yrittdd
heittdytyd. Musiikin ja ilmaisun lainalaisuuksien kanssa se vain on kovin han-
kalaa. Onneksi tieddn olevani jossain muussa ihan hyvi, ei mene itsetunto ihan
raunioiksi.

9.8.2008

Husso on edennyt parissa paivissid suuria harppauksia. Se tuntuu hyviltd. Kur-
kussa kutisee, ja se puolestaan ei tunnu hyviltd. Yksi kuorolaisista on leikkinyt
tyon sankaria’ ja ilmestynyt kuume-flunssaisena harjoituksiin. Ensin lihetim-
me hinet kotiin, mutta tin4in hin oli taas paikalla, koska "kuume oli jo vihin
laskenut’. On hauskaa olla muiden solistien seurassa, tai siis muiden laulajien,
joiden kanssa voi jakaa huolen sairastumisesta. Yleensi sitd ei ihan ymmirretd,
tyttiretkin paheksuu ditiddn, joka siirtyy ratikassa heti kauemmaksi, jos joku

parskii lahelld :-).

12.8.2008

Tidnain oli eka harjoitus orkesterin kanssa. Eiki se ihan niin hankalaa ollut,
kuin muiden solistien peloista olisi voinut kuvitella. Kylla jotkut lihdot olivat
hankalammat nidin, mutta noin yleisesti ottaen nastaa oli. Huomenna saa taas
heti aamusta alkaen maalautua vanhaksi kurttuimmiksi ja menni koko roskan
lapi orkesterin kanssa, nyt vaan toiminnan kanssa. Huomenna kiytdssi on taas
mikrofoni, tindin sai karjua d4ntd itsestddn varpaista asti, kun mikrofonia ei
tindin jostain syystd ollut.

15.8.2008

Hurja piivi. Vanja (Jovanka Trbojevic) oli katsomassa lipimenoa. Ei tartte
kuulemma hiveti. Vaikka paikoitellen on kylld liian matalalle kirjoitettua.

19.8.2008

esitys (ensi-ilta) meni ihan kivasti. Yleis64 oli paljon. Loppukiitokset olivat ka-
oottiset. Jotkut musiikilliset jutut meni paremmin kuin aiemmin, joissain tuli
taaplailtua. Ei sitd ehki yleisostd kidsin huomannut. Nyt on takki tyhji.
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19.8.2008 Olen onnellinen toisen esityksen jilkeen ja vield onnellisempi
varmaan viimeisen loputtua. Ainakin helpottunut. Vaikka tottahan nimi
timin kaltaiset asiat ovat kovin pienid noin maailman tapahtumien rinnalla.
Ooppera on vain oopperaa, vaikka tirkeitd yhteiskunnallisia asioita kisittelisi-
kin. Toisaalta yhteni taiteen tirkeistd velvoitteista on varmasti herdttdd ihmiset
huomaamaan ja muistamaan, joten ehki se ei sittenkdin ole vain’ taidetta.

Kaiken kaikkiaan niin jilkikiteenkin voisin todeta, ettd Anna Liisa oli ehdot-
tomasti monella tapaa vaativinta, miti koskaan olen tehnyt. Se oli myds monel-
la tapaa palkitsevaa ja ehdottoman opettavaista. Yksi keskeinen oppimani asia
on se, ettd ooppera ei ehki ole se minun omin juttuni. Tuntui tietysti hienolta
voida olla osa tarinaa ja viedd sitd omalta osaltani eteenpiin, olla osa soivaa
kudosta, erityisesti saada tyoskennelld niin taitavien ihmisten kanssa, mutta
kylld mind kuitenkin olen toisenlaisten esitysten ja esitystraditioiden parissa
omimmillani.

Lisniolon ja tarinankerronnan keinot lzansanlaulajan
kokemana
Oopperakontekstin my6td ldsndolon kisitteisiini tulivat seuraavat muuttujat:

e ensemblen toiminnan vaikutus omaan lisnioloon

* oman roolihahmon toiminnan vaikutus/ ohjaajan nikemykset
* kapellimestarin kanssa tydskenteleminen

* sivelletyn musiikin haasteellisuus

e sivelkulut

e korkeus tai mataluus

e laulettavuus

*  kertovuus (dialogi haastavaa)

* agogiikka
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Loppusanat

Halusin jatkotutkintoprosessini olevan kestoltaan tiivis ja napakka. En halun-
nut viettdd sen parissa muutamia vuosia pidempii aikaa, koska kokemukseni
mukaan asioiden pitkittyminen ei vilttimittd tuota automaattisesti parempaa
tulosta, sukeltautuminen ja intensiivinen tekeminen sen sijaan tuottavat. Pro-
sessia kuitenkin tiivisti se, ettd ensimmdinen konsertti siirtyi itsestdni riippu-
mattomista tuotannollisista syistd syksyltd 2005 keviille 2006. Niin tulin teh-
neeksi vuoden 2006 aikana kolme jatkotutkintokonserttia. Se oli mahdollista,
koska suunnitelmanani oli konserttien kautta tutkailla ldsnioloa eri kulmista.
Lihestyin ldsndolon eri puolia eri konserteissani liki alkuperdisen suunnitelma-
ni mukaisesti. Jitin pois ainoastaan neljinnen konsertin suunnitelmana olleen
yrityksen sulautua karjalaiseen sielunmaisemaan keinotekoisena lihtokohtana,
mutta muuten pysyttelin alkuperdisessd suunnitelmassani.

Kaiken kaikkiaan tutkintokonserttien prosessit ovat auttaneet minua oivalta-
maan syvemmin monia esiintymiseen liittyvid ldsndolon tasoja ja keinoja ja
minulle on kirkastunut oma niin sanottu laulajan kiyttoteoriani. Kdyttoteoria
muodostuu asioista, joiden olemassa oloa on vaikea sanallistaa, mutta jotka
liittyvit olennaisesti omaan muusikkouteeni. Siihen, mitki asiat ovat minul-
le olennaisinta laulamisessa ja sitd kautta yleisemmin esiintymisessd. Tdmin
teorian avulla huomaan voivani lihestyi erilaisia esityksellisia muotoja, kuten
oopperaa tai puheteatteria ja kohdata omasta laulajuudestani kisin entistd
monipuolisempia haasteita. Tavallaan melkein kaikki on muunnettavissa mu-
siikiksi. Liike, puhe, jopa ihmisten viliset suhteet ja toiminnat. Niinpi prosessi
on ollut todella antoisa.

Eri konserteissa lapikdymini lisndolon keinot ovat vield yhteen koottuina

seuraavat:

Teksti

Melodia

Intonaatio

Aikakisitys

Aidnenmuodostus ja ddnenvirit
Fyysisyys

Soiva hiljaisuus

PN ANA DD =

Rytmi
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9. Kuunteleminen

10. Nikymittdmyys eli mindttdmyys

11. Hipeid, mielen uumenissa piilevd kynnys, joka tiytyy ylittdd, jotta voi
oikeasti edetd valitsemallaan tielld

12. Improvisaatio

13. Heittdytyminen

Niistd seitsemin ensimmdistd muuttujaa olivat mukana jo jatkotutkintosuun-
nitelmassa. Mikiin niistd ei pudonnut tyon edetessd pois vaan moni sellainen
asia, joita pohdin jo aiemmin, on saanut vahvistusta. Lisiksi olen oivaltanut
monia uusia asioita. Laulajana ja muusikkona olen kehittynyt ehki eniten kohti
hiljaisuutta ja mindttémyyttd. Olen kokenut kehityksen paitsi muusikkouden
kehittymisend myos henkisend kasvuna. Huono puoli hiljaisuudessa ja sanat-
tomuudessa on sanattomuus kirjaimellisesti. Kirjallisen tyén valmistumiseen
se on vaikuttanut huomattavasti. Ongelmana on ollut, kuinka voida sanallistaa
hiljaisuus, kuinka kertoa omista kokemuksista, kun tyon tiyttymys on minit-
tomyydessd? Huomaan, ettd tilld hetkelld lihin sanapari tydskentelyn kuvaa-
miseksi on aktiivinen rukous. Aktiivinen rukous? Kuinka osaisin sen kuvailla
ilman piinaavaa selittelyn ja vidrinlaisen uskovaisuuden tai uskonnollisuuden
leimaa? En mitenkdin. Yritdn jotain muuta. Meditaatio? Aktiivinen tyhjyys?
Intuitiivinen toiminta? Shamaanimatka? Alitajunnan ja tiedon luova kohtaa-
minen? Leikki? Fiilismetsurointi? Kaikki sanojen helinia, heikkoja yrityksid
kuvata luovaa prosessia silld tavoin, kuin haluaisin sitd kuvata.

On sanottava, ettd timi prosessi on osoittanut minulle myds sen, miki on
itselleni luontaisinta ja ominta ja mitka asiat puolestaan eivit sité ole. Tyd on
antanut minulle lisia mahdollisuuksia toimia luovasti itselleni myos vieraampi-
en esitysmuotojen, kuten oopperan ja puheteatterin parissa. Aion uskaltautua
vield oopperankin pariin, jos tilaisuus tulee. Ndine kokemuksineni olen siihen
valmiimpi. Térkedd on vain valmistautua kunnolla, olla avoin ja rohkea seki
kdytedd kaikkia aistejaan. Yksinkertaisesti sanottua mutta vaativaa tehd.

Jo jatkotutkintosuunnitelmaa kirjoittaessani toivoin voivani hydyntdd pro-
sessin aikana oppimiani ja oivaltamiani asioita my6s opetuksessa. Niin mini
nyt teenkin. On selvii, ettd opettajan omat taiteelliset nikemykset heijastuvat
myos opiskelijoihin. En pidd my6skéin sitd pahana. Loppujen lopuksi opiskeli-
jat 16ytinevit kuitenkin my8s oman totuutensa, jalostavat oppimaansa ja vievit
asioita pidemmalle. Tai ovat kanssani tdysin eri mieltd.

Loppulauseena voisin todeta, ettd mindttdmyys ei ole persoonattomuutta vaan

itsensid korostamattomuutta. Hiljaisuus ei ole musiikittomuutta vaan tietynlaista
musiikin ytimen direlld valppaana mutta rauhassa elimistd. Téstd on hyvi jatkaa.
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Tiivistelma

Kansanlaulun tehtivi kautta aikojen on ollut viihdyttad, lohduttaa, sdestdd tyd-
ti, kertoa tarinoita. Olen kokenut, ettd varsinkin niistd viimeisessi eli tarinoiden
vilittdmisessd kuulijoille, on erityisen tirkeidd, ettd kertoja on itse sanojensa takana,

ldsni tarinan kerronnassa.

Mitki sitten ovat ne musiikilliset keinot, joilla laulaja voi syventdd omaa lisnéolo-
aan vilittdessidn laulujen tunnelmia ja tarinoita kuulijoille? Minkilaisia tyokaluja
omasta itsestddn laulaja voi 16ytdd kiyttoonsi? Miten kansanlaulaja ja juuri mind
kansanlaulajana toimin omista lihtkohdistani eri konteksteissa. Niitd asioita poh-
din taiteellisessa tohtorityossini viiden konsertin ja kahden nykyoopperan kautta.

Jatkotutkintosuunnitelmaani kirjasin seitsemin muuttujaa, jotka olivat teksti, ja sen
alateksti, melodia ja sen muunteleminen, intonaatio, aikakisitys, 4anenmuodostus
ja ddnenvirit, fyysisyys seki soiva hiljaisuus. Paneuduin suunnitelmani mukaan
niiden muuttujien tutkailuun eri konserteissa. Joka konsertin ja myds oopperoiden
kautta muuttujien miiri lisidntyi. Voidakseni kisitelld aihetta mahdollisimman
monipuolisesti suunnittelin mys konsertit mahdollisimman monipuolisiksi.

Konserteista ensimmaiinen oli toteutukseltaan teatteriesitys Kohtauksia ja se
esitettiin Lapinlahden sairaalassa. Toinen konserteista, Kainuu, oli Sanna
Kurki-Suonio Trion konsertti. Kolmas, Yrtti, oli yhdessi kanteletaiteilija Eija
Kankaanrannan kanssa duona toteutettu nykymusiikin konsertti ja neljis,
Maamme Laulut saattoi Sanna Kurki-Suonio Trion ja tanssiteatteri Tsuumin
naistanssijat yhteen koreografi Ari Nummisen ohjauksessa. Viimeinen kon-
serteista, Adnesti nousi hiljaisuus — hetki ja ikuisuus oli muodoltaan yhdessi
professori Heikki Laitisen kanssa duona toteutettu improvisaatio. Niiden kon-
serttien lisiksi lauloin kaksi mittavaa, minua ajatellen sivellettyi roolia kahdes-
sa nykyoopperassa vuoden 2008 aikana. Siveltdja Jovanka Trbojevicin ooppera
the Heart in the Plastic Bag esitettiin Koopenhaminassa maaliskuussa 2008 ja
Veli-Matti Puumalan Anna Liisa Helsingin Juhlaviikoilla elokuussa 2008.

Kirjallinen ty6ni on kaksiosainen. Ensimmiisessd osassa kisittelen lyhyesti
joitain itselleni laulamisesta esitettyja kysymyksid pyrkien vastaamaan niihin.

Toinen osa kisittelee tutkintokonserttejani sekd kahden oopperan tydstoi.

aiheet: lisndolo, kansanlaulu, laulajuus, musiikilliset keinot
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Jatko-opintojeni tarkoitus on ollut yrittii hahmottaa nykyajan kansanlaulajuutta
Jja siind nimenomaan omaa kansanlaulajuuttani, loytii omalle musiikilliselle lis-

ndolon keinojen paletille uusia sivyji ja koetella siind jo valmiiksi olevien keinojen
kestivyyttd.

Kirjallinen tyoni jakautuu kahteen osaan ja on pidsdintoisesti kirjallinen raportti,
Jonka painopiste on taiteellisessa kehityksessi. Ensimmadisessi osassa vastaan joihin-
kin laulamiseen liittyviin kysymyksiin, joita minulta on viime aikoina kysytty. Osa
on erddnlaista laulajan kéiyttoteoriaa joistain niistd asioista, jotka ovat itselleni
tirkeiti laulaessa. Toisessa osassa késittelen aihetta konserttieni kautta, siind ha-
vainnollistuu kiyttoteorian kéiytinnollinen puoli seki sen laajeneminen ja syvene-
minen tekemisen myotd. Kisittelen siind viisi jatkotutkintokonserttiani sekd lyhyesti

kahden suurehkon nykyoopperaroolin laulamista kansanlaulajana seki haasteita,
Joihin niissd tormdsin.
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