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TIIVISTELMA

Musiikkia vanhoilta ja uusilta laitumilta

Kristiina Ilmonen 2014

Taideyliopisto, Sibelius-Akatemia.
MuTri-tohtorikoulu. Kansanmusiikin ainervhmi.
Taiteellinen tohtorintutkinto

Sibelius-Akatemian kansanmusiikkijulkaisuja 23

Tdma kirjallinen ty6 on osa taiteellista musiikin tohtorin tutkintoani Sibelius-Akatemiassa. Tutkin-
toni koostui erilaisten opintojen lisiksi viidestd konsertista seki soitinkehitysprojektista. Musizk-
kia vanhoilta ja nusilta laitumilia viittaa paimenmusiikkiin, joka oli tutkintoni keskeinen aineisto ja
inspiraation lihteeni. Sivelsin ja esitin viidessd konsertissa vutta musiikkia kansanomaisille pu-
haltimille, jotka ovat olleet paimenten pddasiallisia soittimia. Konserteissa soivat muiden muassa
mantyhuilu, erilaiset pitkdhuilut, puusarvet, luikut ja lirut. Kéytin musiikissa myds lyomdsoittimia

ja omaa aantani.

Tavoitteeni tissi tutkintoprojektissa on ollut altistaa itseni paimenmusiikille mahdollisimman mo-
nin eri tavoin: kuuntelemalla, soittamalla, arkistoihin ja aikalaisteksteihin tutustumalla, soittimia
tutkimalla, paimenmusiikkia nuotintamalla ja sitd opettamalla. Olen perehtynyt paimenmusiikin
muunteluelementteihin ja sivelmien historiallisiin tyylipiirteisiin. Enemmin kuin paimenmusiikin
elvyttiminen tai paimensoittimien tutkiminen minua on kuitenkin kiinnostanut paimensoittajana
olenminen, sikdli kuin se liittyy muusikon suhteeseen soittimeensa, musiikkiin ja itseensd. Olen halun-

nut nihdé, millaista musiikkia timi prosessi minussa tuottaa.

Muita keskeisia tutkintoni aihepiirejd ovat olleet muuntelu ja improvisaatio, ilmaisu ja lisndolo,
vksinsoitto sekd itseni haastaminen muusikkona. Tutkintoon kuului myés soitinkehityshanke
Museosorttimesta tyovilineekst, jossa yvhdessd soitinrakentajan kanssa kehitimme uudenlaisen mantyhui-

lumallin.

Olen tutkinnon my6td muuttunut muusikkona. Muinaissuomalaisesta, arkaaisesta musiikista on
tullut entistd rakkaampaa ja liheisempii. Paimenmusiikkiin sukeltaminen avasi minulle uusia viy-
lid improvisaatioon, muusikkouteen ja ilmaisuun. Tédssd kirjallisessa ty6ssd esittelen jatkotutkintoni
keskeisid teemoja ja taiteellisen tutkimuksen menetelmiini. Dokumentoin tutkinnon tekemisen
vaiheita, kerron oivalluksistani ja arvioin paimenmusiikin ja koko prosessin vaikutuksia omaan

muusikkouteeni.

Avainsanat: parmenmusiikks, paimensoittimet, vanhakantaiset pubaltimet, inmprovisaatzo, mnuntelu, kansanmi-

sitkki, tatteellinen tutkimus



JOHDANTO

1 Aﬂzusana’c

Laitumella kuulnvat menneisyys ja nykypdivd,
thminen ja eldin,

paimenen ilot ja surut.

Puut sorvat,

paimen trubittaa,

susi keulkee Euusikossa.

Tamai tekstini kolmannen jatkotutkintokonserttini kisiohjelmasta tiivistidd jatkotutkintoprojektini
olennaisen sisdllon. Olen syventynyt paimenten elimiin, paimensoittoihin ja soittimiin. Tavoit-
teenani on ollut altistaa itseni paimenmusiikille mahdollisimman monin tavoin ja seurata, millaista
uutta musiikkia prosessi minussa tuottaa. Enemmain kuin paimenmusiikin elvyttiminen tai pai-
mensoittimien tutkiminen, minua on kiinnostanut paimensoittajana oleminen, sikili kuin se liictyy

muusikon suhteeseen soittimeensa, musiikkiin ja itseensa.

Paimenmusiikki on liittynyt karjanhoitoon Suomessakin vield 1800-luvun puolivilissd, Karjalassa

ja varsinkin Suomenlahden toisella puolella Inkerissd aina viime vuosituhannen taitteeseen saakka.
Paimenen ty6 kivi vihitellen tarpeettomaksi laitumien aitaamisen myoti. Sithen saakka paimenen

soitto oli paitsi tyétd, myos taidetta. Soitin oli paimenelle ty6viline. Se oli ase petoja vastaan ja

keino kommunikoida eldinten ja ihmisten kanssa, mutta my0s viline taiteelliseen toimintaan.

Soittamisella, soittimella ja soittotaidolla on ollut suuri merkitys paimensoittajalle itselleen, ympa-
réiville yhteisélle ja sen ddnimaisemalle. Minulle ei ole aina ollut itsestddn selvidd se, mikd merkitys
omalla soittamisellani on itselleni tai muille, mutta koen tissd prosessissa padsseeni hiukan lihem-
mis paimenen mielentilaa. Urbaanissa ddnimaisemassa on vaikeaa hahmottaa oman soittotaiton-
sa tai musiikin tekemisensi paikkaa. Musiikkia ja ddntd on kaikkialla, litkaakin. Suhtautumiseni
omaan soittooni on muuttunut vihitellen, ja arvostan nyt uudella tavalla kykyini tuottaa musiikkia
kisilld olevalla instrumentilla. Tami uudenlainen hahmottaminen on osaltaan syntynyt jatko-opin-

tojen myota, paimenmuusikon kenkiin astuttuani.

Taiteellisen tohtorintutkinnon tekeminen on ollut prosessi, matka, jonka aikana olen muuttunut.
Olen muuttunut muusikkona, musiikin tekijini, opettajana ja tutkivana muusikkona. Téssi tut-
kintoon kuuluvassa kirjallisessa tekstissd, matkakertomuksessa, koetan valottaa prosessin vaiheita,

haasteita, oivalluksia ja taiteellisen tyoni ndkokulmia.

Aloitin maisteriopintoni Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osastolla vuonna 1985, ja valmistuin
sieltd 1990, pitkien ja monipuolisten opintojen jilkeen. Osasto (nykydidn aineryhmi) on ollut tut-
kivaan muusikkouteen kasvamiseni tdrked tukikohta. Jo kauan ennen valmistumista aloin opettaa
osastolla ja tyoskennelld muusikkona erilaisissa vhtyeissi, produktioissa ja ddnilevyilld. Toimiessani
kansanmusiikin lehtorina ja osaston johtajana Sibelius-Akatemiassa vuosina 1997-2000, jouduin

vihentimian muusikon ty6tdni. Aika el yksinkertaisesti riittdnyt sekd opettamiseen, hallintoon
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ettd taiteilijana toimimiseen. Jdlkikdteen arvioitaessa soittamisen vihentiminen oli huono, mutta
vilttimiton padtos. Jouduin moneksi vuodeksi “taiteelliselle lathdutuskuurille”; ja ennen pitkidd
koin, ettd reppuni opettajana ja taiteilijana alkaa olla tyhjd. Syntyi tarve syventyd, keskittyd omaan

taiteelliseen ty6hon ja siind kehittymiseen.

Olin osaston johtajana seurannut liheltd taiteellisen tutkimuksen kehittymista Sibelius-Akatemi-
assa, ja pidin kansanmusiikin osastolla saavutettuja tuloksia hyvind. Muusikot nayttivit l6ytineen
jatko-opinnoissaan vayldn kehittyd taiteilijoina keskittymalld johonkin heille tirkedidn tutkimuskoh-
teeseen. Taiteellisen rutkimuksen my6td syntynyt musiikki ja muut prosessiin liittyvit tutkimustu-
lokset olivat kiinnostavia ja innostavia, ja tutkintoprosessi oli selvisti johdattanut tohtorikokelaat
aivan uusiin, vlldttaviin 16y téihin. Pddtin ryhtyid tohtoriopiskelijaksi, ja hain jatko-opinto-oikeutta
kevialla 2006. Opiskeluni alkoi saman vuoden syksylla.

Oma matkani on ollut pitkd, monipolvinen ja hedelmillinen. On ollut jinnittivad huomata, miten
erilaisia tutkintokonsertit ovat verrattuna tavalliseen muusikontyohon. Tohtoriprosessi johti ky-
seenalaistamaan asioita, pohtimaan ja punnitsemaan. Toisaalta tutkimisen ja reflektoinnin tietoinen
ja pitkdjanteinen lisndolo on avannut uusia nikoaloja omaan ja muiden tekemiseen. Viiden konser-
tin kaari useamman vuoden aikajanalla on epitavallisen pitkikestoinen tavoite luovan muusikon
arjessa. Tama hieno ja vaativa kokemus on viistimattd johdattanut uudenlaiseen, entista tutkivam-

paan ja analyyttisempaan taiteelliseen prosessiin.

Jouduin miettimain tarkkaan, mikd olisi sopivaa, tarpeeksi painokasta ja merkityksellistd musiikkia
ollakseen tohtoritutkinnon osa. Pohdin titd vuonna 2000 jatkotutkintoseminaarissa:

Mistd syntyy se jatkotutkinnon statuksen vaatima lisiarvo musiikkiin? Onko konsertti osa prosessia vai

pitdisikd sen olla prosessin lopputulosten manifesti, jossa esitelldan jo valmiita tutkinmstuloksia?”

Pohtiessani tohtoritutkinnon tavoitteita, merkitystd ja konserttien asemaa prosessissa paadyin pro-
fessori Heikki Laitisen esittimédan nikékulmaan. Halusin konserttien olevan eksperimentaatioita,
oppimiskokemuksia, testialustoja, epdonnistumisenkin mahdollistavia kokeita, joissa haastan itseni
eri tavoin sekd altistan itseni erilaisille ympdristéille, aineistoille, soittokumppaneille ja soittimille
jotta paisisin ehka titd kautta kohti jotain uutta.

Ryhdyin tietoisesti prosessiin, jonka lopputulosta ei voinut — eikd kannattanut — ennakolta tietda.

Halusin lihtokohtaisesti véistdd minulle muusikkona tutumpia ilmaisun muotoja ja paistd alueille,
joita en vield niin hyvin hallitse. Pddmadardnini oli laajentaa osaamistani, ilmaisuani ja muusikkou-
teni tyokaluja. Tastd pddtcksestd seurasi tuskallisia hetkid: itsekritiikki oli julmaa ja keskenerdisyy-

den sietiminen vaikeaa. Siitd kuitenkin seurasi my6s oppimista, kehittymisté ja uusia oivalluksia.
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2 Jatkotutkinnon tausta ja tavoitteet

Olen sikili tyypillinen Sibelius-Akatemiassa koulutettu kansanmuusikko, ettd olen urallani padssyt
kosketuksiin monenlaisen musiikin, tekemisen muodon ja taiteenlajin kanssa. Soitan useita soitti-
mia, olen opettanut paljon ja erikoistunut muun muassa vapaaseen, kollektiiviseen improvisaatioon
ja poikkitaiteellisiin esityksiin. Olen soittanut yhtyeissd, improvisoinut metsissi ja toreilla, tehnyt

musiikkia teatteriin, nykytanssille ja toiminut studiomuusikkona.

Tohtoriprosessissani halusin asettaa itselleni uudet haasteet. Padadyin kaksijakoiseen nikokulmaan:
toisaalta halusin ottaa tutkimuksen kohteeksi tirkean musiikillisen ja historiallisen inspiraationi
paimensivelmit, paimenten musiikin ja soittimet ja toisaalta kehittymisen muusikkona. Taiteilijana
halusin kehittvé erityisesti ilmaisun, improvisoinnin, luomisprosessin hallinnan ja persoonallisen
ilmaisukielen suhteen. Olen aiemmin kokenut olevani leimallisesti yhtyemuusikko. Nyt asetin

tavoitteekseni erityisesti soolosoittajana kehittymisen.

Tirkein syy paimenmusiikin ja sen my6td my6s muun vanhemman suomalaisen perinteen valitse-
miseen timin taiteellisen tutkimuksen aineistoksi on ollut se voimakas elimys, jonka olen saanut
timin musiikin kautta. Tutustuin viiden sdvelen maailmaan ensimmiistd kertaa Kaustisella Ala-
Koénni -opiston viisikielisen kanteleen kurssilla vuonna 1983. Olin sithen mennessi taidemusiikin
ja rockmusiikin ohella soittanut kansanmusiikkia paljonkin. Erityisesti harrastin pelimannimu-
sitkkia. Esiinnyin harmonin ja huilun soittajana erilaisissa kokoonpanoissa Kauhavalla paikallisten
pelimannien kanssa ja perustin vihitellen omiakin yhtyeitd. Kuitenkin vasta viiden sivelen maa-
ilmaan sukeltaminen sai aikaan pddtcksen ammatinvalinnasta ja pyrkimisesti Sibelius-Akatemian
kansanmusiikin osaston opiskelijaksi. Muinaissuomalainen, meditatiivinen, vihiasivelinen ja

pitkikestoinen transsimusiikki lumosi minut.

Muinaissuomalainen musiikki viittaa termind pddasiassa perinteeseen, joka oli Suomessa ja Karjalassa
vallitsevana ennen 1600-luvulla alkanutta vahittaisti murrosta suomalaisessa musiikkikulttuurissa.
Samaan historialliseen kerrostumaan paimenmusiikin kanssa kuuluvat pienkanteleilla ja jouhikolla
soitettu musiikki, joiku, itkuvirsi sekd runolaulu. Tétd kerrostumaa voitaisiin nimittid my6s keskiai-
kaiseksi musiikiksi. Kansanmuusikot ja tutkijat kdyttdvat myos termejd vanhakantainen ja arkaainen
musiikki. Olen itse pddtynyt tdssi tekstissd kdyttdmédn termid muinaissuomalainen musiikki. Kaikilla
nimityksilld on omat puutteensa, varsinkin kun timin “vanhemman perinteen” musiikin tarkkaa his-
toriallista alkukohtaa on vaikea mairittdd. Perinteen hiipuminen on samoin ollut vahittiista ja tapah-
tunut pitkdn ajan kuluessa. Vanhempi ja uudempi perinne ovat elineen pitkin aikaa rinnan. Runolau-
lun ja runoteksteissd esiintyvin kanteleen idksi ovat tutkijat Heikki Laitisen mukaan arvelleet kahta

tai kolmea vuosituhatta, ja runolaulu siilyi erdilld alueilla eldvind jopa viime vuosisadalle saakka.’

Menetelmini perehtyd muinaissuomalaiseen musiikkiin on ollut tutkia, analysoida, soittaa, esittaa
ja opettaa sitd. Olen yrittdnyt pddstd kisiksi sellaiseen prosessiin, jonka tuloksena olisi muistinva-
raisuuteen verrattavissa oleva muusikon tila, kyky tuottaa mahdollisimman ldhelld (osin kuviteltua)
perinnettd olevaa musiikkia ja saavuttaa tietoisuus siitd, milloin musiikki on tuossa “perinteen”
kentissd, ja milloin suuntaan sieltd "uusille laitumille”. Tama tavoite on elimin pituinen ja jatkuu

tutkinnon tekemisen jilkeen.
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Olen akateemisesti koulutettu kansanmuusikko, ja arkistoldhteet ovat kuuluneet muusikontyon
materiaaliini ammattimaisen toimintani alusta saakka. Musiikin luomisen prosessini on siis ollut jo
viimeiset 30 vuotta tutkimuksellinen. Metodeja on syntynyt tydn my6td, ja monia jo perusopinto-
jen aikana kdyttdmidni ty6tapoja olen kehittdnyt tissd tutkinnossa edelleen. Aiemmat menetelmat
ovat liittyneet ennen muuta musiikin késityoldistaitoon ja tekniikkaan. Nyt koen saaneeni lisdd
ulottuvuuksia kisitteelliseen ty6skentelyyn, taiteellisten prosessien tunnistamiseen ja laajempaan
analyysiin. Pyrin avaamaan kayttdmidni menetelmia tutkinnon keskeisid teemoja esittelevissa jak-

sossa seki tutkintokonserteista ja soitinkehityshankkeesta kertovissa luvuissa.

Tutkintokonsertteja pidin viisi. Ne muodostavat timin tutkinnon taiteellisen ytimen. Suunnittelin,
savelsin tai sovitin seki esitin konserttien musiikin. Suunnittelin ja toteutin my6s esitysten visuaa-
lisen ylospanon valaistusta lukuun ottamatta. Viimeisessd konsertissa oli visuaalisena elementtind

mukana my0s ottamiani valokuvia.

Tutkintoprosessin aikana tein paljon muutakin muusikon ty6td: konsertteja, produktioita, kiertueita,

levyiidnityksid ja opetusta. Vaikka ne eivit kaikki virallisesti kuulukaan opinniytteeseeni, on tima tai-
teellinen ja pedagoginen tyo ollut yhti lailla osa samaa taiteellisen tutkimuksen, kokeilun, syventymi-
sen, kehittymisen ja reflektoinnin prosessia. Opinnot ovat ruokkineet taiteellista tyotd ja tyo opintoja.

Akateemisen taiteellisen tutkimuksen lyhyt historia, siitd kidynnissd oleva vilkas keskustelu ja vasta
syntymaissi oleva perinne on ollut omiaan himdimiin taiteellisen tutkimuksen tekijdgd. Omaa tut-
kimuksen kenttéa ja taiteellisesta tutkimisesta puhumisen tapaa ei ole ollut aivan helppoa hahmot-
taa. Tama pohdiskelu on antanut oman leimansa varsinkin kisilld olevan kirjallisen tyon valmiste-
luun, vaikkakin se on vain pieni osa taiteelliseen tutkintoon liittyvistd opinnoista.

Olen ty6n tehtyini vakuuttunut lukemisen ja kirjoittamisen hyodyistd myos taiteilijan tyossi.
Molemmat kehittiavat ajattelua, avaavat uudenlaisia ndkokulmia ja tatjoavat oivalluksia. Olen niistd
havainnoista kiitollinen. Ilman titd tutkintoprosessia en todennikéisesti olisi kaikkea nyt kirjoitta-

maani osunut huomaamaan.

Konserttien ohella tutkintooni sisiltyi soitinkehityshanke Museosoittinesta tyivalineeksi, jonka
tavoitteena on ollut soitinrakentaja MuT Rauno Niemisen kanssa kehittid nykykansanmuusikon®
kdyttoon soveltuva puinen tulppakanavahuilu. Soitinhanke laajeni matkan varrella myés luon-
nonsavelhuilun eli pitkdhuilun kehityshankkeeksi. Sen tuloksena on Niemisen toimesta syntynyt
tihdin mennessi useita erilaisia pitkdhuilumalleja, joissa soittimen rakennetta, sointia ja materiaalia
on kehitetty. Olen tohtoriprosessin aikana tilannut ja ottanut tutkintokonserteissa kiyttoén paljon
muitakin uusia soittimia. Soittimista kerron tatkemmin tutkintokonsertteja ja soitinkehityshan-
ketta kasittelevissd luvuissa. Dokumentoin tutkintoprosessia ottamalla valokuvia, ddnittimilld ja
videoimalla esityksid sekd kirjoittamalla prosessin aikana erilaisia tekstejd ja tyopdivikirjaa. Soitin-

kehityshanketta on dokumentoitu lisiksi piirrosten, kaavioiden ja taulukoiden avulla.®

4 Nykykansanmuusikolla tarkoitan uuden polven kansanmusiikin koulutettua ammattilaista. Suomessa kan-
sanmusiikki alkoi 1960-luvun lopulta uudelleen kiinnostaa muusikoita, tutkijoita ja yleisod perinteisen, muis-
tinvaraisen kansanmusiikin jo suurelta osin kadottua talonpoikaiskulttuurin hiviimisen myotd. 1980-luvulta
lihtien, kansanmusiikin akateemisen ja muun koulutuksen tuloksena on syntynyt uusi sukupolvi ammatti-
laiskansanmuusikkoja. Niistd muusikoista suuren osan osaaminen ei tule enii perintona edelliseltid sukupol-
velta, vaan systemaattisen koulutuksen ja arkistoihin, kirjallisuuteen ja muuhun tallennettuun materiaaliin
perehtymisen kautta.

5 Materiaali on arkistoituna Kristiina Ilmosen kotiarkistoon. Lukija voi halutessaan tutustua konserttien

musiikkiin tarkemmin kotisivullani: www.kristiinailmonen.com.
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3 Keskeiset taiteelliset tutkimuskohteet

Kuvaan tidssd jaksossa lyhyesti taiteellisen prosessini tirkeimpid teemoja. Niihin liittyvid kasitteitd
avaan tatkemmin seuraavissa luvuissa, jotka kisittelevit tutkintokonsertteja ja soitinkehityshanket-

ta.

1. Paimenten soitto ja soittimet

Mustikkia vanhoilta ja unsilta laitumilta, taiteellisen tutkimukseni otsikko, viittaa paimenmusiikkiin,
joka on ollut tissd tyossd keskeinen aineistoni ja inspiraationi lihde. Vaikka olen aina ollut kdytinnon
muusikontyossiani multi-instrumentalisti, olen soittimelliselta identiteetiltini ennen muuta puhal-
linsoittaja ja huilisti. Olen etsinyt soittoni lihtokohdaksi tutkimusaineistoa kuten arkistomateriaalia,
danitteitd ja kirjallisuutta oman soitinryhmani nikékulmasta. Suomessa paimenmusiikki pilleineen,
torvineen ja sarvineen on rikkain perinteen laji, josta I6ytyy puhaltimilla soitettua materiaalia.

Entisaikojen paimen on tarvinnut soittotaitoa ja soittimia tyéssadn: hin on kutsunut karjan ko-

koon, karkottanut petoja ja viithdyttinyt itsedin tai kylin viked soittamalla. Suomessa paimenins-
tituutio ja kylipaimenlaitos ehtivit Hannu Sahan mukaan hivitd laidunmaiden aitaamisen myoti
jo ennen kuin kerddjit ja tutkijat kiinnostuivat paimentraditioon liittyvistd musiikista. Paimenen

ammatti olikin Suomesta kadonnut lihes kokonaan 1900-luvulle tultaessa.

En pyri tdssd tekstissd analysoimaan paimenmusiikkia historiallisena tai musiikillisena ilmiona. Py-
rin sen sijaan avaamaan sitd, miten paimenmusiikki on tissi tutkintoprosessissa vaikuttanut omaan

muusikkouteeni.

Prosessin alkupisteend onkin ollut &ylpy paimennmusitkin perinteessa. Tarkoitukseni oli tutkia paimen-
musiikkia mahdollisimman monin tavoin ja siten altistaa muusikkouteni timan historiallisen perin-
teen vaikutukselle. Knsimmadisen Paimenen savel -konserttini my6td syvennyin Suomen, Karjalan ja
Inkerin paimenmusiikin erityispiirteisiin soittamisen, arkistoddnitteiden kuuntelun, paimenkult-

tuurista kirjoitettuun materiaaliin perehtymisen ja paimensivelmien opettamisen kautta.

Tirkeimmit paimenmusiikin ldhteeni ovat olleet A. O. Viisdsen kenttimatkaltaan Inkeristd 1914

keraamit paimensoitteet’, inkerildisen paimenen Teppo Revon siavelmat® ja C. A. Gottlundin koti-
J

pitdjastidn Juvalta 1815-16 kerddmit paimensivelmit’. Olen my6s saanut kiyttéoni Timo Leision

ja Rauno Niemisen tulevan kirjan Swomen kansan savelid, osa 6 nuottimateriaalin, joka kisittaa viides-

td eri arkistosta 16ytyvit 240 paimensdvelmad. Niiden lisdksi olen kdyttinyt rinnakkaisena aineis-

tona muun muassa A. O. Viisisen teosta Kantele- ja joubikkosavelmia" seka eri lihteistd 16ytimidni

runosivelmii", jotka kuuluvat samaan muinaissuomalaisen musiikin perinteeseen.

6 Saha 1982, 7

7 Viisanen 1918

8 Louhivuori, Nieminen 1987
9 Gottlund 1920/30

10 Vaisanen 1928

11 Kolehmainen 1985b, Launis 1930, Suomen kansan eSavelmiit: http://esavelmat.jyu.fi/
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Tutkintoprosessin edetessd painopiste siirtyi vililli enemmin oman musiikin luomiseen ja tutkin-
non muihin keskeisiin teemoihin, kuten improvisaatio ja ilmaisu, yksinsoitto, lisndolo ja soitinke-
hitysprojektit. Paimenmusiikki pysyi kuitenkin tavalla tai toisella taiteellisen prosessin keskiossa
loppuun saakka.

Edelld kuvattu painopisteen muutos heijastuu kisilld olevan tekstin muodossa: kuvaillessani tutkin-
tokonsertteja kisittelen niitd kaikkia hiukan eri nikokulmasta, riippuen taiteellisen tyon kulloinkin
ajankohtaisista tutkimuskohteista, menetelmistd ja esiin nousseista uusista kysymyksistd. Pyrin
kuitenkin my6s seuraamaan paimensivelmien kisittelydni erilaisissa taiteellisissa konteksteissa lipi
koko prosessin ja tekemdidn havaintoja siitd, miten paimenmusiikki on tullut osaksi omaa musiikil-

lista sanavarastoani.

Paimenten soittimia Suomessa ja Karjalassa tutkinut Timo Leisié onnistuu monin tavoin haasteel-
lisesta tutkimusaineistostaan huolimatta I6ytdmidn todisteita huomattavan laajasta, monimuotoi-
sesta ja varikkadsti kirjosta kansanomaisia puhaltimia. Ndiden materiaaleja ja rakennetta, akustisia
ominaisuuksia, levinneisyyttd, kansanomaisia nimityksid, kdyttoyhteyksii ja suhteellista ikdi ja
alkuperdyhteyksid hin kuvaa muun muassa viitoskirjassaan Swomen ja Karjalan vanhakantaiset torvi- ja
pillisoittimet.”?

Tama paimensoittimien moninaisuus ja niiden sointivirien rikkaus on ollut tirked innoittajani

tutkintoprojektissa.

2. Paimensoitosta omaan musiikkiin

Tavoitteeni on ollut altistaa itseni paimenmusiikille soittamalla, kuuntelemalla, lukemalla, nuo-

tintamalla ja soittimia tutkimalla ja tarkkailla, millaista uutta musiikkia tima menetelmi minussa
tuottaa. Tami Heikki Laitisen muotoilema menetelma on ollut keskeinen elementti Sibelius-Aka-
temian kansanmusiikin osaston pedagogiikassa”, ja se on oman luovan muusikontyoni tirkeimpid

metodeja.

Laitinen on kuvaillut ajatusta artikkelissaan ’Oma perinne vieraana kulttuurina. 1800-luvun suo-
malainen kansanmusiikki tutkimuksen kohteena’ ja syventidnyt muun muassa menetelmin kan-
nalta oleellista musisoivan tutkijan, tutkivan muusikon konseptia viitoskirjansa Matkoja musiikkiin
1800-luvun Suomessa johdannossa." Laitinen esittid tekstissidan joukon keskeisid kysymyksii, jotka

koskevat tutkivan muusikon ty6td arkistoaineiston tulkitsemisessa:

12 Leisio 1983. Ks. my6s Leisié 1976, 1986 ja 2000.

13 Kansanmusiikkipedagogiikka on kisite, joka on syntynyt 1983 perustetun Sibelius-Akatemian kansan-
musiikin osaston (nyk. aineryhma) piirissa. Kisitteelld on madritelty sitd musiikkipedagogiikkaa, jonka lih-
tokohtana oli osaston alkuvuosina tuoda vallitsevaan musiikin opettamisen kiytint66n luovempi, vapaampi,
moniulotteisempi ja kommunikoivampi vaihtoehto. Keskeisia kisitteitd tassa kansanmusiikkipedagogiikassa
ovat olleet luova muusikkous, kansanmusiikki taiteena ja kansanmuusikko taiteilijana, improvisaatio peda-
gogisena tyokaluna, kisite musisoiva tutkija-tutkiva muusikko sekd hierarkioiden purkamisen myoti saavu-
tettava dialogisuus perinteisessid mestari-kisalli -asetelmassa.

14 Laitinen 1991 ja 2003
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Voiko muusikkondella tavoittaa kadonneita labteita? 1 oiko vuosisadan alun tutkijoiden elanyksellisti
subdetta vanhakantaiseen estetiikkaan synnyttia musisoimalla? 1 oiko mnusikkona kebittid itsedan niin

pitkdlle, ettd pystyy samaistumaan menneen ajan munsikon ajatusmaatlmaan ja muusikkonteen?”

Laitisen mukaan kansanmusiikin osaston perustaminen oli alkujaan “etnomusikologinen ekspe-
rimentti tai kokeellinen matka perinteeseen”. Osaston ensimmaisend lehtorina toiminut Laitinen
kehitti menetelmia kansanmusiikin omaksumiseen akateemisessa ymparistossi: nyt oli ensimmai-
sen kerran mahdollista opiskella kansanmusiikin maisteriksi Sibelius-Akatemiassa, kuusi vuotta

kestavissd ammattimuusikkouteen tahtddvassi koulutuksessa.

Laitinen kuvaa edelld mainitussa artikkelissaan musisoivan tutkijan tai tutkivan muusikon asennet-
ta tiedonhankintamenetelmind, joka pyrkii historiallisen kansanmusiikin tutkimuksessa vastaa-
maan aineiston puutteellisuuden tai rajallisuuden luomaan haasteeseen. Perinteisten aineistojen
tutkimisen tapojen rinnalla Laitinen mainitsee kolme tutkijan oman mielikuvituksen kiyttoa tai
kiytannon musisointia erityisesti edellyttavid metodia, joita hin pitdd mahdollisina ja sopivina tut-
kimusmenetelmind my6s muusikolle. Naitd ovat asallistuminen kuvitteellisiin vnoropubeluihin, knvitteellzset

kenttaretket ja musisoiva tutkija, tutkiva mnusikko.'®

Vaikka en tdssi tydssini ole tehnyt kansanmusiikin tutkimusta vaan taiteellista, kdytantélihtoistd
tutkimusta, ovat kaikki Laitisen kuvailemat metodit olleet lisnd omassa prosessissani. Kuvitteelli-
set kenttiretket ovat vieneet arkistoaineiston, aikalaisdokumenttien ja museoesineiston, esimerkiksi
soittimien luo. Intuitiiviset vuoropuhelut arkistotallenteiden, nuotinnosten ja aikalaiskertomusten
kuvaamien paimensoittajien kanssa ovat olleet lihtokohtani paimenen eldmin keskeisten piirteiden
ja heiddn musiikillisen ilmaisunsa ymmartimiselle. Tutkiva muusikkous on kaiken edelld kuvatun
toiminnan lihtékohta ja samalla metodi, joka muuttaa kiytinnon tyoksi edelld kuvatut menetel-
mit: ”Tutkivasta muusikosta, musisoivasta tutkijasta taas tulee kuvitteellisilla ja todellisilla kent-
taretkilliin kanssalaulaja”, kuten Laitinen muotoilee puhuessaan vuoropuhelun aikaansaamisesta

erddnd kenttityon perusongelmana.”

Olen tissa taiteellisessa tutkimuksessa koettanut puhaltajana ja kansanmuusikkona porautua entistd
syvemmille muinaissuomalaisen musiikin estetiikkaan ja kdyttdd hyviksi koko sitd aineistoa, mita
tastd musiikista on 16ydettivissd. T4lld tavoin olen pyrkinyt piddsemiin mahdollisimman lihelle
muistinvaraisessa kulttuurissa ja tdysin nykyisestd poikkeavassa ddnimaisemassa elineen soittajan

musiikillista kokemusmaailmaa.

Laitisen kanssa samaa musisoimalla tutkimisen asennetta edustava Hannu Saha pohtii viitoskir-
jassaan Kansanmusitkin tyyli ja munnteln kansanmusiikin muistinvaraisen, muunteluun perustuvan
kulttuurin olemusta. Hin toteaa, ettd vaikka muistinvaraiseen kulttuuriin ei kokonaisuutena ole
paluuta, voi muistinvaraisuus olla edelleen luonteva osa nykyisyytté ja tulevaisuutta. Sahan mu-
kaan muistinvaraisuuden harjoittaminen voi musiikkikasvatuksen kannalta tapahtua kdytinndssi
muun muassa muunteluelementist6jd ja niidden vuorovaikutussuhteita tutkimalla sekd timan tiedon
perusteella musisoimalla ja uutta musiikkia luomalla. Han kiteyttdd kansanmusiikin perinnetti
luovasti uusintavan muusikkouden ja taiteellisen tutkimuksen olemuksen toteamalla tutkimuksensa
viimeisessi kappaleessa: "Tiérkedd ei ole autenttisuuden pyhyys vaan luovaan toimintaan liittyvien

lainalaisuuksien kartoittaminen.” '®

15 Laitinen 2003, 9

16 Laitinen 2003, 333—-338
17 Laitinen 2003, 10

18 Saha 1996, 348-349
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Viimeksi mainittu on minulle kansanmusiikin suhteen liheinen ajatus. Tavoitteenani on ollut

sulauttaa tutkimusprosessissa [6ytynyt ja syntynyt paimenmusiikkia koskeva tieto ja taito omaan
muusikonpersoonaani, jotta koko timi materiaali olisi kdytossini tehdessdni omaa musiikkiani.
Olen pyrkinyt ymmadrtiméin tutkimaani musiikkia ja sen tuottamisessa tarvittavia elementteja,
jotta aineisto muuttuisi eldviksi osaksi itsedni. Lopuksi olen pyrkinyt havainnoimaan kiytettyja

menetelmii ja syntyneitd tuotoksia suhteessa aiemmin tekemaidni musiikkiin.

3. Improvisaatio ja ilmaisu

Muusikkona ja opettajana yksi tirkeimpid tyékalujani ja ilmaisuni vilineitd on viimeiset kol-
mekymmenti vuotta ollut improvisaatio. Olen tutkinnon puitteissa pyrkinyt entistd paremmin
tiedostamaan improvisaatioon ja muunteluun liittyvid menetelmii, elementtejd ja rakenteita seki
tarkkailemaan omaa kehitystini improvisoijana. Erotan tutkintokonserteissani neljd erilaista imp-

rovisaatiotyyppii:

e Perinteen tyylilajissa pysyva muunteln

*  Perinteestd ponnistava, mutta tyylilajin ulkopuolella tai sen rajalla litkkuva muuntelu

*  Ennalta sovittujen rakenteiden puitteissa improvisoitu materiaali, esimerkiksi sointurakenteen
péille soitettu soolo

e Taysin vapaa, solistinen tai kollektiivinen zzprovisaatio

Muuntelulla tarkoitan musiikin elementtien, esimerkiksi melodian, rytmin, harmonian tai frasee-
rauksen hienovaraista variointia tietyn esikuvan mukaisesti. Improvisaatiolla tarkoitan hetkessi
siaveltdmistd, joka voi olla enemmin tai vihemmin sidottu erilaisin sddnndin. Muuntelukin on
improvisaatiota, mutta kisitteiden selkeyden vuoksi nima on syyti tissi yhteydessi erottaa toisis-
taan. Paimenmusiikissa muuntelu on musiikin keskeinen elementti, ja paimen on improvisoinut

eli soittanut omasta pddsta esimerkiksi aamusoiton mennessiin kokoamaan kylin karjaa laitumelle
vietavaksi. Hannu Saha toteaa muuntelun olevan muistinvaraisessa musiikkikulttuurissa luonnolli-
nen ja erottamaton osa musisointia, sen ydin ja sydin."” Kuten aiemmin totesin, olen tassi tutkinto-
prosessissa tutkinut paimensoitteiden muuntelun elementteji ja koettanut omaksua ne osaksi omaa

musiikillista sanavarastoani.

Improvisaation harjoittaminen ja improvisaatioiden julkinen esittiminen on ollut oman maisun:
kehittymisessi ja vapautumisessa keskeinen keino ja tyokalu. llmaisulla tarkoitan muusikon kykyi
tulkita musiikkia ja kdyttdd erilaisia esityksellisid tehokeinoja. Tavoitteena on yleensi luoda kontak-
ti kuulijaan, pystyd kommunikoimaan. Toisaalta ajattelen, ettd muusikon on ensisijaisesti saatava
vhteys itseensd, oltava lisnd tilanteessa. Kommunikaatio tapahtuu silloin luonnostaan. Ilmaisuun
liittyvit keskeisesti muusikon keinovarat eli se paletti, jonka avulla hin esittda musiikkia. Tavoit-
teeni on ollut laajentaa omaa palettiani ja etsid ilmaisuni ddrirajoja, jotta voin tunnistaa nuo rajat

ja tehdd tietoisia padtdksid siitd, minkd asteista ilmaisua haluan eri konteksteissa kiyttad. [Imaisun

syvyys on riippuvainen lisndolon taidosta, ja liittyy siten myés keskusteluun flow -kisitteesta.

4. Lasnaolo, flow ja hiljainen haltioituminen

Muusikon ilmaisullisen potentiaalin vapauttaja on /isnaolon taito. Elidvin musiikin esitys on ajassa,
hetkessé tapahtuvaa taidetta, ja musiikki loppuu soittajan pannessa kirjaimellisesti *pillit pussiin’.
19 Saha 1996, 15
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Hetki on ohi peruuttamattomasti. Muusikontyon keskeisimpid kysymyksid on, kuinka esiintyja ky-
kenee olemaan lasnd musisoinnin hetkellid. Lisndolo tarkoittaa, etta muusikko on szsa/ld musiikissa:
hdn ei esita tai suorita soittamista tai laulamista, vaan soittaa tai laulaa. Persoona menettda merki-
tystdin, ja musiikki nousee tirkeimmaksi. Toisaalta lisnd oleminen on havaitsemista, kuulijan,

tilanteen ja itsensd hahmottamista, ja sitd kautta kykenemistd aitoon kommunikaatioon.

Jos muusikko on lasni soitossaan tai laulussaan, hin saattaa parhaimmillaan paista tilaan, jota
toisistaan ajallisesti ja maantieteellisesti suhteellisen kaukana olevat tutkijat ovat kuvailleet sanoilla
Sflow ja biljainen haltioituminen™. Unkarilaissyntyinen psykologian professori Mihaly Csikszentmihalyi
kehitti flow -kdsitteen tutkiessaan, millaisissa tilanteissa ihminen nauttii olemassaolostaan ja kokee
syvia iloa.” Flow -tilalle on tyypillistd intensiivinen keskittyminen, virittyneisyys ja tehtdviin
uppoutuminen, jolloin ajan kulku katoaa ja ympar6ivd maailma unohtuu. Kaikki tuntuu sujuvan
kuin itsestddn. Flow -tila (myds optimaalinen kokemus tai virtauskokemus) on Csikszentmihalyin
mukaan suhteellisen harvinainen, ja siithen pddsemiseksi tilanteen tiytyy olla hdiriéton ja tiyt-

tdd monia muita hinen tarkasti méiérittelemidan edellytyksid. Jo kauan ennen Csikszentmihalyin
tutkimuksia kansanmusiikin tutkija A. O. Viisinen esitti samankaltaisen ajatuksen karjalaisten
kanteleensoittajien transsinkaltaisesta uppoutumisesta perinteiseen pitkikestoiseen, loputtomasti

muuntelevaan soittoonsa. Hin nimitti tilaa hiljaiseksi haltioitumiseksi.*

Tdmi tavanomaisesta kokemuksesta poikkeava tila, jossa kaikki tuntuu helpolta ja soitto sujuu
ikddn kuin itsestddn, on sen kokeneen muusikon uralla yleensd pysiyttivi, merkityksellinen hetki.
Hiljaisen haltioitumisen tilaan haluaa piistd uudelleen. Omat kokemukseni flow -hetkestd ovat

saaneet minut etsimédn sinne johtavia, usein vaikeasti hahmotettavissa olevia reitteja.

5. Yksinsoitto

Alemmassa muusikontyossini olen ollut leimallisesti yhtyesoittaja. Olen musisoinut perinteisissd
pelimanniyhtyeissd, nykykansanmusiikille tyypillisissd instrumentaatioiltaan vaihtelevissa pien-
vhtyeissd, suuremmissa poikkitaiteellisissa kollektiiveissa ja monimuotoisissa projektikohtaisissa
tyoryhmissd. Olen toki esiintynyt silloin tdlloin myos yksin, mutta en ole aiemmin systemaattisesti
ja analyyttisesti kehittdnyt omaa soolomusisointiani laajemmassa kontekstissa. Siestykseton yksin-
laulu ja -soitto on suomalaisen kansanmusiikin keskeinen piirre, ja se on osaltaan antanut tutkinto-

prosessilleni perinteeseen ankkuroivan nikékulman.

Tutkintoprosessissa lihestyin soolosoiton kehittdmisen haastetta valmistelemalla erilaisia tehtivii,
joissa pddsin tutkimaan yksin soittamisen olemusta eri nikékulmista. Pitkid soolojaksoja yhdella
soittimella oli konserteissa Laztumella ja 17illet pitlit. Puhallinsooloja sovitettuina kappaleisiin esitin
konserteissa Ylisavel ja Paimenet baanalla. Pelkilld puhaltimilla toteutin soolokonsertin Pazzenen
savel. Laitumella -konsertissa soitin soolona my6s monia eri soittimia yhtdaikaisesti. Yksinsoiton
kehittimisen prosessi vaikutti nopeasti muuhun muusikontyéhoni, ja erdit keskeiset kokemukse-
ni yksinsoitosta ovat syntyneet tutkinnon ulkopuolisten esiintymisten myotd. Ndmi kokemukset
ovat puolestaan ruokkineet tutkintoprosessia ja antaneet kaikupohjaa kysymysten jatkokasittelylle

prosessin aikana.

20 Kerron Csikszentmihdlyin laajalti yleistyneestd kisitteestd flow ja Viisdsen ilmaisusta biljainen haltioituminen
enemmin ensimmiistd konserttia kasittelevissi luvussa.

21 Csikszentmihalyi 1990/2005.

22 Viisinen 1943/1990.



6. Muusikon suhde soittimeen, soittimellisuus ja soitinlze]litysprojelztit

Kansanomaisten pillien soittajan elimissa soitin ja sen laatu on keskeisessi roolissa. Olen kuullut
thmettelyi siitd, miksi olen ottanut jatkotutkintoprojektiini mukaan soitinrakennushankkeita ja
miksi soitan niin monia eri puhaltimia. Viulisti, hanuristi tai kitaristi, jopa kanteleensoittaja voi
ostettuaan soittimensa olettaa, ettd silld pystyy soittamaan haluamansa asteikon kaikki sivelet, ettd
soitin on viritettavissd ja ettd silld pystyy soittamaan monta tuntia paivissi. Jos soitin menee rikki,
tilalle 16ytyy toinen, ja soittimen voi jopa lainata toiselta soittajalta. Vanhakantaisten puhaltimien

soittaja ei tihin helposti pysty.

Puiset kansanomaiset puhaltimet ovat yksil6llisid, ja niiden asteikot ovat erilaisia verrattuna linsi-
maisiin, standardoituihin soittimiin. Tdma havainto ei ole negatiivinen: juuri puhaltimien yksilol-
lisyys on se, mikd minua niissd muusikkona viehdttdd. Esimerkiksi kromatiikan tuottaminen on
kuitenkin haasteellista, sen onnistuminen riippuu muun muassa sormiaukkojen koosta ja sijoitte-
lusta. Muiden soittajien ja soittimien kanssa yhdessd soitettaessa tarvitaan siksi useita eri vireisid
puhaltimia. Kaikissa soittimissa on omanlaisensa soittotuntuma, ja soittaja joutuu yleensi kaytti-

mdin jokaisessa soittimessaan erilaista sormitusta.

Olen herinnyt kehittdmiin soittimistoani vasta toimittuani ammattimuusikkona useita vuosia.
Soittimistoni on monessa suhteessa samalla tasolla kuin paimenella satoja vuosia sitten: jotkut
soittimet ovat loistavia, jotkut toimivat huonommin. Soittimeni sanelevat laadullaan musiikille
reunachtoja, enka ole ollut tihin tilanteeseen tyytyviinen. Kesti kauan ennen kuin ymmarsin, ettd
muusikon on itse oltava asiassa aktiivinen. Kiitdn tistd havainnostani soitinrakentajamestari Rauno
Niemista. Soittimistoni haasteisiin olen osaltani pyrkinyt vastaamaan tissi tohtorintutkinnossa

toteutettujen soitinkehityshankkeiden kautta.
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4 Kirja”isen tyon tavoite ja rakenne

Tdmin taiteelliseen tohtorintutkintoon liittyvin kirjallisen tyén tavoite on raportoida tehtyid tai-
teellista tutkimusta ja mahdollisuuksien mukaan kisitelld, pohdiskella ja avata lukijalle lipikdydyn
taiteellisen prosessin taustaa, sisdltod, vaiheita, problematiikkaa ja tuloksia. Otan etdisyyttd omaan
prosessiini ja tekemidni musiikkiin sekd kuvailen prosessissa esiin tulleita keskeisid teemoja, ongel-

mia ja kehityssuuntia.

Kerron seuraavassa luvussa taiteellisen tohtorintutkintoni sisdllésti, sen taustoista, teemoista ja
tavoitteista sekd menetelmistini taiteellisessa tyossa. Kéyn ldpi kaikki tutkinnon viisi konserttia
hiukan eri tavoin ja eri nikokulmista, ja tuon niiden yhteydessi esille taiteellisen tutkimukseni
keskeiset kisitteet ja menetelmit. Pyrin esittelemdin taiteellisen tutkimukseni teoreettista, kiytin-
nollista ja historiallista taustaa sekd omaa suhdettani tutkimusaineistoon. Arvioin ja dokumentoin
myds prosessin kiytinnéllistd toteutumista ja omaa taiteellista tydskentelydni. Liitteend olevista
kasiohjelmista lukija voi 10ytdd lisad yksityiskohtaista tietoa konserteista.

Tutkintoprojektini kuudes kokonaisuus on mintyhuilun kehitysprojekti, josta kerron tarkemmin

omassa luvussaan. Yhteenvedon koko tutkintoprosessista esitin kirjallisen tydn viimeisessd luvussa.
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KONSERTIT

5 Ensimmiinen konsertti: Paimenen sivel

Kamarimusiikkisali 24.11 20006, Helsinki

kuva 1. Paimenen sdvel -konsertista. Kuvakaappaus videolta. 17ideo Kari Kddridinen.

Joll(lanto

Rvhdyin valmistelemaan ensimmiista jatkotutkintokonserttia heti saatuani opinto-oikeuden
syksylld 2006. Halusin pddstd nopeasti tyohon kiinni ja saada prosessin alulle. Seurattuani muiden
jatkotutkinto-opiskelijoiden kokemuksia taiteellisesta tutkimuksesta olin vakuuttunut siitd, etti
juuri prosessz, mahdollisuus muutokseen, uuden ja etukiteen tuntemattoman adrelld viipyminen, on
taiteilijalle tohtoriopinnoissa keskeisintd ja tavoittelemisen arvoista. Olin péddttanyt kansanmusiikin
osastolla tuohon aikaan vallinneen kdytinnén mukaisesti, ettd ensimmadisen konsertin on hyvi olla
jossain madrin ldpileikkaus omasta muusikonhistoriastani ja samalla ikkuna tuleviin haasteisiin.
Mietin jalkeenpdin, olisiko ollut viisaampaa odottaa konsertin kanssa hiukan pidempiin ja sukeltaa
syvemmille uuteen materiaaliin ja sen kehittelyyn. Toisaalta nyt prosessi kidynnistyi heti, ja itseni
altistaminen paimenmusiikille ja muille tutkinnon keskeisille elementeille oli ensimmaisen konser-

tin myota jo pitkall.

Olin aikaisemmin taiteellisessa tyossidni musisoinut paljon erilaisissa kollektiiveissa ja tehnyt
vapaata improvisaatiota, niyttimoteoksia ja monitaiteisia kokeellisia produktioita. Tita konserttia
tehdessa tuli tarve pelkistdd ja tiivistdd, palata lihtéruutuun seké keskittyé rajattuun ilmaisulliseen

palettiin ja yksinkertaiseen muusikontyéhon. Halusin palata muinaissuomalaisen musiikin perus-
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ohjelmistoon mutta samalla tutkia, miten nikemykseni vanhakantaisten puhaltimien musiikista

Suomessa ja Karjalassa voisi vield syventyd, kehittyd ja herkistya.

Musiikilliset haasteeni muuttuivat hiukan konsertin valmisteluprosessin aikana. Ne suuntautuivat
vihemmin uuden luomiseen ja enemmin tulkintaan, sdvyjen ja lisndolon etsimiseen, soittimien
hallintaan, omaan kehittymiseen instrumentalistina seka improvisaatioon. Harjoitusprosessin
edetessa soitto muuttui arkaaisemmaksi, pelkistetymmiksi kuin mité olin itse alun perin kuvitellut.
Suunnittelin ensin ottavani mukaan siahkoisia ddniefekeejd, visuaalista materiaalia, taustanauhaa

ja live-elektroniikkaa, mutta ne jdivit pois, samoin kuin monet muutkin uudemmat vaikutteet
esimerkiksi improvisaatiossa. Koin, ettd tyotd riittdd soittamisen ja musisoinnin peruskysymyksissa

ja laajan materiaalin parissa.

Pohdin improvisaation muotoa ja kaarta sekd muuntelun tyylid. Miten, kuinka kauas ja mihin suun-
taan etenen perinteisistd melodioista? Miten se vaikuttaa musiikkiin tai konsertin kokonaisuuteen?
Kehitin muuntelutaitoani pulssillisessa soitossa. Syvennyin koristeluun: tutkin, millaisia koruja kiytin
vleensd ja olenko niihin tyytyvidinen. Onko minulla maneereja joita en ole tiedostanut? Puuhuilun
sointi ja sen virittiminen nousi tirkedin rooliin, samoin kuin fraseerauksen pienet muuntelut ja

savyt.

Paimenet ja flow

Entisaikojen paimen on soittanut tarkoituksenmukaisia, tyéhon liittyvid soittoja. Hin on heratti-
nyt emannit aamulla kootakseen kylidn karjan laitumelle, soittanut kutsusoiton laumalle niitylla rai
tordyttinyt metsdssd hiukan kovempaa petojen karkottamiseksi. Paimen ei ole yleensa esiintynyt
yleisolle. Syksyisin, kun laidunnuskausi pddtettiin kyldssd juhlaan, hin saattoi soittaa tanssit torvel-

laan.”

Paimenkulttuurin aikana laitumet sijaitsivat kaukana kylistd, metsissd, joutomailla, niityilld ja
joskus saarissa. Suomessa tarvittiin vield 1800-luvulla paimenia pitiméin petoja loitolla ja muuten-
kin huolehtimaan karjasta.” Paimen saattoi viipya laitumella karjan kanssa joskus pdivid. Erityi-
sesti hevospaimenilla saattoi olla pitkidkin rupeamia kaukana ihmisasutuksesta. Muuta karjaa piti
kaitsea vain pdivisin, mutta hevospaimenelle oli yopaimennus valttimitontd. Apuna oli paimen-
torven lisdksi pitkd piiska tai ruoska, jolla saatiin aikaan pyssynpaukausta muistuttava aiani susien ja

muiden petojen varalta.”

On selvid, ettd paimenet ovat soittaneet myds omaksi huvikseen pitkind piivini ja iltoina laitumel-
la. Ajankuluksi, omaksi iloksi soittelussa on kiytetty erityisesti huilusoittimia, kun muut soitot ja
merkinannot on hoidettu kovaiinisemmilld torvilla ja sarvisoittimilla.” Paimenten ohjelmistossa
on ollut omasta padsta soiton lisaksi oman aikansa “hittejd’, laulusidvelmii ja tanssisoitteita yhtd hyvin

kuin itkuvirren melodioita tai sotilassoittokuntien savelmia.

A. O. Viisinen kdytti termid omasta pdistd kuvaamaan paimenten improvisointia: ”Innoituksen
lahjasta puhutaan aina etevin runoilijan, siveltdjin tahi mainion esittdvin taiteilijan yhteydessi.

Se on liittynyt myos kansantaitajaan, joka ei ole osannut lukea saati kirjoittaa runojaan eiki ole

23 Viisinen 1914 ja 1918; Kolehmainen 1985, 11-13.
24 Asplund 20006, 126.

25 Saha 1982, 25.

26 Lundberg 2005, iv.
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nuoteista mitdin tiennyt, vaan on esittdnyt joko muistinvaraista tietoa ja taitoa tahi, kuten kansa
sattuvasti sanoo, laulaa, soittaa 'omasta padstiin™.”’ Viisdnen mainitsee omasta padsti soittamisen
my0s lyhyessid Teppo Revosta kertovassa jaksossa Kalevalasenran vuosikirjassa nro 50 ilmestyneessi
artikkelissaan "Muistelmia’. Viisinen tapaa tissd Teppo Revon ensimmiistd kertaa: "Kehotin hinta
soittamaan jonkin omasta padstd’ -sivelman, niin kuin Inkerissid sanotaan.””* Viisinen kirjoitti
Teppo Revosta my6s artikkelissaan ’Omasta padstd soittaja™ ”Vaan joka kerta kun hin saapuu ko-
tiini, pitaisi olla kayttimaton (parlografin) lierié varalla ja valmiina, etteivit sivelelliset mielijohteet
menisi hukkaan. Repo eroaa nim. kaikista tapaamistani inkerildisistd paimenista siind, ettd hinelld
ei ole muistivarastossaan ainoastaan joku harva 'omasta padstd’ sivelmd, vaan niitd ilmestyy yhi

2529

uusia, tilanteitten ja mielialojen mukaan.

Paimenen soittaminen itsekseen yksindisyydessd, luonnossa karjan keskelld ja kaukana muista on
kiehtova ajatus, joka on dkkid ajatellen kaukana nykypiivin soittajan kokemuksesta yleison edessi.
Ajatus paimenesta soittamassa iltahdmérissd yksin niitylld voi olla kansanmusiikin tutkijalle my6s
romanttinen mielikuva, nostalgista kaipuuta, paluuta menneeseen maailmaan. Minulle paimenen
soittohetkessi ja omassa nykypdivin konserttitilanteessani on jotain samaa. Olen kokenut #fse/le
sorttamisen ajatuksen tirkednd, siitd on tullut minulle yksi taiteellisen ty6n tydkalu. Kun muusik-
ko ’kddntyy sisadnpdin’, syntyy erilaista musiikkia kuin silloin, jos musiikin suuntaa tietoisesti
vleisoon, ulospdin. Varsinkin pitkan estetiikan™ musiikissa timin kokemuksen saavuttaminen on
oleellista. Suomalaiset kansanmuusikot ovat tutkineet titd erikoista musisoinnin tilaa, josta A. O.
Viisinen on vuonna 1943 artikkelissaan "Laulu ja soitto kansanelimissd’ kdyttanyt termid hiljainen
haltioituminen:

Meilld on ebkd monellakin eldmyksia kansanlanlajain ja kansansoittajain hiljaisesta haltioitumisesta.
Olen tallaista havainnut monista kanteleensoittajista. Soittajan sormet koskettelevat savelmdan mukaisesti
kielia, mutta hinen silmansa eivar senraa tehtavia, vaan sunntantuvat haaveksivina epanmddraisyyteen.
Erddn Suojarven nkon soittaessa hamdértyvdssa pirtissa loputonta “kisavirttaan” valotin sangen kanan
knvaa ottaessani ja ibmettelin, ettei han tilloin kertaakaan silmiaan rapayttanyt etkd munten kiznnittanyt
valokuvauspunhaan vihdankadn buomiota. Han oli vajonnut bhiljaisen soittonsa maatlmaan. 1 ihitellen,
Saman savelmin jatfenessa alinomaisin munnteluin, hianen vartalonsa alkoi vaipna alas poytaa vasten,

Silmélnomet painuivat wmpeen, ukko soitti kuin unessa.’!

Hiljaisen haltioitumisen kaltainen musiikkiin uppoaminen on kisitteend ainakin osittain limittai-

nen nykyisin laajalti kdytossa olevan flow -tilan kisitteen kanssa.™

Koen itse saaneeni parhaat flow -kokemukseni juuri muinaissuomalaisen musiikin ja pitkin es-
tetitkan seki toisaalta improvisoinnin kautta. Toisaalta nditd musiikin lajeja olen itse harjoittanut
eniten, joten tima lienee luonnollista. Muinaissuomalaisessa, pitkikestoisessa ja muuntelevassa
musiikissa on kuitenkin jotain erikoista, mikd johdattelee soittajan meditatiiviseen tilaan. Tallaises-

sa tilassa flow tai hiljainen haltioituminen on mahdollista saavuttaa.

27 Vaisdnen 1943/1990, 43.

28 Viisanen 1938a/1990, 158.

29 Viisanen 1938b/1990, 161.

30 Pitkd estetitkka on Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osaston pedagogiikassa kiyttéon otettu termi, joka
kuvaa muinaissuomalaiselle musiikille tyypillistd loputtomasti muuntelevaa, vahisavelisti ja pitkiakestoista
soittoa ja laulua. Nykypiivin “kappale” on ollut vanhemman kerrostuman kansansoittajille vieras kisite,
heille pitki soitto oli “vain” musiikkia.

31 Viisianen 1943/1990, 43.

32 Csikszentmihalyi 1990/2005.
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KKokemukseni flow -tilasta ovat olleet intensiteetiltidn vaihtelevia. Tdrkein hiljaisen haltioitumisen
hetki itsellent tuli tohtoriprosessin alkuvaiheessa, esiintyessidni mantyhuilulla soolona Tampereen
Rahvaanmusiikin klubilla. Akkii kesken improvisoivan soiton muistan havainneeni, etté ei tarvitse
tehda itse mitddn, soitto sujuu tdydellisesti kontrollissa mutta samalla vapaasti. Muistan myos, etta
koin ikddn kuin katselevani itsedni ylhdiltdpdin ja ihmettelevini, ettd osaanko soittaa ndinkin. Tuo
“leijumisen”, lisndolon ja samalla vapauden tunne oli niin voimakas ja poikkeuksellinen, etta se jai

mieleen ja jatti jalkeensd tarpeen saavuttaa tuo tila uudelleen.

Y ksinsoitto

Suurin haasteeni konsertin ohjelman kokoamisessa oli musiikin arkaaisunden’ hyviksyminen ja
yksin soittamisen saaminen kantamaan kokonaisen konsertin ajan. TAmi haaste oli yllittava, silld
olen aina arvostanut vanhakantaista musiikkia ja pienimuotoisia sooloesityksid. Titd konserttia
valmistellessani koin timin pelkistimisen kuitenkin vaikeana. Yhtyetyéskentelyyn tottunee-

na erityisesti puhaltimien yksiddnisyys ja tulppakanavahuilujen dynamiikan puute tuntui valilla
ongelmalliselta. Ohjaajan ja kollegoiden kannustuksen rohkaisemana uskalsin kuitenkin heittdytya
“vain” ndiden yksiddnisten pillien varaan, etsimddn melodian ja rytmin rikkautta ja niihin piilotet-

tuja salattuja harmonioita.

Y htyesoitossa muilta soittajilta saadaan impulsseja. Nithin vastaaminen eli soittajien vilinen
kommunikaatio vie musiikkia eteenpdin. Etityisesti improvisaatiossa nima impulssit ja nithin
reagoimisen kyky ovat oleellisia elementtejd. Nyt toista soittajaa ei ollut. Kuinka saada itsensd yksin
soittaessa samaan mielentilaan, pidikkeettémadn vuoropuheluun itsen kanssa, haastamaan itse
itsensdr TAmi ajatus konkretisoitui ensimmdisen konsertin valmistelussa ja pysyi mukana koko

tohtoriprosessin ajan.

Ol elmisto

Kansanmusiikki yllitti minut tyoskentelyn aikana jilleen lumovoimallaan. Monet etukiteen kaa-
vailemani ulkoiset tehokeinot jdivit pois tydskentelyn edetessi ja otin mukaan enemmin perin-
teistd ohjelmistoa kuin olin alun perin suunnitellut. Halusin palata itselleni tirkeisiin savelmiin.
Otin mukaan joitakin keskeisid kappaleita, jotka ovat olleet ohjelmistossani jo vuosikymmenia ja

vaikuttaneet kansanmusiikilliseen maailmankuvaani oleellisesti.

Teppo Revon ohjelmistosta valitsin sivelmit Pavolinin savel ja Soikkolan marssi. Nama edustavat
Revon pitkille kehittynyttd omaa tyylid, joka kuitenkin kumpuaa hinen taustastaan inkerildisend
paimenena. Sarvensoittaja Liisa Pessin sivelmi ja Matti Pukosen tuohitorvikappale ovat tyypillistd

33 Kaytin tissa tekstissd arkaaista musiikkia siind merkityksessi, jota kiytetdin Sibelius-Akatemian kansan-
musiikin osaston pedagogiikassa tarkoittamaan etityisesti muinaissuomalaisen musiikin eli vanhimman
tunnetun suomalaisen perinteen estetiikkaa ja erottamaan sitd uudemman perinteen estetiikasta, joka alkoi
Suomessa vallata alaa 1600-luvulta alkaen: siirryttiin runolaulusta, itkuvirsistd, paimensoitteista ja jouhik-
ko- ja kantelemusiikista vihitellen sikeistolliseen lauluun, yhtyesoittoon ja pelimannimusiikkiin viuluineen,
klarinetteineen ja haitareineen. Arkaainen merkitsee siis muinaissuomalaisessa musiikissa muun muassa
pitkikestoisuutta, muuntelevuutta, usein yksidanisyyttd, asteikkojen vahasavelisyyttd ja sisddnpdin kddntymi-
sen, ei-esittdmisen olotilaa. Arkaaisessa musiikissa tarkedksi nousevat monimutkaisten harmonioiden sijaan
esimerkiksi 4anen vari, mikrotason muutokset musiikissa, fraseeraus ja vihittdiset painopisteen ja jannitteen

muutokset musiikissa.
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paimenmusiikkia, jonka laajassa kirjossa on kuultavissa koko senaikaisen kyldyhteison dinimaisema
ja lukuisat musiikilliset vaikutteet. Olof J6nssonilta Ruotsista ja Eivind Grovenilta Norjasta opitut
kappaleet toimivat esimerkkeind sekd arkaaisesta musiikista naapurimaissa ettd sikéldisestd puhal-
linperinteestd. Ruotsissa ja Norjassa on siilynyt jalkipolville enemmin sormiaukollisten huilujen

ja pitkdhuilujen ohjelmistoa kuin meilld Suomessa. Aamusoitto, Halia soitto ja llfasoitto ovat omia

improvisoituja tulkintojani paimenten keskeisesti repertoaarista.

Soittimisto

Valitsin konsertin soittimistoon erilaisia kansanomaisia puhaltimia ensisijaisesti niiden toisistaan
poikkeavien, persoonallisten sointivirien ja asteikkojen takia. Pyrin myds alleviivaamaan hillitysti
paimenmusiikin soitinkirjoa, vaikka en halunnutkaan konsertista soitinkavalkadia. En ottanut
mukaan esimerkiksi sarvisoittimia tai pidempid, puisia paimentorvia. Oma osaamiseni on par-
haimmillaan huilusoittimissa, ja ne muodostivat padosan konsertin soittimistosta. Mukana oli eri-
laisia puisia tulppakanavahuiluja, pitkidhuilu ja lehdykkasoittimiin kuuluva Zrx, jonka voi luokitella

eradnlaiseksi kansanklarinetiksi.

Harjoittelin Pazmenen sivel -konserttia varten monilla eri puhaltimilla, padasiassa huiluilla, joiden
madrdd pyrin karsimaan konsertin lihestyessi. Soitin kaikkia sdvelmia useilla eri instrumenteil-

la. Jitin vield itse konserttitilanteeseenkin improvisaation varaa soitinten valinnan suhteen: otin
yksinkertaisesti kaikki pillini lavalle mukaan, jotta voin reagoida tilanteeseen ja valita hetkeen
parhaiten sopivan soittimen. Tietyt huilut menevit vililld soitettaessa pahastikin tukkoon, joten
tami oli my6s kiytinnon varotoimenpide. Soittoteknisesti olisi ollut helpointa rajata soittimisto
vhteen puhaltimeen. Kuitenkin mitd ndenndisesti yksinkertaisemmaksi ja arkaaisemmaksi musiikki
muuttuu, sitd suuremman roolin saa ddnen viri. Suuren osan pillien kiechtovuudesta muodostaa
juuri sointivarien loputon kirjo. Monien soittimien kdyttdmisessd huolestutti lihinnd se, tuleeko
kokonaisuudesta sirpaleinen, jos soitin vaihtuu usein. Tietysti soittimesta toiseen vaihtaminen on

myds tyoldstd sormitusten ja soittotuntuman samalla vaihtuessa.

Yksi tavoitteeni tassd konsertissa oli tarkkailla, kuinka selviydyn soittimien valinnasta konsert-
titilanteessa. Miten vaikuttaa soittooni se, jos padtinkin syystd taikka toisesta valita seuraavan
kappaleeseen aivan toisen soittimen kuin edelliselld kerralla? Tdmi osoittautui mielenkiintoiseksi
asetelmaksi, joka mielestini edisti vapautumistani soittajana ja jota olen hyodyntinyt myos taiteelli-

sen tutkintoprosessin edetessa.

Soitin tdssd konsertissa Magnar Storbekkenin rakentamaa pitkdhuilua, Oskar Olofssonin Hirje-
dalspipaa, Pekka Westerholmin tekemdi lirua ja Pentti Mikeldn rakentamia puuhuiluja.

Konsertin ol'ljelma

Soitin 50 minuutin mittaisen konsertin kappaleet ilman viliaplodeja, koska halusin luoda rauhal-
lisen, meditatiivisen tunnelman lukuisista soitinvaihdoksista huolimatta. Korostin tita ratkaisua
ralaisemalla Sibelius-Akatemian kamarimusiikkisalin tuomillani jalkalampuilla. Asetuin istumaan
talonpoikaistuolille salin keskelle, lamppujen valokeilaan. Vieressdni oli pieni poytd liinoineen.
Soittimet jirjestin poydille ja lattialla olevaan koriin. Konsertissa oli akustista ddntd sopivasti
vahvistava kevyt ddnentoisto, ja se toimi pddsdantoisesti hyvin. Ohjelma olisi toiminut myos ilman
adnentoistoa, mutta ratkaisu oli kokonaisuuden huomioon ottaen hyvi: saatoin kiyttdd lirun soitos-

sa my6s aivan hiljaista dynamiikkaa.
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1. Aamusoitto omasta paista (Hmonen)

Koko paiva on ollut runontta. Yolla taasen soittaa sirkka kinkaan korvassa. Ja anringon noustessa herddt
Jdlleen siveliin, jotka kunlnvat pirtin akkunan alta. Sielld astelee paimen, joka tuobitorvellaan “trubittaa”

emannidt hereille, saadakseen karjan kokoon.™

A. O. Viisinen kuvaa edelld kohtaamaansa inkerildistd paimenidyllid. Inkerissd paimenen tirked
tehtdvd oli soittaa aamulla talojen eménnille paimentorvella merkki, jotta nima kokoavat karjansa
ja antavat sen paimenen mukaan vietdviksi paiviksi laitumelle. Suomesta laitumien aitaamisen
my6td jo kadonnut kyldpaimenlaitos oli Linsi-Inkerissd voimissaan vield Viisdsen keruumatkan
aikaan vuonna 1914 ja jonkin aikaa sen jilkeenkin. Jokaisella kylilld oli yhteinen paimen, joka

huolehti koko kylin karjasta.”

Inkerissd lapsuutensa ja nuoruusikdnsd paimenena toiminut Teppo Repo kertoo Erkki Ala-Konnil-

le aamusoitostaan Tampereen Kansanperinteen laitoksen nauhalla:

TR: Nizn mind soitan aamuheratyksen. Fopdntia pitad aina aamusella herattad jo kello kaks aamulla.
Mdnen kylan pddahan soittamaan sitte torvella tammisen savelen. (Soittaa builulla). Sit jatkaa matkaa
taas, sitten vaban ajan perdstd taas soittaa. .. (soittaa). Sit joku emdantd ei herdakkdadn sanotaan, etli
nukken niin sikedsti ja akkuna oli ankr. Mind mdnen, pistin torven akkunast sisddn ja puballan oikeern

kovin. Se yppdd pain seindd ihan (kibitystd). Niin.
AK: Oliko jokaisella paimenella sama aamnberatyssoitto?

TR: Ei ollut. Katkel oli eri soitto. Minul oli téammionen soitto vaan, etta se on mun onia keksintini se. Jo-
kaisella oli. Ne soitti rumasti ja kaikel tavalla. Ettei nizlla mittian ollut semmosta oikeen. Mutia minulla

36

oli... (soittaa). Ja emannat herds varmasti. Jos ei herdnnyt joku niin sai tietdd kans liemessa. (Nanrua.)

Paimentorven eli #ruban’ sijasta soitin notjalaisen Magnar Storbekkenin rakentamalla g-vireiselld
pitkdhuilulla improvisoidun paimenen aamusoiton. Olen soittanut tAminkaltaisia rubatossa kulke-
via tunnelmoivia improvisaatioita paljon eri soittimilla. Pyrin tissi erityisesti pelkistimaan soittoa-
ni ja padsemain rauhalliseen, toteavaan fraseeraukseen. Pitkdhuilun valitsin aamusoittoon, omaksi
paimenen funnussaveleksent siksi, ettd se on yksi liheisimpid soittimiani laajasta kansanpuhallinko-

koelmastani. Hannu Saha kertoo paimenen aamusoitosta:

Paimenen aammsoitto oli myds jokaisen paimenen tunnussavel. 'litd merkmantoa voitiin soittaa paitsi
aanmlla heritessd, myds illalla karjaa palantettaessa. Tamd soite on myds hyvd esimerkki paimenen viesti-
tyksestd ihmisille; karjalle olivat omar viestitys- tai kutsuntasoitteensa, joiden musiikillisena tunnusosana oli

eldinten dénten imitoints.>®

34 Vaisanen 1918/1985, 14.

35 Saha 1982

36 Saha 1982, 23; KPL/AK 192

37 Inkerissd tuohella paillystetyn sormiaukkoisen torven nimitys oli venalaisittdin truba. Tpy6a (ven.):
torvi, trumpetti.

38 Saha 1982, 24.
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2. Vil du koma til Rinden Fivind Grovenilta (trad.)

Jatkoin samalla pitkdhuilulla norjalaisen sivelman 172/ du koma til Rinden (177" du koma te Rinden)
parissa. Kappale on minulle tirked omassa kehityksessini kansanmusiikkipuhaltajana: opettelin
sen maisteriopintojeni aikana kansanmusiikin osaston kirjaston LP-levyltd. Sen my6téd tutustuin
laajemmin norjalaiseen pitkdhuilumusiikkiin, josta 16ytyy tallennettua repertoaaria toisin kuin

meilla Suomessa.

Norjalainen kansanmusiikin kerddji Eivind Groven™ nuotinsi kappaleen Hardanger-viulun soittaja
Olav Bergeltd vuonna 1919 Telemarkin Raulandissa™ ja teki siiti oman versionsa ylisivelhuilulle.
Nuotinsin itse Grovenin version, ja oma variaationi poikkeaa jonkin verran sekd Grovenin ettd
Bergen versioista. Improvisoin kappaleeseen viliosan, joka on tyylillisesti vapaa. Muuten noudatin
melko pitkille Grovenin versiota kappaleen melodiasta. Kappale on 2/4 -tahtilajissa kulkeva Ja/-
/ing, ja siitd on olemassa paljon eri viulistien versioita paitsi Telemarkissa, myos Norjan linsiosissa.

Groven nuotinsi Bergeltd my6s lauletun version kappaleesta (notj. slattester):

177 du koma te Rinden og sla meg ein terg
V77 dut sla han retteleg vel og snan
17 du raka’n au

Ja da sko du fi Rinden nar 1ars ligge dan®

Vaikka pitkdhuilu on soittimistossani keskeinen instrumentti, pdatin olla soittamatta tassd konser-
tissa silld timin enempad, koska olin suunnitellut toisen konserttini keskittyvan kokonaan ylisavel-
huiluihin. Kerron niistd soittimista siksi enemmin toisen konsertin yhteydessi.

3. Paimensivelia Matti Pukoselta ja mielikuvituksesta (trad., [lmonen)

Soitin aluksi Pentti Mikelidn rakentamalla pienelld puisella tulppakanavahuilulla kappaleen Ku
Frantsus meni Moskovaan, pyrkien muuntelemaan perinteisen melodiikan ja rytmiikan tyyliin. Kappa-
le on 50-vuotiaan Matti Pukosen tuohitorvella A. O. Viisiselle vuonna 1914 Inkerin kerdysmatkal-
la soittama hilped marssi. Pukonen oli yksi Viisdsen tirkeimpid informantteja, joka soitti Ropsun
kyldssd fonogrammille 20 sivelmii tuohitorvella ja pajupillilld. Viisinen kuvailee kappaletta ndin:

39 Eivind Groven med hardingfele og seljefloyte pa gamle og nye vegar, Fleilo 1981. Telemarkin Lardalissa syntynyt
Fivind Groven (1901-1977) soitti sekd Hardanger-viulua ettd norjalaista pitkdhuilua (seljefloyte), ja piti kan-
sanmusiikkia musiikillisena aidinkielenain, huolimatta taidemusiikin siaveltajan urastaan. Groven vastasi
Norjan radion kansanmusiikkiohjelmista vuosina 1931-1945 ja teki ohjelmia vieli pitkille 1970-luvulle saak-
ka. Groven oli my6s keskeinen vaikuttaja luotaessa Norjan Radion kansanmusiikkiarkistoja. Idn tallensi
noin 2000 kansanmusiikkikappaletta padasiassa Telemarkista.

40 Grovenin nuotinnos 16ytyy Oslon yliopiston tietokannasta Feleverkene, jossa on mahdollista tehda
hakuja savelmin nimen, esittdjan tai tallennuspaikan mukaan: http://app.uio.no/hf/imv/feleverk/note.
php?id=0568

41 ”Rinden” on paikannimi, mahdollisesti maatilan nimi. Tekstissa kyselldin, tuletko pellolle toihin leik-
kaamaan heindd/ruohoa, ja josko leikkaisit sen oikein hyvin ja Iyhyeksi. Jos viela haravoit, saat Rindenin kun

Larsista aika jattdd. Hakon Asheim, sihkoposti 16.6.2014.
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Mutta mikd torvi olisikaan inkerilainen “truba”, jollei silla puballettaisi nryos marssia! Olyjelmisto on vain
toinen kuin talla puolen Suomenlabtea. Itamerenmaakunnissa on hyvin yleinen marssintapainen lauln rans-

kalaisten Moskovan matkasta; jotkut soittavat sekd heiddin saapumisensa etta paluunsa eri savelming.*

Seuraavaksi soitin toisella Pentti Mikeldn rakentamalla, péistd puhallettavalla mintyhuilulla improvi-

saation, joka oli tyylillisesti vastapari martssille: vapaamittainen, maalaileva ja pulssiton tunnelmasoitto.

A. O. Viisisen 1914 Inkeristd kerddmit, Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran arkistoimat paimensi-
velmit on julkaistu Ilkka Kolehmaisen toimittamana laitoksena nimella Karjasoitto.*' Karjasoitto-
kokoelman musiikki on ollut keskeinen tutkimusmateriaalini, jonka parissa olen viettinyt aikaa

jo perusopintojeni aikana. Olen verrannut puhaltimilla soitettua materiaalia saman aikakauden
muiden soittimien, jouhikon ja kanteleen ohjelmistoon** seki runolauluun ja soveltanut niistd oppi-

maani puhaltimilla soittamaani musiikkiin.

Piitin ottaa konserttiin mukaan yhden perinteeseen vahvasti nojaavan arkaaisen sivelmin, jonka
my6td pidsisin harjoittamaan perinteiseen tyyliin soitettua, vihdsivelistd musiikkia pitkikestoi-
sesti muunnellen, samaan tapaan kuin olin nihnyt pisimmissa kantele- ja jouhikkonuotinnoksissa
tehtavin. Yksi suurimpia elimyksid muinaissuomalaisessa musiikissa on minulle ollut juuri se,
ettd musiikkia ei jaeta kolmen minuutin kappaleisiin, joiden vilissa yleisé antaa aplodit. Kolmessa

minuutissa on ddrimmadisen vaikeaa pédistd hiljaisen haltioitumisen tilaan.

4. Sarvisiavelmai Liisa Pessilta (trad.)

Ortin pitkin estetiikan tapaustutkimuksekseni sarvensoittaja Liisa Pessiltd tallennetun melodises-
ti selkedn, tarttuvan sivelmin. Soitin oman versioni kappaleesta konsertissa ruotsalaisen Oskar
Olofssonin rakentamalla Hirjedalspipa-huilulla. Valitsin Olofssonin huilun, koska se on hauskasti
tuhiseva, kevytsoittoinen ja ketterd instrumentti, jolla on miellyttivi soittaa pitkdkestoista musiik-
kia. Huilun viritys on myos tasavireisestd poikkeava®, mikid antaa oman persoonallisen virinsi

suppean savelikon musiikkiin.

Karjalan kannakselta Kaukolasta kotoisin oleva Liisa Pessi soitti 1915 A. O. Viisdsen fonogram-
mille paimensdvelid pukinsarvellaan. Pukinsarvi on nimensd mukaisesti sarvesta tehty trumpetti-
soitin, joka on Suomessa usein ollut sormiaukollinen, eli silld on voitu soittaa melodioita. Vanhin
Suomessa museoihin talletettu sarvi on tiettavisti 16ytynyt Keuruulta, ja se on periisin vuodelta

1657. Pukinsarvi on ollut paimensoittimena erityisesti naisten soitin.*¢

Liisa Pessin soitteita sain késiini ensimmadisen kerran jo vuonna 1985 aloittaessani kansanmusiikin
maisterin opinnot Sibelius-Akatemiassa. Nyt otin Pessin kappaleet uudestaan esille. Opiskelin hinen

muunteluelementtejddn. Vaikka vksittiiset tallenteet ovat melko Iyhyitd, Pessiltd 16ytyy ainakin yh-

42 Vaisanen 1918/1990, 156

43 Kolehmainen 1985

44 Viaisinen 1928/2002.

45 Hirjedalspipa on ruotsalaisten museosoittimien antaman mallin inspiroimana 1980-luvulla rekonstruoitu
moderni tulppakanavahuilu. Sen rakenteessa ja virityksessd on otettu mallia Jonas Jonssonin (1864-1961)
rakentamista spe/prpoista. Ale Méller tutki yhtd Jonssonin huilua ja selvitti sen virityksen: asteikko poikkeaa
tasavireisesta siten, ettd asteikon kolmas, kuudes ja seitsemis sivel ovat 25-30 % tasavireista matalampia.
Lisaksi asteikon toinen sdvel on hiukan matala verrattuna tasavireiscen skaalaan.

46 Leisio 1983



desti kappaleesta useampi toisinto. Niitd keskendan vertaamalla voi analysoida soittajan varioinnin
tapoja ja tyylid. Muuntelun elementteji pystyy myés vertaamaan Pessin eri sdvelmien kesken, jolloin

selvidd, miten soittaja on fraseerannut erilaisissa melodisissa kuvioissa ja rakenteissa.

FEuva 2. Sarvisavelmid, soittanut 1.iisa Pessi 1915%
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Vertailukohteena kiytin Juho Vaittisen soittamaa jouhikkosivelmaa Muanitus*, jonka A. O. Vii-
sinen on tallentanut kenttimatkaltaan Laatokan Karjalasta vuonna 1916. Maanitus -nimitysta
kiytettiin Laatokan Karjalassa venaldisperiisten tanssien sarjasta. Sana voi siis viitata seké tanssiin
ettd musiikkiin. Tutkijat korostavat maanitusten improvisoivaa luonnetta, miki onkin selvaa niiden
kappaleiden nuotinnoksia tutkivalle ja niita soittavalle muusikolle. Ilkka Heinonen analysoi tuo-
reessa artikkelissaan “Juho Vaittisen Muanitus. Muodon ja muuntelun tyylipiirteitd karjalaisessa
jouhikkomusiikissa™®’ kappaleesta tekeméinsi uutta nuotinnosta: ”...analyysin kohteena oleva

sivelmi onkin erityisen mielenkiintoinen; se on tiedossa olevista karjalaisista jouhikkotallenteista

47 Leisio, Nieminen 2008
48 Muanitus on sanan murteellinen muoto ja tissd tapauksessa kappaleen nimi. Maanitus on tanssilajia ku-
vaava yleisnimi.

49 Heinonen 2013
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ja nuotinnoksista kestoltaan pitkdkestoisin ja monimuotoisin. Sdvelma sisiltdd huomattavan monta
erilaista muunnelmaa samasta sivelaiheesta; lisiksi sivelaihekokonaisuudet esiintyvit riittivin
monta kertaa, jotta ndistd voidaan tutkia sekd sivelaiheen muuntelun mahdollisia sidnnénmukai-

suuksia etta eri osien muunnelmamahdollisuuksia.”

Olen itse tutkinut Muanitusta kdytintoldhtoisesti, erityisesti muuntelun oppimisen nikékulmasta.
En ole tehnyt varsinaista musiikkianalyyttistd tutkimusta aiheesta, vaan pyrkinyt sisdistimain
soittamalla musiikin rakenteita ja muuntelun elementtejd. Huomaan kuitenkin johtopéitosteni
muuntelun elementeistd olleen samansuuntaisia kuin Heinosella, joka on tehnyt Muanituksesta

tarkan, kirjallisen analyysin.

kuva 3. Muanitus, soittanut Jubo Vaittinen 1916°° Numero 27. Impilahti SKS; KR A; Vaisanen, A. O. 642,
1916 | SKSA fonokaop_38_7. Viisinen 1916 ph.132a.

50 Nieminen 2007



Maisteriopintojeni aikana minulla oli kdytdssd hyvin vksinkertainen leikkaa-liimaa-menetelma,
jonka avulla analysoin maanitusten muunteluelementteji. Kopioin nuotin yhdelle sivulle kopioko-
neella ja leikkasin sen osiin musiikillisten teemojen mukaan. Sitten jirjestin osat allekkain, kukin
teema variaatioineen omaksi ryhmikseen. Otin kopion tisti versiosta. Tuloksena oli tavallaan
joustava miellekartta (wind map) maanituksen muunteluelementeistd. Paperileikkeet saattoi jirjes-
tad nopeasti uudelleen eri jirjestykseen ja taas ottaa kopion. Saman pystyy luonnollisesti nykyiin
tekemidn helposti ja paremmin tietokoneella. Pelkkd nuotintaminenkin on hyvd menetelma, mutta
se ei ole yhtd joustava kuin tdmd, silld paradigmaattisella nuotinnosmenetelmalld ilmaistaan yleensi

jo valmiin analyysin tuloksia.

Ensimmiaiseksi opettelin ulkoa tarkalleen sen version, joka oli kerddjin nuotinnoksen mukainen.
Tastid sain jonkinlaisen kisitvksen musiikin rakenteesta. IKun taima oli hallussa, soitin sdvelmaia

lipi miellekartan mukaan, vapaasti vaihtaen teemaa ja kiyden variaatiot lipi, toistaen kutakin
halutun miirin ja vapaassa jarjestyksessid. Aluksi tarvitsin tihin karttaa, sitten soitto alkoi sujua
ilman sitikin. Tavoitteenani oli sy6ttdd muistiini maksimimédrd variaation vaihtoehtoja pienimpini
mahdollisina moduuleina. Jos olisin vain opetellut nuottitallenteen sellaisenaan ja sitten lihtenyt
muuntelemaan, olisi uskoakseni lopputuloksesta tullut kaavamaisempi ja yksinkertaisempi. Kun
opettelin sen sijaan erikseen kaikki kappaleen /ickst eli teemat variaatioineen, opin hallitsemaan

musiikin rakennustarpeet.

Seuraavaksi tehtaviksi tuli ymmartdd, missd jarjestyksessd jouhikonsoittaja kdyttdd kyseisid teemoja
ja miten hdn niitd missikin yhteydessd varioi. Tdssd auttoi useamman maanituksen tutkiminen.
My6s se, ettd opettelin ja soitin 1dpi suuren médran pilli- ja torvimateriaalia ja se, ettd olen aiemmin
perehtynyt myos kanteleohjelmistoon ja runolauluun, auttoi ymmértimain tyypillisid rakenteita
sekd niiden liittymistd toisiinsa. Viimeinen etappi harjoittelussa oli soittaa pitkikestoisia jaksoja

sekd ddnittdd ja kuunnella ne.

Ensimmaisessd konsertissa muunteluni oli vield suhteellisen vaatimatonta. Pitkakestoisessa soitossa
on haasteellista saada aikaan yhti aikaa tasapainoinen ja rauhallinen, mutta samalla musiikillisesti
kiinnostava tapa muunnella. Muuntelun taitoni kehittyi tutkimusprosessin edetessi, vaikka tiedos-

tan siind riittdvin oppimista pitkélle tutkinnon jilkeenkin.

5. Val]él, blyrslétlsmarsch, Nickens polslza Olof J(’inssonilla (lra(l.)

Syvennyin uudelleen ruotsalaiseen Hirjedalspipa-huiluun ja sithen liitettyyn ohjelmistoon, erityi-
sesti Olof Jénssonin (1867-1953) soitteisiin Emma Grutin toimittamassa nuottikitjassa O/ Jansas
lathok™. Olof Jonsson eli OI Jansa oli timién soittimen repertoaarin tirkein informantti. Soittimia
rakensi ja soitti myohempind aikoina my6s Oskar Olofsson (1919-2007) Lillhdrdalissa. Minulla
on kolme hinen rakentamaansa huilua. Oskar Olofsson piti perinteistd huilunrakennustaitoa ylld,
ja hineltd sen oppi Gunnar Stenmark (1954-), joka edelleen soittaa, rakentaa ja myy huiluja. Olen

hankkinut Stenmarkilta useita instrumentteja, ja olemme tilanneet niitd myos oppilailleni.
Tama Ivhyt paimensoitto eli za/lat sekd marssi ja polska ovat ruotsalaisia esimerkkejd vanhakantai-

sesta musiikista. Halusin soittaa ne konsertissa ja nédin laajentaa nikokulmaani my6s hiukan linnen

suuntaan.

51 Grut 2006
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6. Halia soitto omasta paasta (Hlnonen)

Hankin loppukesistd, muutama kuukausi ennen konserttia minulle uuden soittimen, Pekka Wes-
terholmin rakentaman /Jrun. Liru on itdsuomalaisen mallin mukaan rakennettu lehdykkisoitin, jon-
ka kartiomainen poraus mahdollistaa noin puolentoista oktaavin ddnialan.”” Lirun jaykkd kieli eli
lehdykki on tehty katajasta, ja sen saaminen soimaan vaatii pitkdn sisddnsoiton ja vahvan ansatsin.
Minulla on kolme eri vireistd lirua, ja pidin niiden antamista mahdollisuuksista esimerkiksi ddnen
taivuttelussa ja dynamiikassa. Niitd on huilusoittimista vaikeampi saada esiin. Lirun ansatsi on
vaativa, ja se oli kohdallani konserttia harjoiteltaessa vasta muotoutumassa. Paitin kuitenkin ottaa

sen soittimistooni rikastuttamaan konsertin soinnillista ja tulkinnallista palettia.
A. O. Viisidnen kuvaa haliaa soittoa, paimenten melankolista sdvelmityyppid ndin:

Erikoista hnoniota inkerildisen paimenen objelmistossa ansaitsevat hanen “haliat soittonsa”, sdavelpzit, joil-
la han purkaa ilmi ikdvansd metsien yksindisyydessa. 170 jo edelta kdsin kuvitella, etta niitten savellaji on
molli ja aikamitta viivytteleva. "Halia soitto” tuo usein niieleen itkuvirren savelpian, eroten tista soittimel-

lisen laatunsa ja runsaampien melodiavivabteitten kantta.>

Tissd halia soitto -improvisaatiossani lihdin litkkeelle paimensoitteesta ajatuksen tasolla, halian soiton
tunnelmana. En pyrkinyt kdyttdmiin suoraan paimenilta tallennettuja toisintoja, vaan hain lirusta sille
ominaista sivelkieltd. Seurasin kuitenkin viljdsti haliasoitoille tyypillistd, usein itkuvirsien melodiikkaa
muistuttavaa laskevaa melodista kaarta. Tama lirulla soitettu jakso on konsertin kappaleista ainoa, jossa
vein improvisaation selkedsti moderniin tyylilajiin. Kaytin lirun mahdollistamia dénellisia ulottuvuuksia
hyvikseni ja hain improvisaation muotoa, joka tutkii perinteisen ja modernin rajapintoja: mihin loppuu
perinne, mistd alkaa uusi? Heikki Laitisen pohjustama idea arkaaisesta ja avantgardesta rinnakkaisina kisit-
teind on omassa muusikontydssini ollut pitkddn keskeinen ajatus. Avantgarden kisitdn itse tdssi yhtey-
dessi viljisti tarkoittavan asennetta tai ajattelutapaa, joka kyseenalaistaa perinteisii tapoja ja vallitsevaa
normistoa sekd etsii uusia esittimisen muotoja. Tdmi arkaaisen ja avantgarden rajanvedon teema toistui

tavalla tai toisella kaikissa my6hemmissd konserteissani erityisesti improvisaation tyylin pohtimisena.

7. Pavolinin sivel ja Soikkolan marssi (Teppo Repo)

Kun Kafevalan italiaksi kddntdjd Paolo Emilio Pavolini oli kiymissd Suomessa, Teppo Repo (1886-
1962) oli A. O. Viisdsen aloitteesta soittamassa hinen kunniakseen jirjestetyilld kutsuilla. Paolo
Pavolini oli litkuttunut soitosta niin, ettd Repo alkoi kutsua soittamaansa sivelmid, haliaa soittoa,
Pavolinin savelefesi”* Timi Revon sivelmi on ollut ohjelmistossani Jukka Louhivuoren ja Rauno
Niemisen toimittaman Teppo Revon nuottikirjan Paimenen sivelid ilmestymisestd vuonna 1986

saakka. Teppo Repo on yksi tirkeimmistd paimenmusiikillisista esikuvistani.

Teppo Repo, alkuperiiseltd nimeltdin Feodor Nikitin Safronoff, oli kotoisin Inkerin Soikkolan
kyldstd. Hinestd tuli lammaspaimen jo viisivuotiaana, ja hin toimi myéhemmin myos hevospai-
menena, oppien ammatissaan paimenmuusikoksi. Repo palveli myos useita vuosia sotilassoittajana
torvisoittokunnassa. Muutettuaan Suomeen hian suomensi nimensi Teodor Revoksi. Hin tuli Suo-

messa tunnetuksi “viimeisend suurena paimenena”, kun A. O. Viisinen "l6ysi” hinet ja padstydan

52 Poraukseltaan lieriémiinen, linsisuomalainen lehdykkasoitin mankers tuottaa rakenteensa vuoksi erilaisen
asteikon ja vertautuu rakenteellisesti klarinettiin.

53 Viisanen 1918/1990, 155.

54 Viisinen 19382a/1990, 159.

29



kuulemaan Revon paimensoittoja, improvisaatioita ja omia sivellyksid. Revon musiikkia on tallella
adnilevyilld ja radionauhoilla. Repo oli myds etevi rakentamaan paimensoittimia. Niitd trubia,

5

paimensoittuja ja muita huiluja on muun muassa Sibelius-Akatemian Martti Pokelan kokoelmassa.’

Nieminen ja Louhivuori luokittelevat Revon sdvelmit kuuteen luokkaan: paimensivelmit, polkat,
marssit, valssit, jatsit eli kertsot ja improvisaatiot. Parelinin sive/ on midritelty paimensivelmaksi.
Naista kirjoittajat mainitsevat tyypillisind piirteind improvisatorisen luonteen, yllattavit tahtilaji-
muutokset, kirkkosévellajien kiyton sekd vaihtelevat sdepituudet. Soikkolan marssi tuo puolestaan
mieleen Revon taustan sotilassoittokunnassa.

56

Soitin Revon soitteet Pentti Mikeldn rakentamalla sivupuhalteisella wantyhuilnlla™® mahdollisimman
vksinkertaisesti, ilman suurempaa muuntelua. Halusin keskittya erityisesti lisndoloon soitossa,

rauhallisen ja selkein fraseerauksen l6ytimiseen ja huilun soinnin tarkkuuteen.

8. lltasoitto (Hmoncn)

lltasoitto on vapaa improvisaatio samalla mantyhuilulla kuin edellisessa kappaleessa. Tissi soitossa
pyrin luopumaan tietoisesta kontrollista mahdollisimman pitkalle ja luovuttamaan alitajuntani va-
rastoimat musiikilliset aineistot intuitiivisesti sormieni kdyttoon. Tutkin pulssillisen ja pulssittoman
soiton rajapintoja: usein improvisaatiossa on vaikea litkkua vapaasti ndiden vilill4, soittaja saattaa
“juuttua” jompaankumpaan moodiin. Tdssd improvisaatiossa tutkin myds pysahtymisti jonkin
tietyn sivelaiheen tai yksittiisen sivelen ddrelle. Harjoittelin my6s materiaalin pilkkomista osiin ja

niiden harventamista soittaessa. Nimitdn titd metodia vigpyilyksi.

Toinen uusi elementti, joka kehittyi harjoitellessani paimensoitteiden inspiroimia improvisaatioita,
oli pyrabtely: asteikon sivelten arpeggiomainen kiytté siirryttiessd melodiassa hyppiyksittiin pai-
kasta toiseen. Liisa Pessi lopettaa sdvelminsid usein lyhyeen "lurautukseen’; jossa hin soittaa astei-
kon sivelet alhaalta yléspiin (ks. kuva 2). Lurautus tai loppusoitto ilmaisee soiton padttymisti, eikd

ole vilttimattd enad samassa pulssissa kuin itse sdvelmi.

Inspiroiduin niisti loppusoitoista ja pohdin, miten voisin kéyttdd niitd improvisoinnin elementtini
muissakin paikoissa, mielijohteisesti, keskelld kappaletta, yksittdin tai toistuen. Lurautukset kehittyivit
harjoitellessa pyridhdyksiksi, joilla oli yllittivin voimakas vaikutus improvisaation kulkuun. Kokemuk-
seni oli, ettd ne vapauttivat omaa soittoani ja antoivat sithen uuden elementin, joka ikdan kuin puski soit-
toani kohti uusia muotoja. Koin timin hyvin fyysisesti, tunsin, ettd kokemus pyrahtelystd avasi jonkin
uuden, kebollisen tiedon ja intention yhdistivin viylin, joka oli aiemmin ollut vajaakaytolld.”” Pakottamalla

55 Saha 1982

56 Tama soitin oli lihtékohtana tulppakanavahuilun kehitysprosessille, josta kerron tarkemmin luvussa
"Museosoittimesta tyovalineeksi”.

57 Muusikko harjoittelee yleensi instrumenttinsa kanssa lapsuudesta saakka, ja omaksuu valtavan miirin
kokonaisvaltaista kebollista tietoa, joka ei tarkoita samaa kuin pelkkd motorinen osaaminen. Paivi Jarvio ku-
vailee kehollisuutta tutkivan muusikon vilineend artikkelissaan “Kebollista musiikintutkimnsta — lanlaja nusiikin
tekipand ja tutkijana” (Academia.edu, ladattu 8.6.2014) ndin: "Valjasti Michel Henryn fenomenologiaan kiinnittyvéssi
tutkimuksessani avaan lanlajan kokemnsta antoetnografisen, tutkijan oman lanlajan ja pedagogin kokemmnkseen perustuvan
tutkimiisen ja kirjoittamisen kantta. Ajattelen lanlajan musiikin tekijand ja tutkijana, joka monipnolisen konlutuksensa,
tietamisensd, taitamisensa ja kokemuksernsa poljalta ottaa kantaa musiikkia ja sen esittamistd koskeviin kysymyksiin.”
Menneiden atkojen musiikkia, partetunria ja esittamiskdaytantija koskeva tieto on lanlajassa tissi hetkessi, kebollistuneena

tietamisend, el katkkien ulottuvilla olevana tietona.”
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itseni taitojeni dérirajoille, pyrahtelemdin vailla kritiikkid tai vaatimusta tdydellisen tasmilliseen artiku-

laatioon, ylitin jonkinlaisen kynnyksen, jonka takana oli aikaisempaa vapaampi olotila musiikissa.

Tunsin, ettd padsen pyrihtelyn my6td ottamaan soitossani kiyttéon jonkinlaisen uuden reitin, joka
mahdollistaa entistd suuremman taiteellisen vapauden, lagjemman instrumentin ddnialan hyviksi-
kiyton ja oman, jo olemassa olevan tekniikkani kokonaisvaltaisemman hyodyntamisen. Suuri osa
Sibelius-Akatemian kansanmusiikkipedagogiikassa kiytetyistd vapaan improvisaation harjoituksis-
ta tihtdd samantyyppisen kokemuksen saavuttamiseen: muusikon tai esiintyjin rajojen laajentami-
seen ja ilmaisun vapauttamiseen. Usein ndissd harjoituksissa kiytetddn ddnté, litketta ja kehollisia
harjoituksia. Oli ylldttdvid, ettd ndin konkreettinen, tekniikkapainotteinen harjoitus antoi paljon

uutta materiaalia ja vei improvisaationi uudelle tasolle.

TaAmi oli yksi keskeisid tuloksia, johon tohtoriprosessini on johtanut. Pyrihtely on antanut imp-
rovisoinnilleni uutta lennokkuutta, vapauttanut heittiytymistini kaikessa musiikin tekemisessi ja
vaikuttanut muusikkouteeni monella tapaa kokonaisvaltaisesti myés ennalta sovitetun,,muotoon
sidotun musiikin soitossa. On toki vaikeaa erotella, mitkd yksittdiset tekijdt prosessissa saavat ai-
kaan muutoksia. Sama harjoitus el varmastikaan vaikuta jokaiseen soittajaan samalla tavoin, mutta

omassa tapauksessani pyrihtely oli yksi avain uusille “laitumille’.

Jéiuzitunne],lnia ja jat]zosuunnitelmia

Ensimmiinen tutkintokonsertti sujui tilanteena padsddntoisesti tyydyttivisti, ja joiltain osin olin
soittooni jopa tyytyviinen. Prosessissa itselleni asettamat haasteet ja teemat osoittautuivat toimi-
viksi. Muuntelun elementtien laajentaminen eteni harjoitusvaiheessa jirjestelmillisesti, ja [6ysin
uusia keinovaroja soittooni. Tehtdvid jdi kuitenkin vield seuraaviin konsertteithin. Soittoni ei ollut
vield kokonaisuudessaan tarpeeksi vapaata, vaikka hetkittdin koin saavuttavani kaipaamaani leikit-

telyn tunnetta ja flow-tilan kaltaista “lejjumista” soiton aikana.

Olen tyytyviinen erityisesti sithen, ettd kuunnellessani konsertin ddninauhaa kuulen soitossani
paljon uutta materiaalia, joka on tosin vield osittain raakilemaista, mutta joka konserttien jatkumon
muodostaman prosessin edetessd on myohemmin syventynyt ja muuttunut osaksi muinaissuoma-
laista sanavarastoani. Minun on ollut vilttdimatdntd soittaa eri soittajilta tallennettua musiikkia
saadakseni yleiskuvan paimenmusiikin kirjosta. Toisaalta on ollut vilttdimitontd perehtyd yhden
soittajan moniin sdvelmiin ja yrittdd 16ytdd muuntelun elementtejd myds eri kappaleiden tai toisin-

tojen valilld.

Vuoropuhelu itseni kanssa soolosoitossa oli keskeinen haasteeni. Koin tavoittavani jotain keskeistd
konsertin valmisteluprosessissa, rajatessani konsertin soittimiston yksiddnisiin soittimiin ja hyvik-
syessdni niiden dynamiikan rajoittuncisuuden. Tdrkein kokemus oli saavuttaa varmuus siitd, kuinka

pieni musiikillinen elementti riittdid kantamaan ja luomaan intensiteettid soittoon.

Onnistuin karsimaan soitostani hédiritsevid maneereja: minulla on ollut taipumuksena varittaa
soittoa mielestdni litkaa, ja yritin nyt tietoisesti pelkistdd ilmaisua. Sen my6ti uskaltauduin kuun-
telemaan puhaltimen sointia tarkemmin tarvitsematta heti koristella ddnid ylenpalttisesti. Tama
oivallus jalostui tutkintoprosessin edetessi ja paddyin kolmannessa konsertissa tutkimaan pelkan
vhden, pitkikestoisen ddnen sidvyjd. Tastd yhden sivelen tutkimisesta muodostui myohemmin yksi
tarkeimmista tutkintoprosessin aikaansaamista aluevaltauksista omassa muusikkoudessani.

Improvisaatioiden kaari ja sisdinen muotorakenne ovat aiheita, joiden rutkiminen alkoi ensimmii-

sessd konsertissa. Tulokset olivat tissd vield melko vaatimattomia. Improvisoidun muodon pitimi-
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nen selkedsti etenevind ja tasapainoisena mutta kuitenkin yllatykselliseni ja intensiiviseni on -

rimmiisen haasteellista. Ndiden teemojen kanssa jatkoin tyoskentelyd ldpi koko tutkintoprojektin.

Piitin etukiteen, ettd annan itselleni mahdollisuuden pédttai vasta konserttitilanteen aikana, milld
soittimella soitan seuraavan kappaleen. Minulla oli mukana lavalla valikoima puhaltimia, joista saatoin
valita. Pddtos olisi saattanut riippua joko huilun senhetkisesti soitettavuudesta kyseisessa konserttisa-
lissa (monet puhaltimet kiyttdytyvit arvaamattomasti esimerkiksi ilmastoidussa tai kosteassa tilassa)

tai intuitiivisesta tarpeesta, eli taiteellisesta valinnasta ottaa joku tietty soitin seuraavaksi soitettavaksi.
Timinkaltainen asetelma sisilsi luonnollisesti huomattavan riskitekijan: jokaisessa puhaltimessa on
erilainen sormitus, ansatsi ja soittotuntuma, ja tietty kappale kayttiytyy eri tavoin eri soittimella soitettu-
na. I'raseeraus tiytyy sovittaa soittimen mukaan. Eri pituisissa, paksuisissa, sormiaukkojen laajuuden ja
etdisyyden sekd suukappaleen rakenteen suhteen tdysin erilaisissa puhaltimissa tiytyy myds fraseerata eri
tavoin. Kun puhaltaja ottaa uuden soittimen konserttitilanteessa kiyttoon, menee jonkin aikaa, ennen
kuin soitin limpenee ja alkaa totella samalla tavoin kuin jo pidempiin soitettu instrumentti. Niin kiy,
vaikka kyseessi oleva teos olisi harjoiteltu varta vasten tilld soittimella. Kynnys on vield suurempi, jos

soittajan pitid mukautua hetken mielijohteesta kappaleen soittoon eri soitinyksilélla.

Olin etukiteen paittinyt soittaa Matti Pukosen marssin ja sitd seuraavan omasta padsti soiton
Pentti Mikeldn koiranputkista rakentamilla poikkihuiluilla, jotka oli merkitty konsertin kisiohjel-
man soittimistoon. Konsertin kuluessa pdddyin kuitenkin sithen, ettd soitan kyseiset kappaleet eri
huiluilla. En endd muista, miksi pdadyin tuohon ratkaisuun, mutta olen huomannut tutkintopro-
sessin myotd padtyneeni pysyvian mielentilaan, jossa minun on entista huomattavasti helpompaa
ottaa kiteeni mikd tahansa puhallin ja soittaa silld saman tien uskottava esitys. Uskon, etti har-
joitusprosessilla, jossa tietoisesti valmistauduin puhaltimen valintaan kesken konsertin, oli osansa

taman kynnyksen ylittimisessi.

Tutkintoon valitsemani aihe oli laaja, ja mahdollisia suuntia jatkaa tutkimista oli lukemattomia.
Suomalainen ja lihialueiden paimenmusiikki ja muu arkaainen materiaali on rikasta ja sitd on
tallennettu runsaasti. Jalkikiteen ajatellen olisin voinut rajata ensimméisen konsertin ohjelmiston
toisin: ruotsalaiset ja norjalaiset sivelmit eivit ehka olisi olleet valttimittomid. Konserttia valmis-

tellessa ne toivat kuitenkin tarvitsemaani perspektiivid aiheeseen, ja tunsin ne silloin tarpeellisiksi.

Paimenen sdvel -konsertin jalkikdteen kuunneltuani muistui mieleeni silloisen ohjaajani, professori
Heikki Laitisen tutkintoni alkumetreilld esittima kehotus soittaa vain yhdelld huilulla koko tutkin-
to. En silloin pitdnyt sitd mahdollisena tai tarpeellisena kohdallani, mutta nyt jostain syysta ajatus
tuntuu mielekkiilta. Kuunneltuani konsertin danitettd harmittelin ensin mielessini, miksi minun
taytyy vaihtaa soitinta koko ajan. Voi olla, ettd on tarvittu kaikki ndma viisi tutkintokonserttia,
jotta olen pédssyt tihdn ajatukseen kisiksi. Tosin onhan soitinten runsauteen myoés aivan yksinker-
tainen kiytdnnon syy: yksikddn puuhuiluni ei kestd tunnin soittorupeamaa menematta tukkoon, ja

useimmat eivit kestd edes puolta tuntia.

Jatkotutkintoprojektini yksi tavoite on ollut suunnitella ja toteuttaa soitinrakentajien kanssa vhteistyossi
entistd parempia ja monipuolisempia huiluja, jotka soveltuvat nykypiivin muusikon tychon. Pentti Ma-
keldn rakentamat huilut, joita on tallella Martti Pokelan Sibelius-Akatemialle lahjoittamassa kokoelmas-
sa, ovat olleet suuri innoituksen lihde my6s muille puhaltajille kansanmusiikin osastolla. Soitin konser-

tissa kahdella Mikeldn huilulla, joista mataladdnisempi on erityisen sointinsa takia lempisoittimiani.
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6 Toinen konsertti: Ylisivel

Kamarimusiikkisali 29.5.2008, Helsinki

knva 4. Kristitna lmonen soittaa slovakialaista koncovkaa eli pitkdabuilua Y lasivel-konsertissa.

Kuvakaappans videolta. 1/ideo Kari Kdairidinen

J()ll(],anto

Pitkihuiluihin® eli luonnonsavelhuiluihin keskittyva Y/isave/ jatkoi ensimmadisen jatkotutkinto-
konserttini arkaaisten teemojen parissa. Vihasivelisyys, muuntelu ja improvisaatio olivat edelleen
keskeisid tutkittavia elementtejd. Musiikki oli tdlld kertaa kokonaan uutta ja itse sivellettyid. Yksin
soittamista oli tdssd konsertissa vihemmin. Mukaan tuli elektroniikkaa konsertin avustajaksi pyy-
taméni muusikko Jouko Kyhilin koneiden my6ti. Aiemmista suunnitelmistani poiketen piadyin
sithen, ettd en ryhdy itse kdyttdmidn efektilaitteita tai elektroniikkaa. Halusin antaa itselleni mah-
dollisuuden keskittyd konsertissa akustisten soittimien kisittelyyn. Alun perin suunnittelin ottavani
mukaan my6s muita soittajia, munniharpisteja, ylisdvellaulajia ja ehkd muitakin luonnonsivelas-

teikkoa hyodyntavid elementtejd. Vihitellen soittimistoni kuitenkin selkeytyi ja rajatui sisaltimain

58 Ylisivelhuilu, luonnonsivelhuiluy, seljefloyte, koncovka, ludaya, pitkdhuilu, willow flute, tilinka, kalyuka:
sormiaukoton tulppakanavahuilu lienee vanhimpia thmisen keksimii soittimia ja on tunnettu eri puolilla
maapalloa. Pohjolassa huilut on ennen valmistettu kiertamalla nuoren puun kuort irti ja tckemalla toiseen
padhdn tulppa, sirmi ja puhallusaukko. Tillainen huilu on voitu tehdd vain tiettyyn aikaan kevaalld kun
puun kuori irtoaa, eiki pillilld ole voinut soittaa kovin kauan ennen sen kuivumista kiyttokelvottomaksi.
Nykyisin huiluja rakennetaan puusta, metallista ja muovista. Yldsavelhuilulla soitto perustuu kahden ylisa-

velsarjan vuorotteluun sulkemalla ja avaamalla huilun pédita toisen kiden sormilla.
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pelkistdin erilaisia yldsdavelhuiluja. Tima osoittautui jarkeviksi ratkaisuksi. Tilasin konserttia

varten uusia huiluja soitinrakentajilta ja sain lainaksi osan konsertin huiluista.

Piitavoitteenani oli 16ytdd ylasivelhuiluista uusia musiikillisia haasteita. Olen soittanut pitkahui-
lua lukioikiisestd saakka. Tein ensimmdisen huiluni muoviputkesta Kaustisella 1980-luvun alussa.
Pitkdhuilu on minulle liheinen ja mieluinen soitin, mutta siind on musiikillisesti omat rajoituk-
sensa. Yldsdvelsarjaan perustuva asteikko on leimaa-antava elementti. Asteikosta joko pitad tat sita
inhoaa. Se on luonteeltaan virked ja veiked, jopa hilpei. Pitkdhuilujen soitto-ominaisuudet ovat
myoskin soittoa rajaavia: sivelala on pienehkd, dynamiikkaa ei juuri ole ja ddni on lapitunkeva.
Melodiallisesti vain tietynlaiset hypyt ovat mahdollisia, eiki sointiin pysty soittaja juuri vaikutta-
maan. Yleensd en niinkddn pidd hilpeistd ja duurivoittoisesta musiikista, olen enemmin melanko-
lian ystavd. Halusinkin tutkia, saisinko pitkdhuiluista esiin jotain itseini musiikillisesti tyydyttivaa,
jotain aivan muuta. Onko pitkdhuilulla mahdollista soittaa jotain haikeaa, jotain surullista? Miten
saan pelkilld pitkdhuiluilla soitetun konsertin kantamaan ilman ylisivelten yliannosta?

Pitkahuiluilla ei yleensd soiteta hitaita kappaleita, koska ddnen viri ei ole ndiden huilujen paras
ominaisuus. Pitkd, suora 4ini pitkdhuilulla kuulostaa lihinni siniddneled®, kun “tuhisevammalla”,
dynaamisemmalla tai leved-ddnisemmilld puhaltimella voi pitkaa 4dinta virittdd monella tavoin.
Minua kiinnosti, saisinko tuotettua pitkdhuiluilla tyydyttavisti musiikillisesti harvaa kudosta,

hidasta ja pitkdd linjaa tai hauraampaa vaikutelmaa.

Kun sormiaukot puuttuvat soittimesta kokonaan, el soittaja vol varittia soittoa lapattoman huilun
soittoon keskeisesti kuuluvalla tavalla eli sormitydskentelyn erilaisilla vivahteilla. Olen yrittanyt
16ytad tapoja korvata titd puutetta kdyttamilld huilun pdétd sulkevaa kittd eri tavoin. Olin jo aiem-
min ottanut kdyttdon kimmenen pitkdhuilun pddn sulkumetodina sen sijaan, ettd kiyttiisin vain
vhti tai kahta sormea, niin kuin yleensi tehdddn. Sormilla sulkemisen tekniikka on kylla tietylld ta-
paa ketterimpi, mutta koen, ettd kimmenelld saan paremman tuntuman sulkupiihin. Kun litkun
paljon soittaessani, kimmen on mydskin varmempi soittotilanteessa. Kimmenelld tunnen saavani
my0s paremman tuntuman ilmapatsaaseen, ja pystyn tekeméin pienempii liikkeitd kuin sormella,
ja sellaisia liikkeita, jotka eivit ole sormilla mahdollisia. Muun muassa liukuminen sivelesta toiseen
on helpompaa ja sujuvampaa kimmentekniikalla. Tekniikan kédyttdmisen helppous riippuu kyllikin
soittimen rakenteesta ja sopil paremmin suurempiin ja matalampiin huiluihin, joita voi puhaltaa

lujempaa. Jos soitin on putkeltaan todella kapea, sopii sormitekniikka yleensid paremmin.

Tyéslzentelyprosessi

Tyoskentelimme Jouko Kyhilin kanssa periodimaisesti ja sivelsimme konserttiin musiikkia yhdes-
si. Savelsin itse kappaleisiin teemat ja musiikilliset kdsikirjoitukset, joita Jouko viritti akustisista

sampleista®

kootulla “sointikirjastollaan” virein, harmonioin, efektein ja kompein. Tyostimme
kappaleita yhdessi, sovitimme niité ja kehitimme kokonaisuutta. Muusikko Mimmi Laaksonen tuli
konsertin avustavaksi puhaltajaksi mukaan prosessin loppuvaiheessa, kappaleiden ollessa jo lihes

valmiita. Halusin tuottaa pitkdhuiluilla kerroksellisuutta, ja toinen soittaja mahdollisti timin.
Kiytimme paljon aikaa Joukon uuden sointipankin rakentamiseen yhdessd, ja Jouko kaytti viela

enemman aikaa sithen itsendisesti. Kyseessd oli siis tietokoneohjelmaan tallennettu, itse ddnitetty

samplevalikoima, jota Jouko ohjasi pddosin koskettimistolla eli soitti konserttitilanteessa. Lihes

59 Siniadni: vain yhtd taajuutta sisaltava adni

60 Sample (engl.) on nauhoitettu pitkd ddntd tai fraasia, jota kiytetddn osana musiikkiteosta.
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kaikki koneista kuultavat ddnet ddnitettiin huiluilla ja muilla puhaltimillani, pieni osa oli perdisin
lyomasoittimistani. Ndin syntynyt konesoitin osoittautui haasteelliseksi prosessin kannalta. Aikaa
meni perustychon, uudenlaisen soittimen rakentamiseen. Tunsin itseni voimattomaksi, kun en
kvennyt auttamaan koneasioissa. Jouduin myds miettiméddn, kuinka mielekids on prosessi, jossa
vapaachtoisesti luovutan suuren osan padtdsvaltaa toiselle muusikolle omassa musiikissani: Joukon
koneilla tuottama musiikki harmonioineen ja komppeineen oli dominoivaa, koska soitin itse yksi-
ddnisid puhaltimia. Tami nikokulma ehki korostui, koska kyseessd oli tutkintokonsertti. Vapaus
oli my6s sikili osittain menetetty, ettd konserttitilanteessa olimme sidottuja tiettyihin ennalta
ohjelmoituihin rakenteisiin ja harmonioihin. Olisin itse toivonut, ettd koneiden kanssa olisi voinut
vield vapaammin reagoida ja improvisoida, mutta olen ymmartinyt, ettd timd ei ole aivan yksinker-

taista.

Joukon sampleilla aikaansaama soiva lopputulos oli sen sijaan jinnittivia ja onnistunutta alusta
saakka. Koska samplet oli tehty soittamistani ddnistd, oli my6s konesoittimen skaala ainakin suureksi
osaksi samassa vireessd huilujen kanssa. Jouko pystyl my6s “soittamaan” minun sointipankkiin ennal-

ta soittamiani fraaseja, sen lisiksi ettd hin ddnitti livetilanteen soittoa ja etektoi sitd koneilla.

knva 5. (vas.) Lusikkachimesin ainitysta Kybatti-studiossa Kirkkonummella. Kuva Kristiina Lmonen.

knva 6. (oik.) Jounko Kybdli Yldsavel-konsertissa. Kuvakaappaus videolta. 1ideo Kari Kadrzdinen.

Soittimet

Tutustuessani pitkdhuiluun 1980-luvun alussa sitd pidettiin usein hauskana kuriositeettina, lasten
soittimena ja puukon kdyton opetteluun soveltuvana askartelukohteena. Useimmat huilut olivatkin
itse rakennettuja. Kansanmusiikin ammattiopiskeluun Sibelius-Akatemiassa kuuluivat soitinra-
kennusopinnot, ja niiden puitteissa kaikki rakensivat itselleen oman pitkihuilun. Itse rakennetulla
huilulla saattoi kylld improvisoida, mutta ei yleensi soittaa kovin monimutkaisia savelmid. Ennalta
péadtetyn sdvelmin soittaminen on yldsdvelhuilulla haasteellisempaa kuin sellaisella puhaltimella,
jossa siaveltaso madrdytyy esimerkiksi sormiaukkoja sulkemalla ja avaamalla. Koska pitkdhuilussa

savelet erotellaan pelkistidn kiyttdmalld erilaista puhallusvoimakkuutta, ovat soittimen laadulli-
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set ominaisuudet erityisen oleellisia soittotuntuman kannalta. Huonolla huilulla on mahdotonta
“osua” tasmillisesti ja sddnnonmukaisesti haluttuun siveleen. Tamin aikanaan ymmirrettyini

ryhdyin etsimédin parempia soittimia.

Tutkintokonserttia varten sain Rauno Niemiseltd lainaan kaksi pitkdhuilua. Ne ovat parhaita soit-
timia, milld olen koskaan saanut soittaa. Ne on tehnyt slovakialainen rakentaja Bartolomei Ger-
nat, ja Nieminen osti ne suoraan hineltd kiertuematkallaan Itivallassa. Soittimet ovat kokonaan
puisia ja viritykseltddn oktaavin pddssi toisistaan. Niitd voi siis hyvin soittaa yhdessi, ja nididen
kahden pillin yhteissointi on erittdin hauska. Soittotuntuma on slovakialaishuilujen tapaan “tuhti”
eli huiluihin saa puhaltaa kunnolla. Téstd johtuen slovakialaishuiluilla saa soitettua aivan erilaista
musiikkia kuin norjalaistyyppisilld, korkeavireisilld, ohutputkisilla huiluilla, jotka ovat puolestaan

ketterampia. Gernatin huilut ovat hyvisointisia, helpposoittoisia ja kauniirta.

Olimme Rauno Niemisen kanssa molemmat ihastuneita niihin puuhuiluihin, hinellekin oli ollut eli-

mys puhaltaa niistd ensimmadinen 4dni. Sointi oli puisissa huiluissa omaa luokkaansa.

Nieminen tyhtyikin saman tien soitinkehitysprosessiin eli kokeilemaan, millaisen puisen pitka-
huilun saisi atkaan suomalaisesta puusta. Tuloksena oli ensin kaunis pihlajainen huiluyksilo, jossa
puun kuori on jitetty soittimen pintaan. Soittimessa oli miellyttivi 4dni ja se soi hyvin, mutta soit-

totuntuma ei ollut vield paras mahdollinen eiki sdvelala valtavan laaja. Télld hienolla huilulla soitin

kuitenkin soolon esimerkiksi Musiikin muisti -sarjan videolla.®

kuva 7. Niemisen rakentama piblajainen pitkdabuilu. Kuva Kari Kddridinen 2010.

Kehitystyén seuraava versio oli vaahterasta rakennettu, koneilla tyéstetty, sorvattu malli, jonka
ulkomuoto oli Niemiselle tyypillisesti sulavalinjainen ja pelkistetyn tyylikis. Molemmissa huilu-

61 Musiikin muisti -kansansoitinvideoiden sarja esittelee suomalaisia kansansoittimia kansanmuusikkojen
soittamina. Sarja on esitetty televisiossa useasti Yleisradion toimesta. ILLUME oy:n, Sibelius-Akatemian
kansanmusiikin osaston ja Kansanmusiikin ja tanssin edistimiskeskuksen yhteistyoni syntyneet videot voi

nahdi osoitteessa www.kansanmusiikki.fi.



malleissa keskeinen muutos aiempiin Niemisen soittimiin verrattuna oli sunaukon rakenne: mallia
otettiin slovakialaisille huiluille tyypillisestd suunnikkaan muotoisesta suuaukosta. Samantyyp-
pinen sunaukko 16ytyy muun muassa inkerildisistd paimensortuista ja Rauno Niemisen 1980-luvulla

rakentamista zuohihuiluista, joiden esikuvana paimensoittu on ollut.

Prosessi kidynnisti kehityksen my6s Niemisen rakentamissa muovisissa pitkahuiluissa. Nieminen

on kehittinyt pitkdhuilumallinsa rakennetta ja kokeillut uusia materiaaleja koko tutkintoprosessin
ajan, ja tuloksena on syntynyt useita innovaatioita rakenteen vaikutuksesta sointiin ja soitettavuu-
teen. Muovisissa huiluissa diniaukon rakenne on puolikuun mallinen johtuen paiasiassa materiaali-

na kiytetyn muoviputken teknisisti muokkausominaisuuksista.

Tutustuin tyoskentelyprosessin aikana Slovakian keskiosien fu#jaramusiikkiin eli sikildiseen paimen-
soittoperinteeseen. Fujara on slovakialaisten paimenten kiyttimi sormiaukollinen 160-200 c¢m pit-
ki ylasdvelhuilu, joka voidaan my6s luokitella kolmireikdisten tulppakanavahuilujen kontrabassok-
si. Soitin on suhteessa rungon paksuuteen hyvin pitkd, ja timd saa aikaan sen, etti ylipuhallettaessa
saadaan jo kolmen sormiaukon avulla aikaan diatoninen asteikko. Fujaralla soitetaan Slovakiassa
perinteisesti yksin ja kahden tai kolmen soittajan ryhmissi. Soitettuja melodioita ja laulettuja jaksoja

vuorotellaan.

kuva 8. Kristiina llmonen soittaa Futujaraa Y ldsavel-konsertissa. Knvakaappans videolta. Video Kari Kéaridinen.

Minulla on jonkin aikaa ollut kdyt6ssidni saksalaisen Max Brumbergin valmistama muovinen fuja-
ra, Puturistic Fujara eli Futujara. Kevytrakenteisessa soittimessa on vaimea, eteerinen ja viehittavis-
ti suhiseva sointi. Fujaroista innostuttuani halusin saada kisiini my6s perinteisen eli suuren, puisen
fujaran, ja tilasinkin sellaisen internetin kautta soitinrakentajalta. Jan Sulikin rakentama fujara
saapui sen verran myohain, ettd ehdin sen parissa askarrella vain rajoitetun ajan ennen konserttia.
Se oli kuitenkin soittimena niin hieno, ettd halusin soittaa silld esityksessa.
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knva 9. Slovakialainen, Jan Sulikin rakentama fuyara. Kuva Sami Perttili 2008.
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Irujarat ovat rakenteeltaan samanlaisia kuin pitkdhuilut, mutta niiden kolme sormiaukkoa mullista-
vat soittimen soitto-ominaisuudet ja asteikon kokonaan. Mietin, kannattaako samaan konserttiin
ottaa mukaan niin erilaisia soittimia, mutta koska fujaramusiikki oli itselleni ajankohtaista, halusin
tuottaa niillikin pitkdhuilun sukulaisilla musiikkia konserttiin. Soittimet osoittautuivat haasteelli-
siksi, muovinen hiljaisen ddnensi takia ja puinen suuren kokonsa, asteikkonsa ja virityksensi takia.
Puufujara vie ilmaa tavattomasti ja on haasteellinen pidelld ja puhaltaa. Piitin soittaa puolitois-
tametristd fujaraa soolona. Soittimen ddnenviri on hieno, sivelala on laaja ja bassovoittoinen, ja
dynamiikaltaan soitin on tdysin eri luokkaa kuin korkeavireiset, ohuet ja lyhyet pitkidhuilut. Fujaran
asteikko tuntui my6s hyvilti lisiltd konsertin muuhun materiaaliin. Konserttia valmisteltaessa kavi
ilmi, ettd Rauno Niemiselld on my6s pieni puinen fujara. Sain lainata soitinta konserttia varten, ja

kaytin sitd Hojaannuun-kappaleessa.

Suurin vaikeus suuren puufujaran soitossa oli jirkevin soittoasennon loytimisessi. En pysty
kannattelemaan soitinta ilmassa soiton aikana kovin pitkii aikaa, koska sormiaukot ovat niin
kaukana toisistaan, ettd tukevaa asentoa on mahdoton saada. Kehitimme ystavini Kari Kdaridisen
kanssa fujaraan kontrabasson piikkid mukailevan systeemin, jonka avulla sain soittimen tuettua
lattiaan soiton aikana. Se toimi muuten hyvin, mutta rajoitti liikkumista pystysuunnassa ja lukitsi
soittoasennon hiukan epimukavasti. Koska minulla ei ollut puufujaroista aiempaa kokemusta, en
osannut arvioida, kuinka laadukas soitin omani oli. En luonnollisesti pddssyt testaamaan useampia
soittimia, silla ainoa mahdollisuus saada soitin oli tilata se internetin kautta. Huilu toimi kuitenkin

mielestini kohtuullisen hyvin ainakin kun sain soittaa vapaasti improvisoiden.

Kaikki huilut konsertissa oli mikitetty nappimikrofoneilla, jotka kiinnitettiin soittimiin tarranau-
halla. Tima vapautti litkkumista huomattavasti ja helpotti soittoa. Mikityksen avulla sain my6s

pienempidiniset soittimet tasapainoon danentoistossa.
Seuraavassa on esitetty esimerkinomaisesti konsertin musiikillinen kisikirjoitusluonnos, joka toimi
7 b &

kappaleiden rakenteiden muistilistana. Nuotteja en kéyttinyt muuhun kuin teemojen muistiin mer-

kitsemiseen itsedni varten. Yhtyeen jidsenet opettelivat ne korvakuulolta.
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YLASAVEL BIISIT, RAKENTEET JA MIKIT 29.5.2008

Fillyjen alle (pitkdhuilusinfonia) 6 Kri d-norjapitkihuilu (huilumic 1)
- Kri rubato
- Jsamplet
- J urkukomppi
- Kiri hidas biisi, taukoja
- J pitkdt soinnut
- Kiri efektit, liukuja / DELAY
- Loppuhenkoset, J efekteji

Hojaannuun (porind+jormasoolo) 107 Kri d-norjapitkidhuilu (huilumic 1)
- Kiri aloittaa porinén hitaasti (d-pilli) PVCfuju (fujumic 1) & pikkufuju (fujmic 2)
- J koneporind mukaan iso jorma (fujumic 3)

- Kri duofujusointuja harvasti (2 x fuju)
- ] porinit eldi

- improa, swoosheja

- hiljenee

- ] matalaa tykytystd hiljaa, staattinen

- Kri isoon jormaan

- Kiriison jorman soolo / DELAY'!

Karteekit kiinni (uusi d-pillisooloholkkd) 57 d-slovakpitkihuilu (huilumic 2)
- Kri yksin
- Jouko efekti mukaan
- Bassari
- Komppi
- Improa, Kri sooloa
- Kri jéd pois
- Loppuu leikaten riffiin tms.
(vesi alkaa saman tien)

Klepajaa (saavisoinnut+vesibiisi) 15” Kri saavipillit, a-pitkdhuilu (huilumic 3)
- Jvesi M saavipillit, a-letkupilli (huilumic 4)
- Kri & M saavisoinnut saavipilleihin 2 x mikrofoni + standi

- J vesirytmit
- M jatkaa saavisointuja
- Kiri a-pitkdhuiluun: liukusoolo (M lopettaa vihitellen)
- J jormakomppi + sample-efektejd
- Kri melodia
- Kri&M melodia (tauko)
- Kri&M melodia-+stemma (tauko)
- Kri&M soinnut lyhyt (tauko)
- Kri&M melodia+stemma 2 x (jatkuu suoraan)
- Kri&M soinnut pitkd muunnellen
- Kri&M melodia ja soolo x kertaa
- Loppuhenkonen liukusooloa rubato
- vesijaa
Viintii on (maanitusta) 8” Kri PVCfuju (fujumic 1)
- KrijaJ ddni-improalku rytmisesti, basari  J laulumikrofoni + standi
- J nostatus 4 tahtia
- Kiri riffiin
- ] riffi mukaan
- Vapaasti riffid/melodiaa
- Breikki kompissa
- Soolovuorot
- Vilike: d-pohja, rytminen pornodelay, Kri matalaltatswoosheja
- Jnostatus
- riffid yhdessi
- improa
- loppu
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Taltehen (Kolmisoinnut) 8” PVCfujara / arkistosoundi (fujumic 1)
- Jouko napsu alkaa
- Jouko samplet
- Kiri arkaaista /ARKISTO
- Jouko sointuja
- Kri luritusta / DELAY
- Vilike: Jouko soolo
- Kiri luritusta, J sointuja, luftareita véliin
- Kri arkaaista /ARKISTO
- Efektit takaisin ja napsu

Yht. 52 min (?)

4 huilumikkii

3 fujaramikkid

1 laulumikki

2 vesisaavihuilumikkid

Konsertin olljellna — flutteria, koneita ja pitlziéi huiluja

1. Féillyjen alle®

Léysin maisteriopintojeni aikana kansanmusiikin osaston kirjastosta notjalaisen etnomusikolo-

gin ja kansanmuusikon Eivind Grovenin (1901-1977) LP-levyn® | jossa kirkkourut oli viritetty
vldsivelsarjaan pitkdhuilusolistin kanssa soittoa varten. Groven on yksi Norjan kuuluisimmista mu-
siikkivaikuttajista. Hinet tunnetaan paitsi kansanmusiikin tallentajana ja taidemusiikin saveltdjana,
my0s soitinkeksijind: hdn rakensi 36-ddniset urut, joilla oli mahdollista soittaa kansanmusiikissa

tarvittavia neljasosasivelaskeleita.

Grovenin levy teki minuun vaikutuksen, ja halusin Ylisdvel -konsertissa palata aiheeseen ja tehda
jotain vastaavalta kuulostavaa. Nykytekniikka antoi tdhidn mahdollisuuden. Jouko Kyhila samplasi
pitkdhuilun dédnet tietokoneelle, jota hin ohjasi koskettimistolla ja live-elektroniikkaohjelmalla.
Lopputuloksena oli Joukon soittama "huilu-urku”, joka aloituskappaleessa keskusteli soittamani,
notjalaisen Magnar Storbekkenin rakentaman muovisen d-pitkahuilun kanssa. Huilu-urun sointi
oli erittdin hieno, ja haluaisin jossain vaiheessa palata timin soitinyhdistelmin pariin uudelleen.
Jouko my6s sdmplisi livend soittamiani fraaseja sekd toisti ja muokkasi niitd. Huilu-urkujen sointi
oli uniikki. Samanlaista sointia ei ole mahdollista saada aikaan, vaikka kdytossd olisi kahdenkym-
menen soittajan pitkdhuilusektio. Koska Joukon oli mahdollista soittaa jokin pitkdhuilusta ddnite-
tyistd sampleistd esimerkiksi oktaavia tai kahta matalammalta, sointi muuttui ja liheni urkujen tai
posetiivin ddnenvirid. Akustisella pitkdhuilulla on rajallinen ambitus eli sivelala. Jos tavoitellaan
oktaavia alempaa ddnitasoa, huilun pitdisi olla huomattavan suurikokoinen, ja sen myota sointi olisi

hyvin erilainen.

Kappale alkoi Magnar Storbekkenin rakentamalla pitkihuilulla improvisoimallani rauhallisella,
yksinkertaisella introlla. Improvisoimme Joukon kanssa vapaasti, ilman tiukasti ennakkoon luk-
koon ly6tyjd sddntojd tai rakenteita. Olimme sopineet, ettd harjoituksissa syntyneisti rakenteellisista

ideoista on tarpeen tullen aina mahdollista poiketa.

62 Fdllyt: peitteet tai peitteend kiytettavd lampaantalja (Eteld-Pohjanmaa).
63 Groven 1981
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2. Hojaannuun®

Etsin konserttia valmistellessani pitkdhuilusta uusia sdvyjd ja soittotapoja. Tavoitteenani oli 16ytidi
huilusta sellaista pitkdjinteisyyttd, hartautta ja hitaan tempon musiikkia, jota silld ei yleensa soiteta.
Etsin my6s bassotaajuuksia, kerroksellisuutta ja hiljaista ddnta. L.oysin tahdn yhdeksi ratkaisuk-

si soitinvalinnan: soitan yhté aikaa kahta eri soitinta. Normaalisti sivupuhalteisia pitkdhuiluja ei

vol soittaa kerrallaan vhtd enempai, koska useampi suukappale ei luontevasti mahdu yhti aikaa
soittajan huulille. Ratkaisin timin kédyttimalld soittimia, joissa on joko joustava letku suukappaleen
jatkeena tai valmis 7pilli”. Fujaroissa tillainen suukappale on yleensi valmiina.

Olen kiyttinyt joustavaa, kumista perinteisen mehunkeittolaitteen Mehu-Maijan letkua jo vuosia
matalan a-vireisen, Anders Staken muoviputkesta rakentaman pitkidhuiluni suukappaleessa. Alun
perin tarkoituksena oli vapauttaa huilun piiti sulkevan kiden asentoa, koska huilu oli kisivarrelle-
ni hiukan liian pitki ja soittoasento epdergonominen. Tatd letkumetodia kiyttiessini huomasin, ettd
siita on muutakin etua: kun soittajan suu irrotetaan tiukasta suukappaleen kontaktista noin 40 cm
pitkin letkun piaahin, koko soittoasento muuttuu rennommaksi ja irtonaisemmaksi. Kehon kiytto
vapautuu, eikd paan asento ole enid sidottu huiluun vain yhdessi kulmassa. Molemmat kidet
voivat litkkua, ja huilu voi sijaita symmetrisesti kehon keskilinjassa sen sijaan, ettd se olisi toisella
sivulla, niin kuin yleensa sivupuhalteisissa huiluissa. Letkutekniikka edellyttdd, ettd huilun puhallu-
saukko on pyoreid, jolloin letkun saa sithen istutettua. Puhallusaukon tiytyy myoskin sijaita ddniau-
kon vastakkaisella puolella, muuten letkuun tulee mutka ja soitto hankaloituu. Usein pitkidhuilun
puhallusaukko on kapean viivamainen, jolloin letkun kiytt6 ei onnistu. Letkun kiytt6 suukappa-
leessa toki hidastaa ilmavirran kulkemista hiukan ja tekee alukkeista ja soittamisesta aavistuksen
verran vaikeampaa ja epitismallisempidd. On mahdollista, ettd kaikkiin pitkdhuiluyksiléihin se ei

sovi yhtd hyvin, silld kunkin huilun soitto-ominaisuudet ovat niin erilaiset.

Halusin hankkia konserttia varten lisid kumisia letkuja my6s muihin huiluihin, mutta jostain
syystd markkinoilta ei endé 16vtynyt tdysin samanlaista letkua. Pdddyin hankkimaan laborato-
riovilinelitkkeestd lipindkyvii silikonista letkua, joka ei valitettavasti ollut kuitenkaan soitto-
ominaisuuksiltaan aivan yhtd hyviéd kuin kumiletku: se oli hiukan jaykempai ja hiiritsi soittoa
jonkin verran.

Kiytin Hojaannuun-kappaleessa pitkda flutteria eli kielitirya®. Soitin Storbekkenin pitkdhuilulla
mahdollisimman pitkid flutter-ddnié ja Jouko kerrosti niitd massaksi. Flutteria kdytetdin lyhytkes-
toisena tehokeinona lihinni taidemusiikissa ja jazzissa. Halusin kokeilla, mitd siitd saisi irti epétyy-
pillisessd kontekstissa ja soittimella. Loin pitkilld flutter -ddnilld Joukon avustuksella kaiutetun,ja
loopatun eli liveni ddnitettyjen patkien toistosta syntyvin massan, joka toimi teoksen pohjana.
Sen piille soitin kahdella melko matalavireiselld huilulla yhtd aikaa. Kdytossd olivat Futujara ja
Rauno Niemiselti lainattu pieni slovakialainen puufujara. Etsin titd varten huiluista yhteen soivat
aanet. Niitd ei ollut paljon, silld soittimet ovat eri vireisid. Soitinten yhteissointi oli mystisen kaunis.
Flutter -musiikista tuli pysihtyneen hidasta ja ddnimaisemallista. Kaksoispitkdhuilun ddnenviri oli

lihes tunnistamaton, laivan sumutorven kaltainen.

64 Hojaannuun: horjahdin (Eteld-Pohjanmaa).
05 Flutter-tongue, frulato, Flatterzunge eli ‘tirykieli’ — puhaltimien soittotekniikka, jossa puhallusiini viri-

tetddan kielitarylla.
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kura 10. Kristiina llmonen soittaa punfujaraa ja Futujaraa samanaikaisesti Y lasdvel-konsertissa.

Kuvakaappaus videolta. 17ideo Kari Kédridinen.

Joukon soittaman vilikkeen johdattamana siirryin isoon a-vireiseen puufujaraan, jolla soitin yksin.
Olin harjoitellut fujaran soitolle tyypillisid slovakialaisia ornamentteja, terdvid alukkeellisia yhden
savelen ylipuhalluksia (slov. prefuk) ja laskevia ylasivelarpeggioiden sarjoja (slov. roz fuk). Muotoilin

ndistd ja melodisesta materiaalista improvisoidun soolon.

kauva 11. Kristizna nonen soittaa fijaraa Y ldsivel-konsertissa. Kuvakaappanus videolta. 1 ideo Kari Kadridinen.
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3. Karteekit kiinni®

Karteekit syntyi tanssilliseen melodiaan, jonka savelsin slovakialaisella padstapuhallettavalla pitka-
huilulla, &oncovkalla. Tima huilu on paljon ilmaa vievi ja voimakasta puhallusta vaativa d-vireinen
puuhuily, jonka tilasin internetin kautta samasta paikasta kuin puisen fujaran®. Huilu ei ensi
alkuun miellyttinyt minua ollenkaan, mutta sen soittotuntuma parani huomattavasti soitettuani
sitd pidempdin. Nykyain se on tairkeimpid soittimiani, jolla esiinnyn sddnnéllisesti. Oppilaani ovat
tilanneet pitkdhuiluja samalta rakentajalta, ja kuten usein kiy, ne ovat olleet huomattavasti parem-
pia kuin oma soittimeni. Timi sama ilmi6 on toistunut monien soitinhankintojen kanssa: tilaus-
ten midrin kasvaessa ja muusikkojen kanssa kiydyn dialogin my6ti soitinrakennuksen prosessi
kehittyy, ja lopputuloksena soittimet vastaavat paremmin muusikkojen tarpeisiin. Kappaleessa oli
Joukon koneilla tuottama humortistinen, pulssillinen tausta, ja soitin sen péille teeman ja impro-
visoidun soolon. Kappale oli estetiikaltaan aivan toisesta maailmasta kuin konsertin kaksi ensim-

madisté pitkdd ja hidastempoista sivellysti.

4. Klepajaa(’g

Témin kappaleen myotd konsertissa tapahtui paluu takaisin pitkdin ja hitaaseen estetiikkaan, ei
kuitenkaan suoranaisesti arkaaiseen tai muinaissuomalaiseen. Melodiselta rakenteeltaan pitkilld
introlla alkava K/epajaa oli ennemminkin sikeistollinen, ja siind kédytettiin populaarimusiikin ele-
menttejd ja riffeji. Kappaleen kesto oli kuitenkin pitki, ja sikeistollisyyttd himirrettiin vilikkeilla
ja rakenteen epésddnnollisyydelld.

Vuonna 1990 Suomussalmella, improvisoidun musiikin ja tanssin seitsenviikkoisen kurssin pat-
tecksi Ansataival-esityksessid soitimme Heikki Laitisen, Kimmo Pohjosen ja Ville Hukkisen kanssa
Laitisen rakennuttamia erikoispitkii jattipitkahuiluja veteen kastamalla. Kavelimme samalla Kau-
nisniemen mintymetsin notkelmassa suolammen rannalla. Adinimaisema, maisema ja hetki keskel-
14 pitkdd poikkitaiteellista metsdesitystd jaivat lihtemittomasti mieleeni. Nyt meillé ei ollut lampea
eikd metsdd kdytdssimme, ja jouduimme tyytymiin lIkeasta ostamaani suurimpaan mahdolliseen

kukkavaasiin kamarimusiikkisalin nurkassa.

Kappale alkoi veden lorinalla. Kastoimme Mimmi Laaksosen kanssa pitkihuiluja veteen yhti
aikaa, vuoroin laskien ja vuoroin nostaen niitd vedessi ja improvisoiden erilaisia fraaseja. Minulla
oli Pekka Westerholmin rakentama matala a-vireinen huilu ja Mimmilld Anders Staken muovinen,
samoin a-vireinen huilu. Jouko samplasi nimi liukuvat paridinet ja alkoi toistaa niita muunnellen.
Siirryin soolopitkdhuiluun ja jatkoin taustan pdille rubatossa liukuvien dinten teemaa kimmentek-
niikalla. Jouko tuli mukaan pulssillisella siestykselld. Joukon hiukan bassolta tai lyomisoittimelta
kuulostava sdestyskudos oli tehty futujaralla soitetuista ddnistd: tein sormiaukoilla mahdollisimman
kuuluvia sormen napautuksia, jotka mikitettiin ldheltd ja samplattiin. Konsertissa Jouko kéytti tilla
tavoin danitettyd kokonaista futujaran fraasia, joka oli siirretty bassorekisteriin. Sdestyksen tultua

mukaan siitryin soittamaan teemaa ja improvisoimaan sooloja.

Savelsin kappaleeseen marssimaisen teeman ja vilikkeen etukiteen. Mimmi soitti kappaleessa
letkumetodilla stemmaa a-vireiselld Anders Staken rakentamalla pitkdhuilulla. Soitin sooloissa itse

Rauno Niemiseltd lainaamaani Bartolomei Gernatin puista pitkdhuilua.

66 Karteekit: ikkunaverhot (Eteld-Pohjanmaa).
67 www.fujara.sk

08 Klepajaa: tutisee, vapisee, heiluu (Etela-Pohjanmaa).
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Pyrin laajentamaan pitkdhuilulla soitetun musiikin mahdollisuuksia, ja kokeilin tissad sivellykses-
s uudenlaisten elementtien kdytt6d. Ensimmadinen oli liukuvien ddnten kiyttd, joka jatkui ldpi
kappaleen, vililld akustisesti, kahdella tai yhdelld huilulla, vililld loopattuna ja Joukon eri tavoin
kasittelemana. Vesielementti on my6s ldsnd koko kappaleen ajan luoden orgaanisen ja muuntuvan
massan soiton taustalle. Pidin paljon kahden pitkdhuilun vesiliv’uista. Ndma yhdistettynd hitaasti

kulkevaan teemaan loivat melko erikoisen 4animaiseman.

kuva 12. Kristiina lmonen ja Mummi 1aaksonen soittavat pitkabuiluja Y ldsavel-fonsertissa. Kuvakaappans

videolta. 1 ideo Kari Kddaridinen.

5. Viintid on

Tidssd kappaleessa lihestyin muinaissuomalaista tanssisoiton tyylid maanituksen tai ripatskan
tapaan, vhdistden tihidn bi/littimyyksid eli tissd tapauksessa naivistista sdestystd, banaaleja sointeja
ja yliampuvaa sooloilua. Soitin muovista futujaraa letkutyylilld. Kappale syntyi Joukon kanssa hat-
joituksissa improvisoimalla. Lahtokohtana oli keksimini, futujaran ylipuhallusominaisuuksista ja
asteikosta syntynyt riffi, jossa kiytin sekd sormiaukkoja ettd ylipuhallusta. Ennen esitystd pddatim-

me ainoastaan, ettd aloitamme kappaleen omilla dédnillimme, kaikki muu oli improvisoitua.

Joukon tekema tausta oli humoristinen kooste padosin puhaltimista samplatuista ddnista.

6. Taltehen

Taltehen-kappaleessa soitin jilleen muovista futujaraa. Halusin saada konserttiin kehtolaulunomai-
sen, hauraan lopetuksen. Jouko kehitteli siveltimaidni teemaan hienon arkistonauhalta kuulostavan
efektin, jonka oli tarkoitus olla soolohuilun soinnissa mukana alussa, vaimentua vililld pois ja tulla
uudestaan liukumalla takaisin. Valitettavasti kappaleessa oli teknisid ongelmia, eikd arkistonau-

haefektin kiytté aivan onnistunut, johtuen ilmeisesti huilun vaimeasta volyymistd. Téstd aiheutui
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valilld harmittava kommaihtely futujaran soinnissa: arkistonauhaefekti putosi vhtikkid pois vihit-

taisen liukumisen sijasta, ja tdma kuului hiiritsevasti. Sointi efekteineen oli kuitenkin hieno.

Tiesimme Joukon kanssa etukiteen vain kappaleen lyhyen melodisen piiteeman, kaikki muu oli
improvisoitua. Emme péittineet etukiteen esityksen rakennetta, koska halusimme antaa itsellem-
me mahdollisuuden reagoida hetkeen ja soittaa toisiltamme saamiemme impulssien johdattamina.
Joukolla oli tissa kappaleessa mahdollisuus soittaa vapaasti, ilman etukiteen ohjelmoitujen sek-
venssien kahleita. Futujarassa ei ole kovin montaa siveltd, siind on suhteellisen suppea asteikko
eikd juurikaan kromatiikkaa. Vililld joudunkin pinnistimain pystyikseni seuraamaan Joukon
koskettimilla improvisoimaa moduloivaa materiaalia. Jouko soitti sointipankistaan tissi jilleen

huilu-urkua, joka sopi futujaran kumppaniksi loistavasti.

]éillzitunnellnia

Konsertin kokonaisuudesta tuli melko hitaasti etenevi ja ddnimaisemallinen, johtuen tavoitteestani
kokeilla sellaisia asioita, joita pitkahuiluilla ei useimmiten tehda. Improvisaation ja koneilla tuotet-
tujen sekvenssien yhdistiminen osoittautui haasteelliseksi: koneet eivit kykene reagoimaan liveti-
lanteessa yhti joustavasti kuin ihminen. Toisaalta saimme koneilla tuotettua musiikkia, jollaista ei

olisi mahdollista tuottaa akustisin soittimin.

Improvisoitujen soolojeni muoto ja jannite ei ollut vield mielestini tarpeeksi hiottua, mutta konser-
tin saveltiminen avarsi omaa mielikuvaani siitd, mitd pitkdhuilulla voi tehda.

On mielenkiintoista, miten konsertin tallenteena useampaan kertaan kuuntelemisen ja reflektoinnin
prosessi etenee. Ensimmiiselld kerralla kuulen vain virheet, ja olen yleensi tyytymiton koko tyohon.
Toisella kuuntelukerralla musiikki aukeaa paremmin ja erotan enemmin yksityiskohtia ja onnistumisia.
Kolmannella kerralla alan jo pitdd musiikista, ohitan virheet ja pystyn keskittymiéin hyviin puoliin. Ky-
kenen tunnistamaan uusia elementtejd soitossani, hahmottamaan toistuvia rakenteita ja toisaalta manee-
reja. Livetilanteessa musiikki toimii kuulijalle toisin: esityksestd valittyy paitsi auditiivinen ja visuaalinen

osuus, myo6s elivien soittajien ja koko tilanteen energia, joka tekee tilanteesta ainutkertaisen.
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7 Kolmas konsertti: Laitumella

To 27.5.2010 klo 19, Pitskun Kulttuuri]zirlz]zo, Helsinki

kuva 13. Laitumella. Kuva Jorma Airola.
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Puut soivat, paimen trubittaa, susi kulkee kuusikossa

Alkuperiisessd jatkotutkintosuunnitelmassa kolmannen konsertin oli tarkoitus olla tanssillinen
kokonaisuus, joka saisi inspiraationsa erityisesti linsiafrikkalaisista arkaaisista huiluteemoista, joita

kerdsin opiskellessani Senegalissa famzbin-huilistin®

Ousmane Ban johdolla vuonna 1996. Fulani-
heimon huilistit tanssivat ja laulavat soittaessaan, ja olin suunnitellut kisittelevini ugrilaista materi-
aalia samaan tapaan. Téssd vaiheessa tutkintoprosessia oli kuitenkin selvia, ettd halusin mieluum-
min jatkaa suomalaisen paimenmusiikin ja kahdessa ensimmiisessd konsertissa hahmottuneiden

teemojen parissa kolmannessakin konsertissa.

Laitumella-konsertin ajankohta siirtyi pariinkin otteeseen, silld sairastelin poikkeuksellisen paljon
ja elimissini tapahtui muutenkin suuria mullistuksia. Konsertin ohjelman saaminen aikaan vaati
suuria ponnistuksia, ja jouduin pohtimaan omia ty6tapojani perusteellisesti I0ytidkseni keinoja
ideoiden tallentamiseen ja luovan tyéskentelyn esteiden purkamiseen. Uin siis syvissd vesissi, ja on
mahdollista, ettd timi elimintilanne johti minut osaltaan pohtimaan tutkinnon konseptia hieman
eri nikékulmasta kuin aiemmin. Minua alkoi kiinnostaa paimen yksilind, paimenen kohtalo ja ty6
luonnon keskelld. Pohdin paimenta muusikkona ja taiteilijana sekd paimenen suhdetta eliimeen

ja eliimen suhdetta paimeneen. Paimenkulttuuriin liittyvit riitit ja paimenen tyoympiristoon,
metsddn liittyva mystinen ja myyttinen ulottuvuus heritti ajatuksia. Paimenen o/esns kosketti mi-
nua ensimmaista kertaa tunnetasolla. Piistin paimenen lihelle, samaistuin paimeneen, enki enia

ajatellut paimensoitteita vain musiikkina. Kirjoitin jatkotutkintoseminaarille ennen konserttia:

Konsertin otsikko Lattumella on minulle abstrakti labtokobta, joka voi kuvata sekd pazmenmusiikin
Ilnontaista historiallista ympdristid etta nykyisia urbaaneja peltilebmia Turunvaylilla. Ajattelen mryds itse

minsikkona olevani esiintyessani musiikillisella laitumella. Olen paimen ja olen eliain!

Kavelin paljon metsissi ja mietin, millaista musiikkia haluan tehdd. Abstraktius ja ei-esittivyys
ovat kiinnostavia elementtejd paitsi musiikissa, my6s kuvataiteessa ja muissa taiteissa. Pddtin, etti
tdssd konsertissa pyrin luomaan ddnellisid #/ya, 4dnimaisemia joita ei tarvitse selittda jajotka jokai-
nen kuulija voi kisittdd omalla tavallaan. Halusin my6s itse padstd irti arkisesta muusikon roolista
ja astua johonkin uuteen, oudompaan tilaan: musiikillisesta proosasta runouteen, lineaarisesta

maailmankuvasta sykliseen, johonkin muinaisempaan.

Tekstissani jatkotutkintoseminaariin ennen konserttia pohdin matkoillani Norjan Lapissa ja aiem-

min Beninissd, Afrikassa, saamiani oivalluksia paimenen ddnimaisemasta muinaisuudessa:

Minuun teki sunren vaikutuksen viine joulukunssa tekemant tyomatka Norjan Mazeen, jossa sunnnittelinmie
Joikaaja-muusikko Johan Saran kanssa Cutting Eidge Arctic -konserttiproduktiota Kirkenesiin Barents Spekta-
kel -festivaalille belmikunlle 2010. Johan on syntyjaan poropaimensukna, ja padsin banen ninkanaan tunturiin
talviselle laitumelle. Néfkymid ja ddanimaisema tunturin laelta avarsi elanryksellisesti omaa micliknvaani painients-
ta ja laitunrista. Huomasin, etta mieliknvani atneksissa oli padllimmaisend ollut lapsuutent etelapolyalainen ky-
Lamiljiio, jossa laidun tarkoitti pienebkdid, tarkoin rajattna peltotitkkua labella asutusta. Ndin, vaikka kansan-
mnsiikin historiasta tunnenkin karjamajatradition ja laitunet metsdssd kankana kylilta, ja olen viettanyt kesdd
Nanvon Boskdrissa, ybdella Suomen harvoista lebdesniityista Saaristomeren kansallispuistossa, saarella joka oli

atkanaan kesdlaitumena ja nykyadn entistettyna on edelleen saelyttanyt omaleimaisen kasvustonsa ja nlkondkinsd.

69 Tambin (ransk.) tai fula flute (engl.) on ruokokasvista tehty linsiafrikkalaisen fula-heimon kolmeaukkoi-
nen poikkihuilu, jonka suukappale on muotoiltu mehildisvahasta korkeaksi hyppyriksi.
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Samoin Senrasaari Soi -tapabtuman munsikkona kabtena kesina Karjamajalla pilleji soitellessa olen
teetysti ymmdrtanyt jarjen tasolla millaista ebkd oli olla pavmenessa kaukana kotoa. Mutta Mazessa tuntn-
rilla ymmdrsin yhtakkid jollain munlla kuin jarjella, ja nyt tuntun ettd vasta oikeasti ymmarran. Tunturin
huzpulla oli sama biljaisuns kuin aikanaan ollessani Beninissa, 1illa Karossa meren rannalla, silloin

kun sielld er vield ollut juuri muita valkonaanioja kuin mind ja pari miunta. Sielld tunsin ymmartaneeni
otkeasts, mitd musitkki on ehkd merkinnyt ihmisille (esimerkiksi tialla Snomessa) tubat vuotta sitten, jopa
vield vain satakunta vuotta sitten. Jos en sielld Beninissa rannalla itse soittanut, ei ollut musitkkia. 1 illa
Karossa ei tuolloin ollut radiota, televisiota, tietokonetta, sanomalehtid eikd kannykdita. Beninin jilkeen
arvostin omaa musiikin tekemisen Rykydni aivan eri tavoin fuin ennen. Nyt tunturilla sain muistutuksen
samasta asiasta. Tunturin huippu on ebkd se fiilis, mihin itse pyrin soittaessa — niin feuin nuuta musiik-

kia ei olisi olemassakaan, eikd mmita hetkia, vain tama hetki, timd soitin, tamd soittaja.”

Soittimisto

Tissa vaiheessa prosessia halusin laajentaa soittimistoani ja haastaa itseni toden teolla tekemalld
sooloesityksen, jossa kiytin puhaltimia, lyémasoittimia ja omaa dantd. Multi-instrumentalismi on
kohdallani aina aikaisemmin liittynyt ryhmiéssé soittoon. Nyt halusin tutkia, mihin on mahdollista
venyi soolona useamman instrumentin kanssa. Rajasin kuitenkin soittimiston kolmeen istrument-

tiryhmiin ja jitin pois esimerkiksi kanteleet, vaikka kaipasinkin mahdollisuutta harmonioihin.

Haasteenani oli luoda sellainen soitinnus, josta saisi soolona irti tarvittavat tehot: dynamiikkaa,
savyja, kerroksia, melodiaa, rytmiikkaa ja mahdollisesti harmoniaa, kuitenkin pitden ddnimaailman
tyylillisesti arkaaisena, outona ja rouheana. Halusin my6s kehittdd tapoja eri elementtien vuoropuhe-
lulle: miten olisi mahdollista kdyttdd useampia soittimia yhtd aikaa? Puhaltimien kanssa ongelmana
on se, ettd ne sitovat kidet ja suun tehokkaasti, jolloin yhtdaikainen muun tekeminen on rajoitettua.
Elektroniikka olisi luonnollisesti tarjonnut rajattomat mahdollisuudet paillekkiiskudoksiin. Toisaalta
arvostan suuresti akustista, muusikon ldsndoloon perustuvaa, hetkessi tapahtuvaa musisointia, ja ha-
lusin rajata ulkoiset tehokeinot konsertissa minimiin. Pdadyin kdyttdmadn dinentoistoa ja antamaan

miksaajalle tietyissd jaksoissa enemmin vastuuta efektoinnista ja kerrostuksesta.

Etsin monipuolisia tapoja soittaa ja laulaa yhti aikaa kaikilla mahdollisilla valitsemieni instrumentti-
en yhdistelmilld saadakseni aikaan monenlaisia struktuureja, kerroksellisuutta ja laajan dynaamisen
skaalan. Itsestdin selvid tutkimuskohde oli oman ddnen ja puhaltimen yhtdaikainen kiytto. Tavoit-
teenani oli 16ytid vaihtoehtoisia toteutustapoja eri huilunsoittoperinteiden miespuolisten soittajien
ddnenkdytolle. Lansi-Afrikan fulanit kidyttavir miehistd falsettia, joka sopii tambin-huilun rekisteriin
taydellisesti. Unkarilaiset, miespuoliset huilistit laulavat hyvin matalalta huiluihinsa saaden aikaan
resonoivan efektin. Koska ddnialani on paljon korkeampi, en saa samanlaista efektid aikaan huiluun
dantelemailld. Frsin siis toisenlaista tekniikkaa ja omista huiluistani parhaiten soveltuvaa yksiléd hui-
luun laulamiselle omalla ddnialallani. Kokeilin ldpi kaikki potentiaaliset huilut, joista Pentti Mikeldn
rakentama mantyhuilu oli ylivoimaisesti paras. Muihin huiluihin verrattuna Mikelan mantyhuilun
danirako on ddrimmiisen kapea, ja timi mahdollistaa suuren vastuksen puhaltaessa, toisin sanoen
huilun dani kestda sirkymattd suurempaa dynamiikkaa kuin tulppakanavahuilut yleensd. Tami raken-

ne tuntuu antavan tilaa myo6s lauludinen ja puhalluksen yhtiaikaiselle kiytélle.
Titd konserttia valmistellessa kdytin paljon aikaa 16ytdidkseni haluamani savyt lydmasoitinsettiini.

Lyomiisoittajalla on suomalaisen kansanmusiikin parissa toimiessaan aivan erityinen haaste verrattu-

na muiden soittimien soittajiin. Perinnetti ei ole aivan kaikkein arkaaisimman, merkinantotyyppisen
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soiton ulkopuolella oikeastaan lainkaan, joten muusikko joutuu hakemaan esikuvansa ja jopa soitti-
mensa padsaantoisesti muista musiikkikulttuureista ja tutkimaan muiden soittimien perinnettd ym-
mirtiikseen kansanmusiikin olemusta. Toisaalta uudemman ajan instrumentaalinen kansanmusiikki,
pelimannimusiikki, ei melodioihin sisddnrakennetun rytmisen informaation vuoksi edes kaipaa seu-
rakseen lyomdsoittimia. Perinteinen rumpusetti soveltuu akustisten, pieniddnisten soittimien seuraan
usein melko huonosti, ja toisaalta yleisesti kiytetyt perkussiosoittimet, kuten conga, djembe, udu ja ca-

jon, saattavat antaa musiikille tietyissi tilanteissa epitoivotun fuusioleiman pelkilla olemassaolollaan.

Tama asetelma johtaa siithen, ettd suomalaisen kansanmusiikkilyémasoittajan on rakennettava itse
itselleen sopiva soittimisto, se/Z, joka palvelee sointeineen, sivyineen ja tehoineen sellaista musiik-
kia, jota hin on ryhtymdssd soittamaan. Soittimia tdytyy metséstidd tavanomaisten soitinkauppojen
ulkopuolelta, rakennuttaa tai keksid itse. Usein setin tiytyy olla erityyppinen eri produktioissa.

Tisti johtuen soittajalla on oltava laaja varasto lyémésoittimia, joista voi valita kulloiseenkin tilan-

teeseen sopivan yhdistelman.

Halusin tissi konsertissa l6ytdd lydmdsoitinsettiini uusia virejd ja rakentaa sellaisia soittimia, joita
voisin soittaa samalla kun teen jotain muuta lavalla: laulan, puhallan tai siirryn kappaleesta toiseen.
Konsertin materiaalia suunnitellessani tutkin erityisesti kaikenlaisia kulkusia, kelloja, kahinoita ja he-
linoitd. Erddssd Sunnta-yhtyeen” konsertissa meidan piti liikkua tilassa soittaen. Ripustelin tiukuja ja
kelloja pitkiksi kdddyksi kaulaani, ja ne helisivit kun litkuin ja soitin samalla huilua. Kehoni litkkeen
aikaansaamasta ddnimaisemasta tuli hyvin erityinen, kiinnostava tunne. Sozza pukn my6s vapautti ki-
det tekemdin jotain muuta. Ryhdyin haaveilemaan sellaisesta soivasta vaatteesta, joka mahdollistaisi
liikkumisen ja erilaisten kilindiden, helindiden ja kahinoiden savyjen vaihtelevan kiyton.

Olin piissyt alkuvuodesta 2010 Cutting Fdge Arctic -produktiossa Kirkenesissid Pohjois-Norjassa musi-
soimaan arktisilta alueilta mukaan kutsuttujen laulajien kanssa, joista suurin osa kuului alkuperdiskan-
soihin. Mukana oli kymmenen laulajaa Grénlannista, Alaskasta, Kanadasta, Saamenmaalta ja eti puo-
lilta Siperiaa. Jakutialaisen shamanistisen laulun mestarin Stepanida Borisovan kanssa esiintyminen
teki suuren vaikutuksen. Hinen kanssaan kiydyistd keskusteluista oivalsin, ettd haaveilemani soiva
puku, jota kaavailin esiintymisasukseni, oli aivan samanlainen kuin arktisten shamaanien rituaalinen

vaate, joka on usein ollut kirjottu téyteen kelloja, tiukuja ja muita soivia materiaaleja.

Kelloja ja kulkusia kéytettiin itdisessd ja koillisessa Euroopassa paitsi shamaanien, myés muiden ihmis-
ten ja kotieldintenkin puvuissa. Riitta Rainio on tutkinut viitoskirjassaan Suomen rautakautisia kulkusia,

kelloja ja kelloriipuksia. Rainio kuvaa suomalaisten soivia pukuja ja niiden luomia ddnikenttia:

Suomen kansallismuseon sekd userden paikallismuseoiden kokoelmista koottu tutkimusaineisto kdsittii
kaikkiaan 486 kulkusta, kelloa ja kelloritpusta. - Y1i sadan suljetun loytikontekstin perusteella knl-
kuset, kellot ja kelloriipukset olivat ihmisten vaatteisizn ja bevosvarusteisiin kiinnitettyja koristeita, jotka
helistessiin nmodostivat kantajiensa ympdrille adnikenttida. -- Soittimet esiintyvat toistuvasti myis sellaisten
esineiden rinnalla, joita myohemmdssa suomalais-karjalaisessa kulttnnrissa pidetian maagisina varansvd-
lineind. Fragmentaarisesti tavoitettavassa rantakantisessa sekd perinteisessa kansanknlttunrin danimai-
semassa kulkusten, kellojen ja kelloriipusten belind ndyttdisi sijoittuvan territoriaalisten, sostaalisten ja

kosmologisten rajojen ylitystilanteisiin.”

72 Sunnta on akustinen, muinaissuomalaiseen musiikkiin ja improvisaatioon erikoistunut trio, jossa soittavat
Kristiina [lmonen, Timo Viinidnen ja Anna-Kaisa Liedes.
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Rainion mukaan soiva puku teki kayttdjastdan nidkyvin ja kuuluvan, ja saattoi olla merkityksellinen
sosiaalisen arvoasetelman luomisessa tai sen vahvistamisessa. Puvun kayttdja sadteli puvun soin-
tia ja sen voimakkuutta lisidmalld sithen erilaisia kelloklustereita, joiden ylisdvelsarjat vaikuttivat

vhteissointiin. Pukuja kiytettiin todennikdisesti erityisesti juhla- ja rituaalitilanteissa:

Kun knlknsilla ja kelloripuksilla varustetun puvun haltija labti liskkeelle, nrukana kannettavat soittimet
Synnytiivit hanen ympdrilleen metallin helisevan aini- tai sointzkentdn. Y kesittdisten isknhabmojen sjjaan
tillainen danikenttd Roostui tasaisesta, tibedsti toistunvien iskujen athenttamasta pulppuilusta, jota jatknt
sithen asti, kunnes puvun haltja pysiabtyi paikoilleen. Puvun pddlleen puettuaan hin ei junrikaan voinnt
vaikuttaa daanen mmodostuniiseen. Y ksittaisten soittimien tuottama aanifeenttda el valttamatida ollut vormakas,
mintta ddanen voimakkuntta voitien lisdta kokoamalla ybteen kinppunn useampia kulkusia tai kellorizpufk-
sta. - Vaikuttaisi kuitenkin siltd, etteivit kayttajat tavoitelleet maksimaalista adnen voimakknutta, silla
soittimet roikfuvat subteellisen vahan liskkuvissa, staattisissa runnninosissa: padssa, kanlassa, rinnalla,
vyotarilla ja lanteilla. - 1isikst kiinnitysmekanismien lukuisat litkkuvat osat vaimensivat vartalosta tnlleita
impulsseja. - Koska soittimia kaytettiin niiden knlumajaljistd pddtellen pitkddn, ketjulaitteissa kenties koko
atkuisian. . ., danikenttda munodostui pysyvaksi osaksi pukua, sen kaytloyhteytta tai kayttajaa. — Kansainvdi-
lisestd néikikulmasta Suomen asukkaat ewat erottuneet naapureistaan, silla belisevid prkmja kaytettiin 600
—1200-luvnilla munallakin itdisessd tai koillisessa Euroopassa. .. - Lantisessd tai lnoteisessa Enroopassa —

Ruwtsissa, Tanskassa ja Norjassa — helisevdt puvut olivat paljon harvinaisempia.”™

Ryhdyin tutkimaan tarkemmin soivia pukuja, tavoitteenani valmistaa tai valmistuttaa musisointiin
soveltuva vaate, jota voisin soittaa litkkumalla. Lopulta tulin kuitenkin sithen tulokseen, ettd puku
ei soveltuisi esitykseen, jossa minun piti litkkua suhteellisen paljon soittaessani myos lyomisoittimia:
puku olisi helissyt kaiken aikaa. Piitin siirtdd idean johonkin pysyvimpiin elementtiin lavalla.

Olin kayttinyt lydmasoitinsetissini jo vuosia avaimista ja kahvilusikoista tekemiini helistimia (¢h/-
mres), ja ryhdyin suunnittelemaan timdin idean pohjalta jotain ndyttdvimpdd. Halusin lavalle mukaan
myos visuaalisen elementin, jossa olisi jokin kontakti paimenen maailmaan. Ensimmainen luonnos

Soivista Puista naytti talta:
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kuva 14. Soiva pun, piirros luonnoskirjasta.
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Haeskelin pitkdidn sopivia puita. Kévtin testausmielessd suuresta méinnystd pudonnutta komeaa ok-
saa, jonka havaitsin kuitenkin litan jdykéksi, jotta sitd heiluttamalla olisi saanut koko oksan helise-
madin. Sen pienet oksankdrjet olivat my6s liian hauraat ja katkeilivat helposti, ja se oli vaikea saada
tuettua pystyyn osaksi settid. Erddnd kevitiltana Espoon Oittaan metsissa kivellessini metsad oli
karsittu, ja iso kasa nuorta, lehdetontd taimikkoa makasi tien poskessa odottamassa poiskuljetus-
ta. Valitsin kolme sopivaa runkoa, jotka istutin kotona puutarhavarjon telineisiin ja joulukuusen
jalkaan. Ripustin oksille isoditini hopeisia kahvilusikoita, suutarin ylijadmistd hankittuja avaimia,
kulkusia ja erilaisia muita soivia ja kahisevia esineitd. Nvt oli mahdollista puuta tai oksia koskerta-

malla saada koko puu tai osa siitd helisemain.

Soivien puiden ideaa kdytin timin konsertin jilkeen myos viimeisessi tohtorikonsertissa ja esi-
merkiksi ulkona luonnossa tapahtuneissa performansseissa: Soiva ky/d Vienan Karjalan Haikolassa

vuonna 2011 ja Pazmenet valtaavat sorvan metsan Suomussalmen Soivassa metsdssd vuonna 2013,

A
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kuva 15. Soivan punn avaimia ja lusikoita. Kuvat Kristiina llmonen

Olin tilannut soitinrakentaja Juhana Nyrhiseltd poronnahkaisen &#jeb-rummun. Kyseessid on suo-
mensukuisten wansien shamaanirumpu, jossa rummun kehid kiertdvit erityiset kohoumat. Alkupe-
riisen rummun tol tutkimusmatkaltaan Suomeen professori, sukukielten tutkija Artturi Kannisto

vuonna 1906, ja se on Suomen Kansallismuseon kokoelmissa.

Olin saamaani rumpuun tyvtyviinen, ja etsin siitd erilaisia sointeja. Vietin pitkid aikoja rummun
kanssa, sitd erilaisilla kapuloilla, esineilld ja kisin koputellen ja suhistellen. Nyrhinen oli tehnyt
rumpuun sopivan janiksenkarvalla pdillystetyn kapulan, mutta sen antama sointi oli ddnentoistol-
liseen konserttiin litan pehmed. Testasin erilaisia mallet-kapuloita ja 16ysin niista sopivan. Halusin
myds pehmedd suhinaa rummusta, ja kokeilin kaikenlaisia harjoja, vispiléita ja siveltimia. Lopulta

suurin puuterisiveltimeni toimi parhaiten, ja uhrasin sen musiikille.



Seuraavaksi yritin keksid, miten saisin vksin aikaan mahdollisimman suuren, kaoottisen efektin.

S ksi yritin kek t vk k hdoll kaoott fekt
Tutkin, olisiko mahdollista seki ddnnelld, puhaltaa ettd soittaa lydmdsoitinta yhtd atkaa. Loysin
vhden kombinaation, jossa ainakin saatoin tehdd naitd kaikkia limittdin: tein kokeiluja, joissa soitin
puusarvella toriyksia, 16in silld shamaanirumpuun ja samalla lauloin. Ndin minulla oli toisessa
<ddessd puusarvi, joka toimi samalla rumpukapulana, toisessa kujeb-rumpu, ja suu vapaana lauluun
kad , joka t 1 kapulana, t kujet R laul

aina kun oli sarven vuoro lyddd rampuun.

Mietin pitkdin, mistd saisin harmoniaa tuottavan elementin soittimistooni. Kaipasin myo6s pitkaa
sointia muualta kuin huiluista ja omasta ddnestini, jotta saisin aikaan péillekkaisia pitkid sointeja.
Otin mukaan kanteleen, mutta sitd oli fyysisesti vaikea yhdistdid muuhun kuin laulamiseen, enka
halunnut ryhtyi laulavaksi kanteleensoittajaksi. Pohdin mahdollisuutta rakennuttaa kapuloilla lyétavi,

bassokielin varustettu kanteleentapainen soitin, joka olisi voinut olla osana lydmisoitinsettiani.

Jossain vaiheessa katseeni kdantyi kotona seinilld roikkuvaan tansanialaiseen #imbaan”, Hukwe
Zawosen rakentamaan suurehkoon sormipianoon. Soitinta soitetaan normaalisti peukaloiden ja
etusormien kynsilld, mutta en ole koskaan onnistunut pddsemdin sen harjoittelemisessa alkua
pidemmalle. Kynteni eivit kesté soittimen metallikielten kuluttavaa vaikutusta, eika sormenpailla
pysty soitinta kovin kauan soittamaan: metalliset kielet on tehty polkupyorin pinnoista takomalla,
joten ne ovat kovia ja jiykkid. Ryhdyin testaamaan soitinta lyémisoittimena, ja Ioydettyini tihian

soveltuvat kumipdiset kapulat, alkoi sormipiano kuulostaa mahdolliselta setin osalta.

Otin settiin mukaan my6s tiibetildisen soivan kulhon ja kiinalaisia poydalld lepédivii lautasia, koska
tarvitsin pitkddn soivaa ddntd. Lisiksi mukaan tuli muutamia kelloja ja symbaaleja telineineen.

Lopullinen settini naytti talta:

kuva 16. Laitumella-setti. Kuva Jorma Airola.

75 Muita nimia talle afrikkalaiselle soittimelle ovat esimerkiksi mbira (Zimbabwe)ja gogo-marimba, soitti-

men suuriin mestareihin kuuluvan Hukwe Zawosen gogo-heimon mukaan.
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Konsertin ollje],ma

Kolmas konsertti Laitumella oli tunnin pituinen yhtdjaksoinen kokonaisuus, jossa eri kappaleita
ei ollut kisiohjelmassa nimetty erikseen, eikd niiden vilissd ollut aplodeja. Minulla oli kuitenkin
itselldni tyénimet konsertin eri jaksoille. Olin rakentanut Pitskun Kulttuurikirkon lavalle Soivista

Puista installaation, joka kehysti lyémisoitinsettidni. Konsertissa oli kevyt ddnentoisto.

Laztumella oli tihdnastisista tutkintokonserteistani haasteellisin: minulla oli siind tdysin uusi
soitinkombinaatio, jonka kanssa esiinnyin soolona soittaen kaikkia soittimia yhti aikaa. Sdvelta-
mini musiikki oli kokonaan vutta lukuun ottamatta yhtd huilulla soittamaani perinteistd melodiaa
(Muanitusta). Olin ottanut mukaan laulettua tekstid kolmeen eri jaksoon, ja pyrkimykseni oli testata
ilmaisuni adrirajoja eli ottaa huomattavia riskeja improvisoimalla vapaasti ja jittimalld esimerkiksi
eri jaksojen viliset siirtymadt osin tilanteen vaatiman heittdytymisen varaan. Suurin haaste minulle

oli ilman muuta tekstin laulaminen.

1. Joutomailla

Aloitin konsertin soittamalla mintyhuilulla improvisaation, johon lisisin toisen elementin laula-

malla huiluun yksinkertaisia bordunaelementteji. Jaksossa palasin tutkimaan musiikin mikrotasoa,
vksiddnisyyttd, huilun sointia ja pelkistdmistd, jotka olivat herdttineet huomioni ensimmiisen kon-
sertin aikana. Tésta jaksosta muotoutui myohemmin valjdsti strukturoitu, runsaasti improvisaatiota

sisaltivi teos, jota olen esittanyt useissa konserteissa.

Jannitin esitysti, ja se vaikutti erityisesti ddnen kiytt66n. Olen suhteellisen kokematon laulaja, ja
jannittiminen aiheutti esityksessa yllattavid kiristyksid ddnen tuottamiseen. Huomasin timin heti
ensimmiisessi jaksossa, huiluun laulaessani. aitumella-kokonaisuutta hatjoitellessani olin 16ytinyt
danestini uudenlaisen soivan ulottuvuuden, resonanssin ja rentouden. Mitddn néistd uusista 16ydoistd
en saanut esityksessd toimimaan, vaan adni kdyttdytyi ennalta arvaamattomasti. Tama on tietenkin
tyypillistd, kun esiinnytddn ensimmdistd kertaa minkd tahansa uuden soittimen kanssa: harjoitus

ei ole koskaan energialtaan sama kuin esitys yleison edessd, ja vasta moneen kertaan esiintyminen
vakiinnuttaa uuden soittimen hallinnan. Minulle tima uusi soitin oli laulun yhdistiminen huiluun, ja
myohemmin konsertissa tekstin laulaminen. Olen tehnyt paljon vapaata ddni-improvisaatiota, mutta
sen lainalaisuudet ovat hyvin eri tyyppisid kuin melodisen ja/tai sanallisen laulamisen.

2. Shamaanin huuto

Konsertin toinen, viidentoista minuutin pituinen jakso oli melkein kokonaan ddni-improvisaatiota.
Pyrin luomaan kontrastia konsertin ensimmaiselle, hempeille ja viipyileville jaksolle ja samalla
pohjustamaan myShempid, laulullisempia ddnellisid jaksoja. Valitsemastani instrumentaatiosta seu-
rasi se, ettd ddnen kaytto oli konsertissa sitovana elementtind, joka oli mukana lipi melkein koko
esityksen. Adnen tuottaminen ei tissi jaksossa ollut ongelma. Improvisaatiosta tuli hyvin intensii-
vinen, ja kiytin paljon ddrimmilleen kiristettyd, korisevaa ddntd. Jannitys vaikutti sen verran, ettd

korinaefekti ei ollut tiysin rento. TAdma aiheutti tiettyjd ongelmia myohempiin laulujaksoihin.

3. Maanitusta

Palasin ensimmdisen konsertin pitkdn estetitkan maanitus-teemaan ja valitsin soittimeksi Gunnar

Stenmarkin rakentaman d-vireisen Manmarkapipa-huilun, joka on Hirjedalspipa-huilusta kehitet-
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ty, tasavireinen versio. Tdma huilu on sopraanonokkahuilun kokoinen soitin, ja toi vaihtelua kon-
sertin mataliin huiluihin. Pienempi huilu on my6s kettetd soittaa, ja sopii hyvin nopeaan tanssisoit-
toon. Jakso tarjosi kontrastin edelliselle, tiysin abstraktille ddni-improvisaatiolle ja palautti kuulijan

takaisin paimenen arkeen.

4. Susi raapii

Tissi jaksossa kiytin lihes kaikkia rakentamani lyémisoitinsetin ddnildhteitd sekd omaa ddntini.
Tavoitteenani oli saada aikaan pitkd, nouseva kaari metsin ja muinaisuuden ddnid. Koko jakso oli

improvisoitu: olin padttinyt etukiteen vain idean kaaren dynamiikasta ja ddnellisistd elementeista.

5. Hukwen kanssa lzarjalnaja]la / Tuttu luttu mie truvitan

En ollut lainkaan aikeissa ottaa kolmanteen konserttiin tekstid, vaan olin suunnitellut pysyvini
ddnenkiyton suhteen sanattomassa ja improvisatorisessa ilmaisussa. Hain kuitenkin inspiraatiota
runolaulun maailmasta ja tutkin, millaista tietoa paimenmusiikista ja paimenista l6ydidn runoista.
Etsittyini SKVR:n™® paimenaiheisia runoja, niitd l6ytyi teoksen verkkoversion haulla 626 kappa-
letta. Vaikka en sitd etukiteen suunnitellutkaan, sivellysprosessin aikana alkoi kappaleisiin pyr-
kid mukaan runoa, tekstid. Runomitta alkoi houkutella, silld teksti kuljettaa musiikkia eteenpdin
itsestddn selvisti omalla painollaan, kun instrumentaalimusiikin siveltiminen ja sovittaminen on

tietylld tavalla tyGlddmpid,

En ole ammattimainen laulaja, pdinvastoin laulaminen on ollut minulle muusikonty6ssi ja opin-
noissani haasteellista. Olin siis valintatilanteessa: lihteiko seuraamaan inspiraatiota ja ottaa laula-
misen riski vai turvautuako varmasti toimivaan materiaaliin ja ennalta koeteltuihin taitoihin?Olin
kerinnyt syksyn ja kuluneen talven aikana konsertin materiaalia ja ideoita ja pyrkinyt laajentamaan
omaa kapasiteettiani esiintyjini ja musiikin tekijind. Olin ollut ylisdvellaulukurssilla ja tiibetildis-
ten kulhojen soittokurssilla. Aloitin pitkistd aikaa laulutunnit ja kidvin jopa tutuscumassa kurkku-
lauluun. Jostain syystd laulaminen ja ddnen harjoittaminen oli ajankohtaista, ja harjoittelin itsekseni
saannollisesti automatkoilla ja kotona. Koin talven aikana edistyvini ddnenkaytossi ja 16ysin uu-
denlaista resonanssia ddnestdni. Olin tdstd kaikesta innoissani. Padtin siis seurata intuitiota ja ottaa

konserttiin mukaan tekstid.
SKVR:n paimen-atheisista runoista muokkaamalla syntyi ensimmaiinen teksti:

metsdn mnori metsan faar:
melsdn kultarnen kuningas
metsan ihti metsan abti

korven korkia knningas

anna ramha rabvaballe
sittasorkille sovinto

anna kirjon karjat kayd

76 Suomen Kansan Vanhat Runot -kokoelma eli SKVR on 34-osainen teos, jossa on julkaistu suurin osa
arkistoihin tallennetusta ja kirjallisista lahteistd 16ydetysté perinteisestd kalevalaisesta kansanrunoudesta.
Kirjasarja sisdltdd noin 100 000 erillistd runotekstid ja on nykyddn saatavana sihkoisessd muodossa, jossa voi

tehdd hakuja asiasanan mukaan: http://dbgw.finlit.fi/skvr
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Jumalan jukoa nryiten

maarzaisen maata myiten

soitan suolle mentydrni
kankaalle karattuani
mden paille padstydni
pimabutan pilliani
lujabutan nikkunant
soitan lehnian lenkalunlla

pukin lunlla pullittelen

kavin soita kavin maita
kavin syityjda ahoja
kaluttuja kallioita

tuttu luttu mie truvitan!

Sdestin laulua kdyttdmilld ilimbaa lydmisoittimena. Ilimballa soitettu siestyskuvio kulki tempossa
ja laulu sen pailla rubatossa.

6. Soivat puut

Soivilla puilla oli konsertin tdssd vaiheessa oma jaksonsa. Puiden helindd ja kilindd korostettiin
adnentoistolla, mutta havaitsimme miksaaja Vesa Norilon kanssa, ettd mikityksestd huolimatta
puut jdivit pieniddnisiksi. Halusin ne esiin, ja tassé jaksossa ne ovatkin piddosassa. Puissa kiytettiin

minimikrofoneja sielld tdélld oksiin kiinnitettyna.

7. Tuuli

Toisessa konsertissa kdytetyn Futujaran halusin myos tihidn jaksoon, koska siind on erikoislaatui-
nen, vaimean suhiseva sointi, joka on kuin tuuli. Tdmai jakso oli kokonaan improvisoitu. Hain soit-
timesta mahdollisimman suurta dynamiikkaa. Vaikka soitin on pienidéninen, sen kaikkein hiljaisin

sointi on niin vaimea, ettd voimakkaammat ddnet antavat mielikuvan laajasta dynamiikasta.

8. Paimenen kuolema

Tama oli konsertin toinen pidempi tekstillinen laulujakso. Kokosin ja muokkasin SKVR:n paimen-

runoista tekstin:

Torun lurun lnttu paimen
Tillin lillin likka pazmen
Aja karjas tille maalle
Tilla maalle tatle puolen
Tddlon heinat hempukkaiset
Vittan varvut vebriddset
Pualaamet on punaasemmat
Mansikatkin makiammat

Kiven juuri kirkkabanipi



Lillukka on lihavampi
(Kalunpt Jumalan paiva)

Kutkuttelin ketkuttelin
Kitkuttelin katkuttelin

Eisin nanro napsabutti
Sitten knoli kapsahutti
Sotkin suobon sammalibin
Kahen kantosen vélihin

Junrehen kolomen koivun

Tekstin ohessa kiytin ddni-improvisaatiota varittimain ja kommentoimaan abstraktia tarinaa.
Soitin shamaanirumpua aluksi puuterisiveltimelld ja vaihdoin sen voimakkaammassa kaaosjaksossa

puusarveen, jolla 16in rumpua samalla kun lauloin, puhaltaen vililld sarveen.
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Tissi jaksossa ilmeni esityksen suurin ongelma — nahkakalvollinen shamaanirumpu oli esivarmiste-
luista huolimatta™ laskenut esityksen aikana virettdan huomattavasti, eikd soinut enad samalla tasolla
kuin harjoituksissa. Olin laulanut tekstin rummun perusidinen mukaan, ja nyt rummun sointi oli niin
matala, ettd se hamasi minut esitystilanteessa. Laulu lihti kulkemaan litan matalalta, eikd soinut hy-
vin. Tissd vaiheessa esitystd olin jo aika poikki. Kaikkien soittimien ja tekstin yhtdaikainen hallitse-

minen osoittautui raskaaksi, ja jouduin pinnistimiin kaikki voimani saadakseni kappaleen loppuun.

9. Tuuti Tuonen lzarjaa

Konsertti pddttyi pelkistettyyn kehtolauluun, jossa suhisuttelin rumpua puuterisiveltimelld py6ri-

tellen ja lauloin samalla improvisoiden hiljaisella ddnella.

Jéi“zitunnelmia

Kolmannen konsertin oli tarkoitus olla Koko-teatterissa Helsingissid 24.—-25. toukokuuta, mutta
teatteri joutui yllattien etuajassa putkiremonttiin ja toukokuun tapahtumat peruutettiin. Toisen
tilan etsiminen keviin ollessa jo pitkilld vei runsaasti aikaa, eikd vastaavaa teatteritilaa sitten 16yty-
nytkddn. Sain varattua Kulttuurikirkon, joka muutti koko esityksen konseptia jonkun verran, koska
olin suunnitellut teatteritilaa hyddyntivia esitystd. Minun onnistui varata vain yksi esityspéiva,

joten harjoituskonserttia samassa tilassa el saatu jirjestettyd.

Arvostan riskinottoa taiteessa, ja Laitumella-konsertissa riskeerasin enemmin, kuin mitd ehkd
koskaan muusikonurani aikana. Konserttitilanne ei kaikilta osin onnistunut parhaalla mahdolli-
sella tavalla, mutta tekemisprosessi oli tirked ja opettavainen. Se pani alulle oleellisia asioita, jotka

kypsyivat seuraaviin konsertteithin ja ulottivat vaikutuksensa tutkinnon jilkeiseen elimiin.

Konseptina timi soitinyhdistelmi ja soolona esiintyminen oli minulle aluevaltaus. Multi-instru-
mentalismin tuominen sooloesitykseen ensimmaista kertaa oli haaste, ja laulamisen yhdistiminen
sithen teki haasteesta suuren. Lyomadsoitinsetin rakentamiseen kdytetty aika osoittautui varsin
hedelmilliseksi, ja olen kiyttanyt prosessissa 16ytyneitd ideoita myohemminkin.

Pohdin tyopiivikirjassani huiluimprovisaationi kehittymistd kolmannessa projektissa. Tdssd vai-

heessa minulla oli pieni aavistus siitd, mihin ty6skentely saattaisi johtaa:

Jaivitkd improt hutluilla jotenkin liian samankaltaisiksi? Toistanko samaa kaavaa? Vai onko ninotontu-
massa oma yyli soittaa? Onko se hyva vai onko se maneeristad loisaalta, onko asenteend improssa munt-
tunut, tarkoitan sitd tunnetta ja tilaa, jossa soitan? Onko niin, ettd nyt kykenen vapaammin soittamaan,

paidisen useammin "ylis arkikokemuksesta” 27

Tissi savellysprosessissa annoin musiikin tulla ja menna, virrata aiempaan verrattuna intuitiivi-
semmin ja vihemman jirkiperdisesti. Paimenmusiikki oli ldsni konsertissa estetiikkana, sivelmind
ja inspiraation lihteend. En kuitenkaan tehnyt endd musiikkia paimenesta tai paimenmusiikkia —

olin paimen.

77 Shamaanirumpua limmitti lamppu esityksen ajan
78 1lmonen 2010c



& Neljas konsertti: Villit pillit

Pe 13.5.2011 klo 19.30, Kamarilnusiilzlzisali, Helsinki

kuva 18. Kristiina lmonen soittaa Harjedalspipaa 17illit pillit -konsertissa. Kuva Jorma Airola.
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Pillit, improvisaatio ja ihmisaani

Miksi halunan soittaa niinkuin nyt soitan? Tai oikeastaan pitdisi kysya, miksi savellan/improvisoin nyt
ndin? Mitd tami musiikki on? Onko silla valia? Otkeastaan ainoa syy, miksi asetan ndamad kysynykset
itselleni, on saada selville, olenko lnonnt tiedostamattani itsellent jotkin musiikilliset rajat tai sdanndt,

Joita noudatan. Mitd ne ovat? Kuinka vapaata on vapaa improvisaatio? Vapans ei minulle ole nusiikissa
ifseisarvo, edes improvisaatiossa. Miten vapaa haluan olla ja miten padsen sellaiseen sotvaan lopputulokseen,

Joka minua itseant miellyttaa?”

Niin pohdin tulevaa konserttia tekstissdni tutkintoni lautakunnalle. Neljinnen konsertin oli maara
sisaltdd omia savellyksidni huiluille, ja siitd oli tarkoitus julkaista CD-levy. Ajattelin alun perin tdssa
vaiheessa tutkintoa tekevini musiikkia erityisesti poikkihuiluilla. Olin kdynyt Goteborgissa poik-
kihuiluseminaarissa ja hankkinut uuteen metalliseen poikkihuiluuni hienon puisen suukappaleen.
Suukappale toimi hyvin, mutta koin tissd vaiheessa prosessia siirtymisen ldpallisen, tasavireisen
huilun siistiin sointiin liian suurena hyppyni, poikkeamisena tutkinnon teemoista. Paitin keskittya
samoihin soitinperheisiin ja niihin rouheisiin, puutteineenkin sympaattisiin, puisiin kansanpuhalti-

miin, joita olin tihdn mennessi tutkintokonserteissa kayttianyt.

Olin jilkikiteen tyytyviinen pddtokseeni toteuttaa konsertti osin soolona, osaksi duona kanteleen-
soittaja Timo Viidndsen kanssa. Konsertista tuli kokonaan improvisoitu ja akustinen. Tdma antoi
tilaa tutkintoprosessin keskeisille teemoille: ldsndolo ja flow, improvisointi ja ilmaisu, arkaainen
estetitkka ja sen rinnastus avantgardeen seki soolosoitto ja kommunikaatio. Duosoitto ei ollut
sindnsd uutta, mutta toisesta konsertista poiketen se oli nyt akustista, eikd koneita tai 4anentoistoa
tarvinnut ottaa huomioon. Jatkoin tyéskentelyd kolmannesta konsertista alkaneen uuden elementin
kanssa: huiluun ja nyt my6s liruun laulaminen sai tdssd konsertissa uusia piirteitd ja eteni entista
modernimpaan ilmaisuun. Pohdin lautakunnalle kirjoittamassani tekstissd tutkinnon keskeisia

teemoja ndin:

Lmprovisaation subteen haluan tutkia yksinsoiton ja duosoiton eroja, ybtenevaisyyksida ja vaikutusta omaan
soittooni. Olen improvisoinut paljon yhtyeissd ja mydskin yksin, ja ndiden rinnastaminen kiinnostaa talld
hetkella. Miten soitan eri lailla soolona kuin toisen kanssa? Pystynko itse kommunikoimaan itseni kanssa
samalla tavoin kuin toisen soittajan kanssa, saanko heitettyd itselleni impulsseja ja saanko niista kiinni sa-

malla tavoin? Pidsenkd “sinne”, tilaan jossa kaikki on lnontevaa eikd tietoinen meeli endd hallitse soittoa.

Mitd oikeastaan on vabasivelisyys, muinaissuomalainen perinne ja pitkd estetrikka, arkaaisuns kansan-
msiikissa? Mita enemman néibin teemoihin syventyy, sita laajemmat nikialat ankenevat ja sita haasta-
vammalta aibe tuntun. On kiinnostavaa, missa vahdsavelisyyden rajat menevat — milloin tyylilliset valinnat
vievat selkedsti jonnekin munalle ja miten sieltd pdadsee takaisin. Nyt junri baluan litkfna erityisesti talla

rajalla.”’

Soittimet
Mietin etukiteen useitakin vaihtoehtoisia ohjelmia tihdn konserttiin, ja haaveenani oli soittaa koko

konsertti yhdelld puhaltimella. Pdddyin kuitenkin jilleen ottamaan mukaan useamman soittimen,

jotta soittimen kestdvyydestd ei tulisi lilan suurta ongelmaa.

79 Ilmonen 2011a
80 Ilmonen 2011b
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Timon kanssa soitettaessa puhallin valikoitui hinen Kirjokansi-kanteleensa sointiin ja vireeseen
parhaiten sopivaksi. Tdima matala d-vireinen Manmarkapipa eli Hirjedalspipanin tasavireinen
versio on kuitenkin sekin soittimena rajallinen: se soi korkeintaan puolisen tuntia ja menee sen jal-
keen niin tukkoon, ettd soitto ei endd onnistu. Mydés soittimen koko on minun kisilleni niin suurt,
ettd saan sormet juuti ja juuri ylettyméin sormiaukkoihin. Pidempi soittorupeama olisi fyysisesti
mahdoton ilman taukoa. Soitin on kuitenkin ilmaisuvoimainen. Huilu vaatii paljon ilmaa, koska
perusvire on matala. Toinen oktaavi edellyttii siten voimakasta ylipuhallusta, ja on dynaamisesti

erityisen ekspressiivinen.

G-vireiseen liruun sain konserttia varten lirunrakentaja Pekka Westerholmilta uuden, entisti
jivkemmin katajaisen lehdykin. Sain sen soimaan hyvin juuri ennen konserttia pitkén, viikkoja
kestineen limmittelyn ja sisidnsoiton jilkeen. Konserttia edeltivana paivana kieli halkesi. Pystyin

kuitenkin soittamaan lirulla konsertin ldpi.

kauva 19. Lirun katajainen kieli. Kuva Kristizna lmonen.
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Kolmas valitsemanti soitin oli lempisoittimeni, Pentti Mikeldn rakentama mintyhuilu, jota kiytin

jo ensimmadisessa ja kolmannessa konsertissa.

Harj oittelu

Ty6skentelytapanani oli edelleen soittaa arkistomateriaalia, paimensoitteita, runolauluteemoja ja
jouhikkosivelmid sekd muunnella ja improvisoida niiden pohjalta. Koetin yhi syvemmin omaksua
tuota muinaisempaa savelkieltd osaksi omaa sanavarastoani, niin ettd se olisi yhtd luonteva osa
muusikkouttani kuin paimenella kaksisataa vuotta sitten. Titd ty6td olin tehnyt pitkdin, tietoisesti,
jarjestelmillisesti, vahd vdhiltd laajentaen ja syventden. Mitd enemmin soitin nditd pienid melodia-
aiheita ja "pitkdd soittoa”, vihidsavelistd, pitkdkestoista ja improvisoivaa musiikkia, sitd selvemmin
tunsin kuinka alussa olinToinen tydmuoto oli vapaa improvisaatio, jossa annoin itselleni luvan
tehdid “mitd vain”. Kun otin pillin kiteen, sieltd sai tulla ulos mitd on tullakseen. Sitten tyGskente-
lin materiaalin kanssa, jotta sain improvisoiden syntyneet tekniikat, sdvyt ja ideat vakiinnutettua
osaksi zmprorepertoaarian:. Vililld muistuttelin mieleen improvisaation lainalaisuuksia ja kivin lipi
erilaisia, vuosien varrella mukaan tarttuneita musiikin ja improvisaation hahmotustapoja. Kuvailin
konsertille asettamiani tavoitteita lautakuntatekstissid vuonna 2011:

Keikalla nima kaksi toivottavasti sulantuvat ybteen, paivitajunta pannaan syrjian ja paimen astun esin.
Tamdn paivan paimensoittajan pddssa on toki paljon muntakin kuin arkaainen ddnimaisena, mitta

asenne on sama. Pilli, mind ja timid hetki. Musiikki labtee sitta.™

Harjoittelimme ja ddnitimme Timo Vidnisen kanssa puolen tunnin duoimprovisaatioita, mutta
suurin pohjatyé kommunikaatiossamme oli tehty jo Suunta-yhtyeen suurelta osin improvisoiduissa

produktioissa. Kdvimme Viidnisen kanssa my6s esiintymissd ennen konserttia Latviassa.

Arkaainen avantgarde, véihéiséivelisyys ja nylzylnusiilzlzi

On kiinnostavaa havainnoida improvisoinnissa, missd arkaainen loppuu ja joku muu, nykyinen,
alkaa. Tai painvastoin. Vai onko niilld oikeastaan kovin paljon eroa? Arkaainen avantgarde on Heikki
Laitiselta omaksuttu sanapari, jota on Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osastolla ajoittain kaytetty
kuvaamaan vapaata improvisaatiota, jossa kdytetyt tyylilliset elementit ovat periisin lihinni muinais-
suomalaisesta traditiosta, mutta jossa vapaa kokeilu ja epatyypilliset soitto- ja laulutekniikat ovat yhti

lailla osana ilmaisua.

Kansanmusiikin osaston toiminnassa perinnemusiikin ja musiikillisten ja esityksellisten kokeilujen
torméyttdminen alkoi jo omana opiskeluaikanani 1980-luvulla. Silloin syntynytti taidetta voidaan
varmaankin kutsua avantgardeksi, silld se lienee kuitenkin ollut siind mddrin vallitsevan perinnne-
kasityksen vastaista, kapinallista, uutta luovaa, rajoja rikkovaa ja kokeilevaa toimintaa. Revimme
tuolloin esimerkiksi Kirkuna-ryhmin esityksessd nuotteja rytmikkadsti. Toisessa, pitkdssd impro-
visaatioteoksessa rikoimme soolon huipentumana soittimemme palasiksi. Yleisona oli padasiassa
kansanmusiikki-ihmisid: konteksti huomioon ottaen kanteleen, viulun ja haitarin hajottaminen kon-
sertissa oli tosiaankin rajoja rikkovaa toimintaa. Toisaalta 1980-luvulla, kansanmusiikin uuden aallon
ja korkeakoulutuksen tuottaman nykykansanmusiikin heréttdessa vield ihmetystd harrastajapiireiss,
heritimme pahennusta akateemisena opiskelijayhtyeeni Kaustisen kansanmusiikkijuhlilla soittamalla
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perinnekappaleita kansallispuvut pdalld. Juhlien johtokunta piti kriisikokouksen, koska oli vakuuttu-

nut, ettd halusimme jotenkin pilkata kansanmusiikkia.

Voidaanko avantgarde-termid kdyttdd vield, vai onko timai tyylisuunta nykykansanmusiikissakin

jo niin vakiintunut, ettd ei ole endd kysymys avantgardesta termin varsinaisessa merkityksessi?

Muusikkona minulle ei terminologialla sindnsid ole merkitystd, koska koen soittavani nyt sitd, mita
g ysta, ) ,

haluan soittaa. Koen tekevini nykypaimenmusiikkia, omaa musiikkiani.

Kun kyseessd on puhaltimien tavoin yksiddninen soitin, ei harmonia ole soolosoitossa mairadvassi
roolissa, ja harmonian merkitys on muinaissuomalaisessa kansanmusiikkitraditiossa muutenkin
taustalla. Melodia ja rytmi ovat pddosissa, ja rytmi on sisddnrakennettu melodiaan jo valmiiksi, eiki
erillistd sdestystd tarvita. Muinaissuomalainen musiikki rakentuu lyhyistd fragmenteista, toistosta ja
muuntelusta. Sderakenteet ovat epdsddnndllisid, samoin rytmit. Musiikin dynamiikka ja fraseeraus
rakentuvat pitkille ja lyhyille sisikkiisille kaarille, ja aikakasitys on enemmiin syklinen kuin lincaa-
rinen. Perinteestd 16ytyy sekd rubatoa ettd pulssillista, tanssillista soittoa. Intervallit ovat hailyvia:
esimerkiksi terssi voi olla suuri, pieni tai yhtd hyvin jotain siltd vililtd. Asteikot syntyvat sen myota,
millainen pilli on paimenelta sattunut syntymain ja kuinka paksut ovat soittajan sormet. Pilleilld
on imitoitu hevosen hirnuntaa, peloteltu petoja, soitettu omasta padsti: rosoa, savyja ja halydinta
on musiikissa ollut taatusti mukana. Tuntuuko siksi kolmisointumaailman ulkopuolella kulkeva,
vihemmin linsimaiseen tonaalisuuteen tai konsonanssiin nojaava musiikillinen ilmaisu, esimer-

kiksi linsimaisen nykymusiikin traditio, olevan henkisesti ldhelld arkaaisuutta?

En ole itse opiskellut taidemusiikkia nuoruusvuosien jilkeen, eivitkd nykymusiikin soittotekniikat
ja efektit kuuluneet silloin opinto-ohjelmaani. Olen lihtenyt sen sijaan tutkimaan omien soittimie-

ni ulottuvuuksia intuitiivisesti kokeilemalla ja improvisoimalla.

Hmaisu, flow ja kommunikaatio

IImaisullisesti minua kiinnostaa erityisesti se, miten péaidsen esityksessi flow-tilaan, jossa piivita-
junta ja tietoisuus jadvit pienempdin rooliin ja musiikki pddsee “virtaamaan” vapaasti. Onko tihin
olemassa joku systeemi? Pddsenkd sinne aina halutessani? Mikd muuttuu, jos pidin soittaessa sil-
miit kiinni tai auki? Hiiritseekd ddnentoisto ja kuinka paljon? Hiiritseek6 sen puuttuminen? Miten

toisen soittajan lisndolo muuttaa tilannetta?

Halusin tihdn konserttiin toisen soittajan juuri testatakseni omaa reagointiani soolo- ja duotyos-
kentelyssd. Annoin itselleni haasteen olla oma “’sparraajani” soolona soittaessa. Miten pidsisin
itseni kanssa samankaltaiseen kommunikaatioon kuin duona toisen kanssa? Kyseessihin ovat kui-
tenkin samat improvisaation lainalaisuudet. Soittaja lihettdd ja vastaanottaa impulsseja, tulevat ne
sitten toiselta soittajalta tai hdneltd itseltddn. Oleellista on pddseminen intuitiiviseen tilaan, jossa it-
sekritiikki tai kritiikki ylipddtddn ja sen my6td pelko epdonnistumisesta hdivytetddn taustalle. Niin
vapautunut energia voidaan kayttdd lisndoloon ja aitoon kommunikaatioon. Musiikissa minua on
aina kichtonut riskinotto, lisniolo, ddrirajoille meneminen ja persoonallisen ilmaisun hakeminen.
Improvisaatio on periaatteessa jo sinidnsi riskinottoa, mutta siinékin voi pelata varman piille ja
olla ilmaisematta yhtddn mitddn. Siind mielessd on aivan sama, soittaako nuoteista vai improvis-
oiko, lopputulos voi olla aivan yhti tylsd tai hieno. Pohdin suhdettani improvisaatioon tekstissini

lautakunnalle vuonna 2011 niin:
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Lmpro on bienotnta silloin, kun liytyy jotain untta, sellaista jota ei itse tiennyt olevan olemassa. Se on
bienointa, kun onnistun olemaan betkessa ninkana, omana ifsendan ja anki. Lmprossa kaikki voi mennd

myds pieleen, nutta se riski on pakko ottaa.”

Konsertin olljelma

Konsertti jakautui kolmeen improvisoituun jaksoon, joista kaksi ensimmaisté olivat sooloja eri pu-
haltimilla. Kolmas jakso oli duo kanneltaja Timo Viidnidsen kanssa. Akustiseen esitykseen paadyin
siksi, ettd vaikka jotkut soittamani ddnet saattavat jaddd kuulokynnyksen rajoille, mikitys olisi nyt
vienyt litkaa huomiota soittamiselta. Lisaksi timd oli viidestd konsertistani ainoa akustinen, ja sel-
laisena hyva kokeilu. Sali oli sinansd hyvi, ja akustinen esitys on hyvilla tavalla haasteellinen: pillid

pitda soittaa aivan eri tavoin akustisesti kuin ddnentoiston kanssa.

1. Minty

Mintyhuilulla soitetussa sooloimprovisaatiossa pyrin pelkistettyyn soittoon ja lisndoloon. Kay-
tin omaa adntini puhaltimien parina samaan tapaan kuin kolmannessa konsertissani. Arvioin itse
tyopaivikirjassani soiton onnistumista ja tutkittavien asioiden kehittymistd konsertista tallennettua

aaninauhaa kuunnellessani:

knva 20. Kristizna linonen soittaa mantybuilua 1/illit Pillit -konsertissa. Kuva Jorma Airola.
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Alkaa yhdella aanella. Rauballiset fraasit, on tullut lisid aikaa soittoon. Kolmea savelti kanan rubatossa.
Hyvdt pyoritykset fraaseissa, ei ole endda yhdenmukaisia pitunksia fraaseissa etkda AABB -rakennetta

toisteta antomaatiisesti. Dynaamista soitfoa.

Labti rytmiseen osunteen hieman kimpeld, olisi voinut mennd toisinkin. Kuitenfin ihan jannd meininfki.
Tempo-osuns subteellisen sujnvaa. Lami on parantunut hunomattavasti aienmasta. Kunlostaako timi
perinterselta? Fraseerans on atka nappdrad ja kevytta. Minulle ominarsia korutuksia jotka eivat ole ihan

suomataisia kaikki. Sekoitus karjalais-suomalais-maatlmanmnsiikillisia vaikntteila.

Sitten yhtikkid katkeaa flutteriin ja siirtyy moderninpaan ilmaisuun. Fn tiedd toinziiko, mutta tamd oli
umprovisoitu juttu. Sitten eteerinen rubato-osuns joka jad varisemddn korkealle ja hebkuttaa, sitten takai-
sin alas ja lanluéini mukaan. Aln siing hyvi. Adini on nyt vakaa eiké huoju. Y hteissoundi huilussa ja
dainessa hyva, tanakka. Pitkid fraaseja rubatossa. Sitten takaisin rytiiseen improon ilman adantd. 'l el
ollut hyvd siirtymad, olisi vaatinut jotakin nmnta. Huilu alkaa mennd tukkoon. Nyt on kulunnt aikaa 15
minnnttia. Jaksojen sisilld tapaltumat olivat sujuvia ja mielenkiintoista. Perinteestd selkedsti ponnistaraa

[fraseeransta.®

2. Kataja

Lirusoolossa jatkoin jo ensimmadisessid konsertissa aloittamaani arkaaisen ja avantgarden rajapin-

tojen tutkimista. My6s lirun seuraksi tuli tassd konsertissa ihmisddni. Tein kokeita epitavallisilla

soittotavoilla, soitin lirua védrinpédin trumpettiansatsilla, lauloin ja puhuin lirun kelloon. Haasteena

oli soittimen tekniikka, sen rajoitukset instrumenttina sekd improvisaation kaaren ja jannitteen

vlldpito. TyGskentelin my6s ldsndolon ja esityksen energiatason yllipidon kanssa. Katajan kesto oli

viisitoista minuuttia. TySpdivikirjani muistiinpanoista:

Vaibto lirnnn. Tunliddnet ja sorminaputtelut. Knulun yllittien hyvin vaikka akustista. Adntd vibitellen
mnkaan tunleen. Kunlostaa hyvaltd, silta milta pitaiakin. Kurjet. 1sot furjet taydella danella. 1amd voisi
toimia bhyvin jos ofis kobme lirna? Kaikilla tunlet ja kuryet eri aikaan. Sitrtyy korkealle ylda-danin ja her-
kempdan trillailumn. Sitten melodiaa pubtaalla danella. 1.yyrista, kannista, koruttaen ja daintd vdrisytta-

en. Kaunis dani hajoaa aina tunleen. Sitten paridania kanniisti. lrillaten mollissa.

Yldttaen alkaa porindvathe. 1.irn vadrinpain. Pirindad tunttiin. Kunlostaa hyvalta, fraasit tasapainossa.
Alintd ja pubetta mukaan. Tekokielta. Sitten menee hiljaiseen pirincian, joka lopettaa jakson hbyeen. i

pdse kanhean syville tunteessa tissa, ef tnle selvad meiminkid onko hunmoria vaiko vakavaa.

Taas kannista pubdasta danta. Taballani soitan isompia ddnid ettei jad pianissimoksi. lsonmat vain eivat
tabdo soida niin kovin hyvin talld soittimella. Korkealle, linkuja, yhden adnen ymparilla kiljaisuja. Sieltd
[fraaseja alaspdin. Kaunis biljainen loppu hajoaa tunleen ja sorminaputtelnun. 1yylillisesti ollaan nykyninsii-

kin ja impron kentissa, melodiallisessa rakentelussa tulee kansanmusiikilliset vaikutteet esiin.™*

3. Kuusi

Ihmisddni oli huilun mukana my6s 24 minuutin duoimprovisaatiossa kanteleen kanssa. Mukaan

tuli puhetta, suhinoita ja efektejd, ja kidnsin huilun vililld vdirin pdin. Emme péddttineet Timon
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kanssa mitdin ennen konserttia, puhuimme vain alustavasti, milld huilulla aion soittaa, ja mitka

savellajit sille ovat luontevia. Arvioin jilleen kappaletta omin sanoin:

Kantele alvittaa, vaihto isoon Harjedalspipaan. Pitkd matala aloitusddani, akustitkka on tosi kuivaa, ei ofle
katkua. Kanteleessa oma kaikn joten huilu kunlostaa entistia kuivemmalta. Pitkilla ranballisilla danilla
alkaa. Kanteleella kaunis plimpotus. Sitten alkaa huilu fraseerata nopeammin, vaihtelee pitkien danien
kanssa. Huilun soundi mattainen ja vnotoisa, matala. Parempi huilu pitdisi saada, joka vetaisi matalalla-

kin vertoja kanteleen volyymille ja kirkkandelle.

Modernin kunloista, tima menee jo perinteestd selkedsti ulos. Keskelld jakso jossa soolona. 1/ ibrato muka-
na tissi. Kantele alkaa rapista, huilu mukaan ainijuttnibin, flutteria ja pubetta. Yli-dineksid. Adni-
improa ilman huilua. On dynamiikkaa. Huiln taas mukaan danen kanssa. Kunlostaa hyvalta ja etenee
lnontevasti. Sitten huutoa huilnun. Sitten tulee trumpettisoundia hutlun toisesta padsta.

Kantele jatkaa rytmistd juttna. Huilu munkaan irrallisilla danilla ja huikkanksilla. Tdssi on aikas hyvi
meininki, suuvaa improa. Innovatiivisia adanid ja ... Huilun koko rekisteri on kaytissa mitd libtee.

Lopussa virtnoottista lurittelna.

Meininki ranhoittun. 1opussa huiludania vuotoisalla ylipuhalluksella sunauk koon. Imaisuja, tuulidania,
hengitysddanid ja subinoita, fluttereita. Knulostaa hyvilta. Kanteleella soolo-osuns. Huilu alkaa puballella
tunliaanta. Sitten huilu takasin melodiaan. Nyt kansanomaista. Ylhdalta vaikerrusta ja taas melodiaa.
Jannittavia hyppyja. Hyvd rytminen ote melodiassa. Myds [raseeranksessa vaihtelna, e olla AABB ~jak-
sotuksessa ollenkaan. Sitten rubatoon vahdan yllattaen. Huilu jad soittamaan pitkan lopukkeen ribatossa,
kantele hiljence.

Obo, kantele vield undelleen libtee soittamaan. Tulee soolo-osuns. Nyt on mennyt 52 minnuttia alusta.
Huiln mnkaan matalalla flutterilla. Sitten matalaan melodiaan japanilaisittain. Hulb vadra adnikin paa-
see. Komiasti korkialta vililla. Mikaban savellaji Timolla mabtaa tassa olla, ja vaibtun vililla. Hutlulla
hienosti saestavia maalailua. Nyt alkaa melodia, huitu ottaa taas leadin. Romanttista maalailna. Huiln
alkaa olla ihan tukossa. 1intukuntituksia kanteleen kanssa ja flutterhuikkanksia. 1.oysi-aanisubinaa ja
sunaukkosubinaa loppuun. Loppun 56.30 minuutin kohdalla. Kobteliaat aplodit.”

Jalkitunnelmia

Konsertti onnistui hyvin. Improvisaation pienrakenteet toteutuivat hallitusti, vaikka kehitettavai
oli vield etenkin laajojen muotojen hallinnassa ja stirtymissi jaksosta toiseen. Olin tyytyviinen
sithen, mitd improvisointitaidoissani oli prosessin aikana tapahtunut: perinnetyylisen melodiikan
tuottaminen tempossa oli nyt jo huomattavasti lennokkaampaa, ja sain sithen tissd konsertissa
jo jonkinlaista keveytti. Adnenkiytté pillien kanssa saavutti uuden tason ja alkoi antaa merkkeji

uudenlaisen, oman tyylin hahmottumisesta. Vapaa improvisaatio tuntui entistd vapaammalta.

Lirun soittoni oli ehkd tissd konsertissa parhaimmillaan. Soinnillisesti olin soittooni erittdin
tyytyviinen. Soitin on teknisesti vaativa ja oma soitinyksiloni on instrumenttina arvaamaton:

on mahdollista, ettd timdn parempaa kontrollia ei juuri tihdn soittimeen ole mahdollista saada.
Improvisaation intensiteetti ei ollut kuitenkaan paras mahdollinen. Vaikka jaksotus oli suhteellisen
hyvi, kaari ei kantanut niin hyvin kuin olisin halunnut ja jinnite padsi aavistuksen laskemaan.
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Duoimprovisaatiossa Timon kanssa tunsin hetkittdin pddsevini flow -tilaan. Silloin tuntuu, ettd
jostain vain tulee uutta materiaalia, jota saa soittaa ja kaikki sujuu itsestddn. Se on mahtava tunne.
Tihin tilaan padseminen on tutkintoprosessissa itselleni antamien haasteiden kanssa tydskentelyn
myotd helpottunut huomattavasti. Ennen se oli lihinnd poikkeus, mutta nyt padsen sinne jo silloin
talloin. Tamahin ei vield millddn tavalla takaa musiikin laatua. Mutta muusikon esiintymiskoke-

muksen laatua se nostaa huomattavasti.

kuva 21. Timo Vidndnen ja Kristrina Lmonen 1V illit pillit -konsertissa. Kuva Jorma Airola.
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9 Viides konsertti: Paimenet baanalla

Pe 2.12.2011 klo 19, 1\1usii12]zitalo, Black Box, Helsinki

knva 22. Paimenet baanalla: Kristiina lmonen soittaa méintyhuilua. Kuva Jorma Airola.
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Luikut léiilelzynléiéin, huilut helisemian ja trubat térisemain!

Suunnittelin viidenteen konserttiin alun perin suurta kansanpuhallinorkesteria. Ajattelin kokoava-
ni eriansatsisia, vanhakantaisia puhaltimia ja yhdistivini niiden moninaisia ddnenvireji improvi-
soivaksi, heterofoniseksi orkesterikudokseksi. Aikomuksenani oli my6s esitelld soitinrakennuspro-
jektieni tuloksia tdssd konsertissa. Halusin pitdd mukana improvisaation ja ilmaisun laajentamisen
teemoja, jotka olivat olleet keskeisessi roolissa koko tutkinnon ajan. Paimensoitto ja kansanmusiik-
ki saisi olla tdssd viimeisessd konsertissa vapaa synteesi perinteestd ja omasta taiteellisesta nike-

myksestdni.

Suunnitelma muuttui matkan varrella, osittain olosuhteista johtuen ja osittain taiteellisista syis-
td. Pillisektioiden saaminen kasaan oli vaikeaa: vanhakantaisia kansanomaisia soittimia soittavia
puhaltajia on Suomessa vasta vihin, ja tietyt muusikot eivit pddsseet mukaan projektiin. Tulppa-
kanavahuilun kehityshankkeeni oli edistynyt, mutta uusi mantyhuilu ei ollut vield siind kunnossa,
ettd silld olisi voinut soittaa konsertissa. Tilaamani sikkipilli ei sekiddn ollut vield valmis. Jouduin

luopumaan uusien soittimien kiytostd konsertissa.

Toisen Ylasavel -konserttini jilkeen jatkoin pitkdhuilumusiikin ja koneiden kanssa tyoskentelyi
Jouko Kyhilin kanssa. Perustin Sysihai-yhtyeen, jonka kolmanneksi jaseneksi tuli muusikko Teemu
Korpipidi. Teimme kiertueen ja muutamia yksittiisid konsertteja Suomessa ja Tanskassa. Adni-
timme my0s omakustanteisen CD:n. Yldsdvel-konsertin musiikki kehittyi tissd kokoonpanossa

vahitellen, ja sisilst enenevissd maddrin improvisaatiota ja live-elektroniikkaa.

Viidennen konsertin musiikkia valmistellessani olin vihilld muuttaa suunnitelmaa: harkitsin
jattavini muut puhallinsoittajat kokonaan pois, koska halusin tilaa Kyhilin ja Korpipdin kanssa
tehtiville improvisaatiolle. Korpipdd kaytti Sysihain konserteissa itse tekemaansa tietokoneoh-
jelmaa, jonka avulla hin piisi paitsi samplddmaan, luuppaamaan ja efektoimaan, myés luovasti
koostamaan ja rakentelemaan ddnellisid kokonaisuuksia reaaliajassa. Syntynyt kudos oli todella
mielenkiintoinen. Sysihain kaksi live-elektroniikkamuusikkoa mahdollistivat my6s monipuolisen,

entistd rikkaamman kommunikaation koneiden kanssa.

Lopulta piitin kuitenkin kiyttii tilaisuuden hyvikseni ja vain osittain muokata alkuperdistd suun-
nitelmaa, jotta pidsisin kokeilemaan sarvien ja lirujen sointia sektiossa. Jatkoin konsertissa paimen-
teemaa suhteellisen abstraktilla tasolla, ja tarvitsin soittajia aikaansaadakseni /anman konserttilaval-
le. Pdddyin ratkaisuun, jossa oli mukana sekd Sysihai-trio ettd nelihenkinen puhallinsektio. Jouko
Kyhili soitti my6s akustisia soittimia, ja hdnen settiinsd kuului koneiden lisaksi munniharppu,

huuliharppu ja koskettimisto.

Konsertin musiikki oli osittain valmiiksi sovitettua ja harjoiteltua ja osittain improvisoitua. FEn-
nalta sovitun ja improvisoidun musiikin yhdistiminen on haasteellista, silli improvisaation osuus
helposti kangistuu ja voi jadda rakenteiden vangiksi verrattuna tiysin vapaaseen tilanteeseen.
Muusikko joutuu ikddn kuin “vaihtamaan kanavaa” pyrkiessiin tietoisesti muistamaan sovitut
rakenteet, ja toisaalta kdyttimain intuitiivista puoltaan improvisoidessaan. Koen itse timin haas-
teellisena tilana, ikddn kuin joutuisin ylldpitimain pdallekkiisii, toisilleen vastakkaisia prosesseja
vhti aikaa. Minulla on tillaisessa tilanteessa tunne, tai oikeammin erddnlainen nikohavainto siité,
kuinka ndmi kaksi todellisuuden kerrosta ovat ikdin kuin ldpinakyvini limittdin toistensa paalla.
Liikun niiden vililld tilanteen mukaan ja yritin pitdd itseni mahdollisimman rentona, jotta padsen
kerroksesta toiseen ja takaisin. Tdmd on vaikeaa, mutta samalla kiinnostavaa. Flow-tilaa on vaike-
ampi saavuttaa lyhyessd ajassa ja musiikillisten rakenteiden sisélld kuin vapaasti etenevissd, ennalta
suunnittelemattomassa improvisaatiossa. Tillaisessa, kahta erilaista prosessia, suunnitelmallisuutta

ja improvisaatiota, vhdistdvissd tilanteessa se on ehki kaikkien vaikeinta.
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Olisi ollut houkuttelevaa tehdid konsertti triona ja kokonaan improvisoiden. Juuri siksi suuren
vhtyeen harjoittaminen ja improvisaation ja sovitun yhdistimisen haasteet olivatkin hyvia. Miten
valmentaa soittajat lyhyessi ajassa niin, ettd he pystyvit parhaaseensa sektiosoitossa ja sovitetussa
rakenteessa ja kykenevit seuraavassa hetkessi heittdytymidin vapaaseen improvisaatioon? Kuinka
pystyisin itse sekd johtamaan tilannetta ettd litkkumaan sujuvasti intuitiivisen improvisaation ja
rationaalisen, ennalta sovitun vililld? Halusin my6s, ettd ennalta sovittuja elementtejd pystytiain
kdyttdmain vapaasti improvisoiden, tilanteeseen reagoiden ja pddtoksid hetkessi kollektiivisesti

tehden.

Jouko Kyhili ja Teemu Korpipii olivat mukana lavalla melkein koko konsertin ajan. Kansanpu-
hallinsektio oli mukana kahdessa kappaleessa Kynnikselli ja Paimenessa seka loppukohtauksessa.
Kyhilin kanssa soitimme duona kaksi jaksoa, ja Sanne Tschirpken ja Kirsi Ojalan kanssa esitimme
triona kolmella matalalla huilulla perinteiseen runolaulumelodiaan perustuvan, improvisoiden

soitettavan teokseni Rusnopillet.

l/ . . ]. . .
\onsertin visualisointi

Suunnittelin alun perin Paimenet baanalla-konserttiin stillkuvia heijastettuna kahteen isoon kehi-
rumpuun tilan takaseinille. Loppujen lopuksi yksi, tdysikuun muotoinen projisointi salin takasei-
nille ripustettuun verhoon toimi paremmin. Valokuvat olivat suurimmaksi osaksi minun ottamiani
ja osaksi Kati Abergin, joka hoiti konsertissa visuaalisen materiaalin luovan projisoinnin. Kuvasin
soittimien yksityiskohtia, luontoaiheita ja abstrakteja aiheita. Mukana oli Abergin lammasaiheista
kuvastoa ja moniulotteisia, virejd ja muotoja toistavia kuvia. Konserttisalin reunalle pystytin kol-
manteen konserttiini rakentamani Soivat Puut, talla kertaa autonrenkaista kerrostettuihin telinei-

siin, joissa arkaainen ja avantgarde sopivasti kohtasivat.

knva 23. Paimenet baanalla: Sanne Tschirpke, Kirsi Ojala, Hannu Oskala, Kristiina llmonen ja Jonko Kybdld.

Miksauspiydean takana Teemn Korpipdd. Kuva Jorma Airola.
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Puihin ripustin avainten, hopealusikoiden ja kulkusten rinnalle ystivieni lapsilta lainattuja muovi-
sia pikkueldimid, sikoja, lehmid, lampaita ja kanoja. Rekvisiittana ja my6s loppukohtauksen soit-
timina toimivat kehitysmaakaupasta ostamani valtavat lehminkellot, kullanviriset jattikellot, joita

koko ensemble soitti.

Konsertin ohjelma

0. Intro eli lampaat

Haaveilin tuovani elivid lampaita Musiikkitalon konserttilavalle autenttisen tunnelman luomiseksi,
ja olin jo yhteydessid mahdollisiin lammastilallisiin. Pohdin my6s vihintddn hajun tuomista lavalle,
esimerkiksi lannan muodossa. Tulin kuitenkin asiaa tutkittuani sithen tulokseen, ettd lampai-

den tuominen esitykseen olisi ollut liian suuri stressi sekd eldimille itselleen ettd Musiikkitalon
organisaatiolle. Lampaat olivat kuitenkin samplattuina mukana konsertissa: kivin ddnittdmaissa
lampaiden ruokintahetken Haltialan tilalla Helsingissd aikaisin aamulla. Teemu Korpipai kisitteli
ddnittdmini lammaslauman méikimis- ja heindnsyomisdinet, ja koosti niistd ohjeitteni mukaan

konsertin introon aininauhan.

Nauha laitettiin soimaan ennen yleisén saapumista tilaan, ja lampaiden ddnet olivat ensimmaiinen
kuulokuva heidin tullessaan saliin. Lampaiden midkiminen, ruuan mutustelu ja heindn kahina
viritettiin tietokoneohjelmalla sdveltasolle g, jotta saatoin kéyttdd lampaiden laulua bordunana

ryhtyessini soittamaan mantyhuilulla konsertin ensimmidistd kappaletta.

IL; Joutomailla eli Mia-ranpaa

Soitin mantyhuilulla improvisaation Teemun luoman, hitaasti hiljenevin lammasainimaiseman
péalle. Lampailla oli hyvin yksil6lliset ddnet. Joku midki voimakkaalla ja matalalla dénelld, toisella
saattoi olla ddnessddn “kukko” eli ddni karkasi tahattomasti falsettiin kesken maikaisyn. Kolman-
nen ddni oli hento, lyyrinen ja virisevid. Eri ikdisid ja kokoisia lampaita oli danityksessd yhteensa
parikymmentd, ja niiden ddnistd muodostui omanlaisensa heterofoninen kudos, joka oli musiikilli-

sesti mielenkiintoinen.

2. Riite @ Kynnoksella

Riite-kappaleessa Teemu samplasi ja looppasi lirulla soittamani teemat ensin kudokseksi, jonka
pohjalta lahdimme Joukon ja Teemun kanssa improvisoimaan. Kaytin tassd tutkintoprosessin
aikana vihitellen syntynyttd Zrun omprorepertoaariani: sorminaputuksia, tuulta, kurkia ja ylipuhallus-
pariddnid. Jossain vaiheessa puhallinsektio ja koneet tulivat mukaan ja siirrymme sovitetumpaan
materiaaliin eli kappaleeseen Kynnékselld, jota kuitenkin kasiteltiin improvisoiden. Kappaleesta
siirryttiin pois vapaasti improvisoiden, puhallinsektio jdi ensin pois, sitten jatkoimme Teemun ja

Joukon kanssa vapaammin ja siirryin jossain vaiheessa huiluun seuraavaa kappaletta varten.

Kynnoékselld syntyi alun perin Sysihai-yhtyeen ohjelmistoon siten, ettd mini sivelsin teeman ja
Joukon kanssa yhteistyssd loimme taustoja, joita Jouko ohjelmoi. Samplasimme taustojen ainek-
siksi paitsi erilaisia pillejini, my6s shamaanirummun eri sointeja, avaimia, kelloja, lusikoita ja muita

soittimiani.
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knva 24. Paimenet baanalla: Kristiina llmonen ja Jonko Kyhdld. Kuva Jorma Airola.

knva 25. Paimenet baanalla: Sanne Tschirpke, Kirsi Ojala ja Kristitna limonen. Kuva Jorma Airola.




3. Runopillit

Tdssa kappaleessa tutkimme Kirsi Ojalan ja Sanne Tschirpken kanssa, miten onnistumme impro-
visoimaan orgaanisesti muuntuvaa ja arkaaista satsia, joka johtaa heterofonisessa unisonossa

soitettuun teemaan ja sieltd pois. Olin hahmotellut teoksen rakenteen, mutta halusin, ettd improvi-
soinnille oli tilaa. Kappaleen lihtSkohtana oli pitkddn mielessini pyorinyt kaunis, haikea runosivelmi

Laatokan Karjalasta, Suojirvelta.

4. Paimenessa

knva 26. Paimenet baanalla: Sanne Tschirpke, Kirsi Ojala, Hannn Oskala, Taito Hoffrén. Kuva Jorma Airola.

My6s timi kappale oli alun perin syntynyt Sysihai-yhtyeelle Joukon kanssa yhteistyéni tydsken-
nellessimme. Nyt siitd tehtiin laajennettu versio pillisektioineen. Sivelsin pillisektiolle pelkistetyt
stemmat. Pyrkimykseni oli saada aikaan napakkaa mutta rentoa sektiosoittoa, kaunista sarvisointia
ja hulvatonta improvisaatiota. Jatin soittajille paljon tilaa improvisointiin. Tavoitteena oli viedd
musiikki banaalin, naivistisen ja humoristisen paimenkollektiivin kera hillittimille laicumille. Taman
kappaleen alkuvaiheessa orkesteri pisti pddhdnsi huivit, salin takaseinille heijastetun, sarvea soitta-

van paimensoittajanaisen esimerkkid noudattaen.

73



Kappaleen introssa soitimme Joukon kanssa pitkid 4dnid, jothin muu sarvisektio yhtyi mychem-
min. Soitin itse puusarvea ja Jouko loihti huuliharpustaan sarvea imitoivan soinnin. Pyrimme tuot-
tamaan heterofonista, muuntelevaa satsia, jossa pddosassa oli sarvien himmentivin kaunis yhteis-
sointi Kudos eteni aluksi lyyrisesti limittdin rubatossa ja muuntui myohemmin fanfaarinomaisikst,
yhtiaikaisiksi, improvisoiduiksi klustereiksi. Sarvien, saati pitkien luikkujen, vireinen soitto yhdessa
sektiossa el ole aivan helppoa, ja vhteissointia konsertissa ei voi syyttdd ainakaan kliinisyydesta.
Olen itse viehdttynyt soinnin rosoisuudesta ja tasavireisyvdestd poikkeavista asteikoista. Saattaa
olla, ettd tima mieltymykseni on osittain perua kansanomaisten puhaltimien kanssa viettimastini

ajasta: niissd tasavireisyys on harvinaista.

Soitin itse Paimenessa-kappaleessa sarvella paimenmusiikista lainattuja melodisia, muuntelevia jak-
soja ja niiden vastapainoksi vapaita sooloja. Sooloissa kdytin moderneja efekteji ja kansansoittimille
epatyypillisid soittotekniikoita: flutteria, kimmentd sordiinona, tuplakielitysti seké sormireikien

yli nopeasti pyyhkimistd kimmenell4, jolloin tuloksena on huojuva, litkkuva sivelrypids. Huivipai-
set paimensoittajani soittivat sarvisektiolla riffejd Joukon konesiestyksen paille ja Teemu viritti
kokonaisuutta efektein omalla eloelektroniikka-arsenaalillaan. Karjankutsut ja huhuilut limittyivit

sarvien ja luikkujen soittoon, ja paimenten juhlat paattyivit vahitellen kaaokseen.

kuva 27. Paimenet baanalla: Kristiina Imonen. Kuva Jorma Airola.
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5. Outro

Outron alkaessa olin médrinnyt avustajat siirtyméin vihitellen jittikelloihin, joiden kanssa he

lihtivit yleison joukkoon. Improvisoin itse vield lavalla Joukon ja Teemun kanssa lirulla ja soitinra-
kentaja Dmitrij Djominin rakentamalla zhalejkalla®, ja huivipdiset paimenet alkoivat pitdd metelid
kelloineen yleison joukossa. Sitten he siirtyivit sovitun mukaisesti Soiviin Puihin lavan takaosaan,
ja musiikki alkoi rauhoittua kohti esityksen improvisoitua loppua. Seuraavassa konsertin kappale-

luettelo, jota kdytimme muistiinpanona konsertissa:

URBAN SHEPHERDS — PAIMENET BAANALLA 2.12.2011

biisilista

Lampaat (Teemu)

1. Joutomailla (Kri huilusoolo)

2. Riite (Kri liru/effects, Teemu, Jouko)
Suhina, Sorminapsu, Joutsenet, Teema (luuppaus)
Impro

3. Kynnokselld (the band)

A+ A + vilike

AA + valike

B (12 tahtia)

AA + vilike

B (pitkd. sarvet siirtyy stemmaan lopussa)
Impro

Munniharppu & liru duo

4. Runopillit (huilutrio)

5. Paimenessa (the band HUIVIT PAAHAN!)

Intro: Jouko harppu & Kri sarvi

Cluster — Cluster luftarit — Fanfare

PikkuHARO: tréot, ptruii, Teemun lampaat & ohut komppi
Paksu komppi

A (vapaasti x kertaa naytostd)

B + sinfisvilike 3 tahtia

Maanitus (sarvet)

ISOHARO/FINALE: impro, tréét, ptruii, kellot, efektit

Kellot yleiséo6n, soiviin puihin
Jalkitunnelmia

Minulle oli viidennessa konsertissa ehki kaikkein tirkeintd huomata, millaista paimensoitteiden
pohjalta syntyvd improvisaationi ja muunteluni oli nyt, tutkintoprosessin paitepisteessd. Improvi-
saatiooni oli tdssd vaiheessa tullut selvisti uusia piirteitd: muuntelun yleinen vaivattomuus, muun-
teluelementtien kiytén tasapainoisuus, flow-tilan helpompi saavuttaminen ja lisndolon tunteen jat-
kuminen entistd pidempind jaksoina. Yksinsoitto tuntui jopa miellyttaviled. Tietyistd maneereista
olin nyt paissyt eroon: pystyin pelkistimiin soittoani, improvisaatio ei enai niin helposti juuttu-
nut samoihin rakenteellisiin kaavoihin ja pdisin rubatojaksoista pulssillisiin ja takaisin kevyemmin
kuin ennen. My6s ddnenkdyton yhdistiminen puhaltimeen oli tissd konsertissa luontevaa.

86 Zhalejka (MKaselka) on venildinen kansanklarinetti.
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Olin jattinyt konsertin konseptissa paljon tilaa kollektiiviselle improvisaatiolle. Soittajia ei toisin
sanoen ohjeistettu kovin tarkkaan, ja heille jdi paljon vastuuta tilanteesta ja improvisaation in-
tensiteetista. Suurimmaksi osaksi suunnitelmani toteutuivat hyvin, ja taitavat muusikot vastasivat

haasteeseen hienosti.

Konsertin visuaalinen ilme oli minulle tirked, ja olin sithen tyytyviinen. Olin panostanut valoku-
viini paljon aikaa, ja Kati Aberg tiydensi kuvia hienosti omalla materiaalillaan. Jouko Kyhilin ja
Teemu Korpipdin elektroniikan kéytt6 eteni tdssd konsertissa uudelle tasolle. Koneilla syntyi nyt
hammistyttivin vapaata ja monikerroksista improvisointia, joka sulautui saumattomasti akustis-
ten puhaltimien soittoon. Kansanpuhallinsektion sointi vaihteli rujosta lyyrisen kauniiseen, ja sen

pariin haluan palata vield uudestaan jossakin projektissa.
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TULPPAKANAVAHUILUN KEHITYSPROJEKTI

10 Museosoittimesta tysvilineeksi

Joll(lanto

Hsitarkastustekstissad tutkintolautakunnalleni pohdin vuonna 2011 paimenen ja soittimen suhdetta

nain:

Mikd on paimennmsiikin syvin olemus? Mitd tapabtuu kun soitin ja soittaja kobtaavat? Millainen soitin?
Millatnen soittaja? Missd soitetaan, kenelle ja miksi? Minna miellyttad kovasti ajatus patmenesta, muusi-
kosta, joka on tehnyt itselleen sotttimen kdsilla olevista materiaaleista nitlla tyokaluilla ja taidoilla joita on
sattunut olemaan. Sitten sorttaja on soittanut itselleen, omaksi huvikseen, eldaimille, valin mmille thniisille-

kin. Mustikks on minodostunnt siitd, millainen soitin on, mitd soittaja on, ja mitd soittajan kdsissd ja pacdn

sisilli on. Millaisella laitnmella, konkreettisesti ja sisdisests, soittaja on.”’

kuva 28. Kristiina llmonen ja Rauno Nienrinen soitinverstaalla 2014. kuva Rauno Nieminen

Kansanmuusikkona ja vanhakantaisten puhaltimien soittajana arkeeni kuuluu olennaisena osana
soitinten hankkiminen ja niiden kehittdminen yhteistyossi soitinrakentajien kanssa. Arkeologisten
16yd6sten tai museomallien perusteella rekonstruoituja puhaltimia tai muita erikoissoittimia ei voi
ostaa valmiina soitinkaupasta, vaan ne on tilattava rakentajilta. Tdllaisia rakentajia on harvassa, ja
olen itse pdidttdnyt olla ryhtymittd omien soittimieni tekijiksi, silld haluan sithen tyéhon parhaat
mahdolliset ammattilaiset. Entisaikojen paimenen itse itselleen rakentama soitin on voinut sel-
laisenaan olla hienosointinen yksil6 ja palvella tarkoitustaan erinomaisesti. Nykypiéivan soittaja

87 Ilmonen 2011a
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tarvitsee vireessi olevan, ergonomisesti toimivan soittimen, jolla voi soittaa muiden muusikoiden
kanssa. En ole halunnut luopua rouheasta ddnenviristi ja kisintehdyn soittimen yksilollisyydesta ja
siirtvd helppoihin ratkaisuihin eli moderneihin soittimiin, kuten nokkahuiluun ja poikkihuiluun.
Nima kylld toimivat muuten erinomaisesti, mutta ovat menettineet jotain minulle tirkeda soinnin™

eli 4anen virin alueella.

Arkaaisen soinnin ja modernien kdyttGominaisuuksien saaminen samaan soittimeen on haas-
teellinen tehtivi. Tohtorintutkinnossani lihdin etsiméin tillaista soitinta. Kerron tdssd luvussa
tulppakanavahuilun kehitysprojektin Museososttimesta tyivilineeksi 1ihtokohdista, vaiheista ja tulok-
sista. Toteutin projektin yhdessi soitinrakentajamestari, MuT Rauno Niemisen kanssa vuosina
2008-2014. Raportin soitintekniset ja soitinrakennukseen liittyvit tiedot on saatu keskusteluista
Rauno Niemisen kanssa. Ndihin liittyen ei lihdeviitettd ole merkitty tekstiin joka kerta erikseen.
Muut lihteet on merkitty alaviittein.

Lihtskohtani projelz tissa

Minulla on ollut useampia vuosia kiytossiani Sibelius-Akatemian Martti Pokelan soitinkokoel-
man mintyinen tulppakanavahuilu.” Kyseessd on sotilasmestari, huiluntekija Pentti Mikelin
1980-luvulla rakentama kahdeksanreikdinen huilu. Soitin on erikoisen nakéinen: sen suu-
kappale on kompelon massiivinen, ja huilussa on paksu putki. Huilua pidellidn poikkihuilun
tapaan ja puhalletaan suuaukkoa vastapditi sijaitsevaan puhallusaukkoon. Tulppakanavahui-
lun danentuottotapa on samanlainen kuin nokkahuilussa. Kdytin tissi tekstissd tdstd huilusta

nimitysta mantybuilu.

Saman rakentajan soittokuntoisia huiluja on Pokelan kokoelmassa viisi kappaletta, kaikki hiukan eri-
laisia rakenteeltaan ja ulkonacltiin. Kussakin on erityinen ddnenviri, jollaista en ole loytdnyt muiden
rakentajien tulppakanavahuiluista. Adnen viri on yleensi kiinted, syvi ja kirkas. Joissakin yksiloissi
on mukana pehmeytti ja suhinaa. Sointi on limmin ja vivahteikas, ja siitd I6ytyy ylipuhaltamalla

90

jannittavia savyja. Kdytossini olevassa yksilossi on erityinen aluke’’ (engl. attack), pieni “naksahdus”
tai ’klik”, joka syntyy kielitettdessd 4dnid, antaen soitolle omalaatuisen luonteen. Olen soittanut talld

mantyhuilulla lukemattomissa konserteissa ja levytyksissa, ja se on yksi lempisoittimistani.

Soittotuntuma tdssa huilussa on erikoinen verrattuna esimerkiksi puiseen nokkahuiluun: koska
puhallusaukko on pieni ja ilmakanava samoin, puhallukseen syntyy melko voimakas vastus. Ta-
man ansiosta soittajan on mahdollista kidyttdd dynamiikkaa huomattavasti enemmin kuin muissa
tulppakanavahuiluissa. Huilu reagoi sormittamiseen herkisti eli se antaa mahdollisuuden kayttad
ornamentteja ja fraseerata tarkemmin kuin monet muut huilut.

88 ”Sointi, ddnenlaatu, ddnenviri, ddnensivy, timbre, “saundi”. Se ominaisuus, jonka perusteella kaksi kor-
keudeltaan, kestoltaan ja voimakkuudeltaan samanlaista aanta kuulostaa erilaiselta. Esimerkiksi huilulla soi-
tettu keski-c on sointiviriltddn erilainen kuin klarinetilla soitettu: juuri sointivirin perusteella tunnistamme
adnilihteet. Nidin ymmirrettyné sointivariin kuuluvat paitsi osaddnesrakenne myos adnessi ja osaddncksissi
tapahtuvat voimakkuus- ja korkeusmuutokset.” http://www2.siba.fi/historia/1900/termit.html

89 Soittondyte mintyhuilulla: www.kristiinailmonen.com/joutomailla

90 ”Kun sellon ja pianon sama yksittdinen sivel danitetddn ja poistetaan sitten kummastakin ddnen alku ja
loppu, niin huomataan niiden muistuttavan hyvin paljon toisiaan. Molemmissa on kyse samanlaisesta kielen
varihtelystd, josta kuitenkin puuttuu sointivdrin kannalta jotain oleellista. Aluke on se erittdin lyhyt aika,
joka kuluu, ennen kuin déni ehtii muodostaa oman spektrinsi. Soittimen tunnistus riippuu usein alukkees-
ta.” http://www2.siba.fi/akustiikka/index.phprid=26&la=fi#aluke
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kuva 29. Kristiina llmonen soittaa Pentti Mdfkeléin rakentamaa méntybuilua Seurasaari Soi -festivaalilla 2008.

Kuva Jorma Atirola.
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Huilussa on my6s huonoja puolia: se menee tukkoon viimeistddn puolen tunnin soiton jalkeen, ja
kayttaytyy melko arvaamattomasti kosteissa tai limpimissi soitto-olosuhteissa. Sormien asento ei
ole paras mahdollinen: peukalon asento on jinnitteinen sormiaukon sijaitessa kaukana soittimen
etupuolen sormiaukkoihin nahden. My6s huilun horisontaalinen, episymmetrinen soittoasento
kuormittaa soittajan kehoa epitasaisesti. Huilun ddniala on suppea, noin oktaavi ja terssi. Sen
viritys on poikkeuksellisen matala (439 Hz). Tastd syysta silld on vaikeaa soittaa yhdessi kiintedvi-
reisten soittimien kanssa. Asteikon sisdllikin viritys vaatisi hienosdatéd. Myos huilun sormitus on
poikkeuksellinen, mutta timé on tavanomaista kansanomaisten puhaltimien ollessa kyseessi, silld
soittaja joutuu useimmiten kiyttimain jokaisessa puhaltimessa omanlaistaan sormitusjirjestelmai.
Huilun alimmainen sormiaukko on niin kaukana, ettd en ylety sormittamaan sitd lainkaan. Mikali
timin sormiaukon saisi kdytt6on, huilun pohjasivel olisi F4. Tima onnistuu vain todella pitki-
sormisilta soittajilta. Minun kéaytossani huilu onkin kiytinnéssi g-vireinen, koska en kayté alinta

sormiaukkoa ollenkaan.

Kuitenkin kaikkein suurin ongelma huilussa on, ettd se ei ole minun omistuksessani. Olen ollut
onnekas saadessani kéyttdd Mikeldn mantyhuilua tutkinnossani usean vuoden ajan. Kyseessd on
museosoittimeen verrattavissa oleva huilu, jonka pitdd, kuten muidenkin Sibelius-Akatemian koko-
elman soittimien, olla muidenkin akatemiassa opiskelevien kansanmusiikkipuhaltajien kiytettavis-
sd. Tama soitinkehityshanke syntyikin tarpeesta kehittdd soinniltaan vastaava mutta muilta ominai-

suuksiltaan parempi huiluy, jollaisia soitinrakentaja pystyisi rakentamaan myyntiin.

Olemme pyrkineet Rauno Niemisen kanssa tdssd projektissa loytimidin ne tekijit, jotka huilun
rakenteessa ja materiaalissa vaikuttavat 4dnenviriin ja soitettavuuteen. Olen ollut tietoinen siitd,
ettd vanhan huilun ddnenvirin kopioiminen sellaisenaan uuteen soittimeen, muuttamatta huilun
muita ominaisuuksia, on luultavasti erittdin vaikeaa ja vaatii kompromisseja. Olen ollut valmis
joustamaan soinnin suhteen siind tapauksessa, ettd l6ytyy muita asioita, jotka tekevit soittimesta
kokonaisuutena hyvin. Oma piitavoitteeni on ollut 16ytdd rouhea, kansanomainen ja ilmaisuvoi-
mainen danenviri moderniin huiluun. Tétd varten piti 16ytdd yhteistySkumppaniksi ammattimai-
nen rakentaja, joka kykenee analyyttiseen, tutkivaan tyoskentelyotteeseen, ja jolla on tarvittava

tieto, taito ja vilineet.

Soitinrakentaja Rauno Nieminen

Soitinrakentajamestari Rauno Nieminen (synt. 1955 Vilppulassa) oli ensimmadisid puhaltimien-
soiton opettajiani aloittaessani opiskeluni Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osastolla. Niemi-
nen on suomalaisen uuden kansanmusiikin ja myds soitinrakennusalan pioneeri, vanhakantaista
suomalaista musiikkia syvillisesti tunteva, monipuolinen muusikko ja tutkija. Hin on rakentanut
soittimia ammattimaisesti vuodesta 1979, opettanut ja luennoinut soitinrakennuksesta ja kan-
sanmusiikista Suomessa ja ulkomailla ja toiminut Ikaalisten Kisi- ja taideteollisuusoppilaitoksen
soitinrakennuksen lehtorina vuodesta 1984. Tunnen Niemisen jo 1980-luvun alusta, jolloin hin
oli opettajana Kaustisen Ala-Konni-opistossa ja vieraili kotipaikkakunnallani Kauhavalla esiin-
tymissa jouhikkoineen ja kanteleineen. Samoihin aikoihin sain didiltdni lahjaksi Niemisen raken-
taman jouhikon sekd hinen tekeménsi twohibuilun, tuobella paditlystetyn nokkabuilun tyyppisen soittinen.
Rauno Nieminen on toiminut Sibelius-Akatemiassa soitinrakennuksen tuntiopettajana vuosina
1981-2014. Musiikin tohtorin tutkinnon Nieminen suoritti Sibelius-Akatemiassa 2008. Kehittdji-
koulutuksessa suoritetussa tutkinnossaan Nieminen on luonut menetelmin soitinten tutkimiseen:
Soittimien tutkiminen kopioita rakentamalla. Esimerkkina joubikko.”' Nieminen on tutkinut soittimien

91 Nieminen 2008
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kopiointia jo 1970-luvulta lihtien. Hin on kuvannutinkerildisen paimensoitun kopioimisprosessi-
aan artikkelissaan ‘Soitinkopiointimenetelman kebittaminen. > Nieminen oli kokemustensa ja taitojensa
vuoksi itsestddn selvi valinta yhteistydkumppaniksi soitinkehitysprojektiimme, jolle Sibelius-Aka-
temian Kehittimiskeskus loi edellytykset myontimilld sille apurahan.

kuva 30. Rauno Nieminen opettaa ruokopillin rakennusta Sibelins-Akatenian koulumusiikkiosastolla vuonna
1981.

Projelztin kulku

Soitinkehitysprojektini Niemisen kanssa alkoivat tohtotiopintojeni puitteissa pidasiassa kahdella rinta-
malla, ensin pitkdhuilujen parissa ja myohemmin tulppakanavahuilun kehittimisprojektina. Molemmat
projektit jatkuvat edelleen, ja soittimien kehitysty6td on mielekdstd jatkaa tulosten ollessa hyvid.

Tilasin keviilld 2007 Niemiseltd uusia pitkdhuiluja toista tohtorikonserttiani varten. Ryhdyimme
vaihtamaan ajatuksia ylisivelhuilujen materiaaleista ja soitto-ominaisuuksista, ja Nieminen alkoi
kehittdd uusia pitkdhuilumalleja. Perehdyimme tahoillamme slovakialaisiin f#jara-huiluihin ja testa-
simme niiden inspiroimina erilaisia yldsdvelhuilujen ddniaukon malleja, suukappaleita, materiaaleja

ja putken paksuuksia.

Tapasimme 2000-luvulla useita kertoja vanhakantaisten soitinten ja niiden kehittdimisen merkeissd
erilaisissa seminaareissa. Soitin 2004 -projektin konferenssissa ’'SPELDON — Uudet soitinneu-
vot’ Espoon Hanasaaressa tammikuussa 2005 pohjoismaiset soitinrakentajat ja kansanmuusikot
kokoontuivat kansansoitinten rakentamisen ja elvyttdmisen merkeissi ja Ruotsin Tobossa Erik
Sahlstrom -instituutin kansansoitinseminaarissa Nordiska Folkmusikinstrument kesikuussa 2007
pidimme Niemisen kanssa esitelmit Suomen kansanmusiikin ja kansansoitinten vaiheista. Opetin
Ostermyran Ensimmiisilli Musiikkipdivilli Seindjoella elokuussa 2007, ja kurssin aikana musi-

92 Nieminen, Rossander, Vidninen 2011, 67-80. Ks. my6s Nieminen 1982, 1983, 1984, 1990, 2000.

81



soimme Niemisen kanssa vhdessd pitkdhuiluilla ja testasimme hdnen rakentamiaan uusia malleja.
Tuolloin niiden kehittiminen oli ajankohtaista ja tulppakanavahuiluhanke vasta ajatuksen asteella.
Eris projektin avainkokemuksista syntyi talld kurssilla, kun opetin Niemiselle uuden, suhteellisen
laajaa ambitusta ja hyvid soitto-ominaisuuksia soittimelta vaativan kappaleen pitkahuilulla: hin
oivalsi, millaisia ominaisuuksia huiluun pitda saada, jotta kyseisen kappaleen saa soitettua. Tama

havainto siivitti pitkdhuilujen kehitystyotd aivan uuteen suuntaan.

Halusin suomalaisen, puisen pitkdhuilun Musiikin muisti -kansansoitinvideon ddnityksiin syksylld
2009. Niemisen rakentamalla kauniilla pihlajaisella huilulla soitettu improvisaatio on nihtivis-

si Kansanmusiikki.fi -sivuston kansansoitinvideoiden sarjassa.” Pihlajaisen prototyypin jalkeen
Nieminen rakensi vield sarjan puisia pitkdhuiluja, joissa on sorvattu paidkoriste, ja joiden suuaukko

noudattelee Niemisen hankkiman slovakialaisen puisen pitkihuilun suorakaiteenomaista muotoa.

Ajatusteni mantyhuiluprojektista vihitellen kypsyessid pidimme Rauno Niemisen ja tutkija Marko
Ahon kanssa tydryhmind esitelmidn Suomen Etnomusikologisen Seuran ja Suomen Musiikkitie-
teellisen Seuran jdrjestimissid Suomen musiikintutkijoiden 12. valtakunnallisessa symposiumissa
Musiikki & tutkimus 2008 Tampereen yliopistossa 27.—29. maaliskuuta 2008. Esitelman aihe oli
Hyuvat soittimet, huonot soittimet, ja esimerkkisoittimena oli pitkdabuilu. Yleisolle tehtiin kuuntelutesti, jossa
heidin piti tunnistaa muovisen ja puisen pitkdhuilun sekd ”hyvin” ja ”huonon” pitkdhuilun vilisid

eroja.
HYVAT SOITTIMET, HUONOT SOITTIMET

Tyirybmdssa purendutaan soittimellisuuden problematiikkaan soitinrakentajan, nnusikon ja tutkijan
alustusten kantta. Casena kdytetadn pitkdbuilua, jota labestytidin sekd builuja soittavan mnnsikon

ettd huiluja rakentaneen soitinrakentajan nakiknlmasta. Soittamisen nautinto ponnistaa adrimmaisen
intiiniistd soittavan  kebon ja soittimen ybterspelisti. 1aitaville soittajille heidan sotttimensa ovat merkille-
pantavan liheisid kebon jatkeita, jotka soiton luonnistuessa munttuvat miltei kehon osikesi. Yleiselld tasolla
kysymys kuuluu: minkalainen on hyva soitin soittaa? Mitkd ovat ne taktiiliset, soiton kebolliseen totentta-
miiseen liittyvdt piirteet, jotka erottavat tyydyttavin soittokokemnksen antavat soittimet muista? Kuinka
mnusikko kokee soittanaan kutsuvan soittimen, kuinka rakentaja pyrkii sellaisen rakentamaan, ja
lopukesi kuinka soittamisen iloa antavan soittimen problematitkkaa voitaisiin kdsitteellistiaa?

Pubeenvunoroja pidetian kolme:

Kristiina 1lmonen: Pitkdbuilu soittajan nakdoknlmasta.

Rauno Nieminen: Pitkdbuilu rakentajan nakiknlmasta.

Marko Abo: Hyvd soitin kdsitteellistettynd Daniel Sternin  teoreettisten vitaaliaffektien, dynaansisten ja
kaneettisten laatujen  viitekehyksen avilla

Lyarybman ebdotus synposinmiin 2008

Kivin Rauno Niemisen kanssa esittelemassi soitinkehityshankettamme sen varhaisessa vaiheessa
myo6s Tampereen yliopiston Musiikintutkimuksen laitoksella, Uulu ry:n isinnéimilla 11 [a/takun-
nallisilla Pillipaivilla 15.11.2008. Nieminen piti esitelman Vanbakantaisten pillien kebittaminen paimenen
trootdsta kansanmusiikkiammattilaisen taiteellisen ilmaisun valineeksi, ja olin itse opettajana pitkihuilun

soittokurssilla.

93 www.kansanmusiikki.fi/pitkahuilu



Jarjestimme kollegojeni, kansanmusiikin maisteri Riitta-Liisa Joutsenlahden ja silloin vield kan-
sanmusiikin opiskelija, nykyisin kansanmusiikin maisteri Kirsi Ojalan kanssa ensimmiiset vanha-
kantaisiin suomalaisiin puhallinsoittimiin keskittyvit Pi/lipaivat Sibelius-Akatemiassa Helsingissd
9.2.2008. Pillipdivit on siitd lihtien jdrjestetty vuosittain eri paikkakunnilla eri yhteistyokumppa-
neiden kanssa, ja tapahtuma on onnistunut kokoamaan kansanpuhaltimista kiinnostuneita muusik-
koja, opettajia, tutkijoita, rakentajia ja harrastajia saidnnollisesti vaihtamaan kokemuksia puhaltimis-
ta, kansanpuhaltimien musiikista ja tutkimuksesta, soittimien rakennuksesta ja huollosta ja muista

alan ajankohtaisista kysymyksista.

Yhteistyon Niemisen kanssa vahvistuessa otin ajatuksen sormiaukollisen mantyhuilun rakentami-
sesta esille. Tein Museosoittimesta tyovalineeksi -hanketta varten apurahahakemuksen Sibelius-
Akatemian Kehittimiskeskukselle alkuvuodesta 2008. Rahoitus varmistui samana kevaani,
7.4.2008. Ensimmadinen soitinkehitysprojektin virallinen kokoontuminen oli Jirvenpiin Kallio-
Kuninkalassa 27.6.2008. Testasin silloin Niemisen ensimmidista pihlajasta rakentamaa pitkihuilua

ja suunnittelimme yhdessé tulppakanavahuiluprojektin tarkennettua budjettia.

Alun perin koko projektin ajateltiin valmistuvan vuoden 2008 aikana, mika oli niin jilkeenpdin
ajateltuna epirealistinen tavoite. Projektin alkuvaiheessa minulla ei ollut selvia kisitystd uuden
soittimen kehitysty6n vaatimasta ajallisesta panoksesta. Toinen jatkotutkintokonserttini oli Hel-
singissd 29.5.2008, ja suunnittelin kdyttdvini uutta huilua kolmannessa tohtorikonsertissani, jonka

olin aikatauluttanut jo vuoden 2008 loppupuolelle.

Kolmannen konsertin ajankohta siirtyi kuitenkin erilaisista syistd niinkin pitkalle kuin toukokuu-
hun 2010, ja konsertin sisilto oli siind vaiheessa muuttunut alkuperiisestd suunnitelmasta jo kah-
desti. My6s tulppakanavahuiluprojektista tuli paljon pidempi kuin olin kuvitellut. Loppuvuodesta
2008 raportoin Kehittimiskeskukselle hankkeen uudesta aikataulusta:

Hanke on alfanut kesalla 2008 tyaryhmdn kokoontumisella ja vertailusoitinten hankkinisella. Talven
2008 aikana tapabtuu tutkimus- ja mittaustys, jonka tuloksena rakennetaan ensimnidiset aihiot vnoden
2009 alussa. Huilnathiot laitetaan lepdanidan oljykdsittelyyn belmikuussa 2009, jolloin ne ovat valniita
Jatkokdsittelyyn aikaisintaan vitoden knluttua belmikunssa 2010. Ndistd athivista rakennettujen proto-
tyyppien festaamisen ja edelleen kebittamusen tuloksena nusi huilu on valmis bubti—toukokunssa 2010,
Jollozn alkaa huilun sisdan soittaminen ja konsertin harjoittaminen. Konsertti uudella hutlulla on tarkoitus
pitia syksylla 20107

Ensimmiiset mantyhuilun prototyypit valmistuivatkin kevaalla 2009. Marraskuun 15. paivina
2009 esittelimme projektia Tampereen 11 Pillipdivill, ja Rauno Nieminen piti esitelmin Vanbakan-
taisten pillien kehittaminen paimenen trigtista kansanmusickkiammattilaisen taiteellisen ilmaisun vilineekst. ltse
pidin Pillipiivilld workshopin pitkdhuilun soittajille. Viliraportissa Kehittimiskeskukselle kuvaan

projektin tilannetta:

Nieminen on mitannut useamman museohuilun™ ja on keskustellut tapaamisissa ja pubelnissa llmosen
kanssa projekitin tavoitteista, aikataulusta ja toimintatavoista. 1ydrybned on yhdessd soittanut lapi erilaisia
builuja ja vertaillut nitden ominazsunksia sekd mdidritellyt tarkenmin tavoitteena olevan huilun ominai-
sunksia. llmonen on (eri rahoituksella) tilannut ja saanut undet vertatlumallit Ruotsista joita kdytetadin

referenssind. Sibelins-Afkatemian kokoelmien huilut on kayty soittamalla lapi ja loydetty tarkempaan

94 Ilmonen 2008

95 Oikeampi ilmaisu museohuilun sijaan olisi ollut "Pentti Mikeldn rakentama huilu”
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tarkastelunn ja kopzointiin sopivat yksilt. - Rakennuspun on valittu ja kdsitelty ja joitakin erikoistyivi-
lineitd hankittu.

Téhan mennessd on rakennettu kaksi prototyyppia. Ensimmiiselld prototyypilla saatiin habmoteltna soitti-
mien tulpan mittoja ja testattua museomalleista kopioituja ominaisunksia siirrettynd kokonaan nndenmal-
liseen hutluun. Soittinen soundi ei vield vastannut tavoitteita mutta siita saatiin arvokasta informaatiota.
Toinen prototyyppi on jo ominaisunksiltaan libestymdssa tavoitteita. Haasteena on nyt saada soundiin
otkeanlainen savy ja Pentti Makelan rakentamissa museobuilnissa esizntyvd erikoinen ddanen alnke,
Jonka akustisfysiologisia labtikobtia rybdytian senraavaksi selvittelemadn avaamalla yksi nuseobuilu ja
tarkemmin mittaamalla vield muita sunkappaleita. NMyds urkupillien rakennetta on vertailt ja sovelletaan
projektissa. --

Senraavaksi on tarkoitus rakentaa kolmas prototyyppi tai parannella toista prototyyppid, mikdli se on
mabdollista. Soundiin halutaan lisaa “tubinaa” ja erityinen danen aluke. Ndiden loydyttyd on tarkoitus
paneutua soittimen ambitukseen, ergonomiaan, sormireikien madrdaan, kulpaan ja paikkaan, viritykseen
Ja nlkoasuun. Toukoknussa 2009 lhmonen matkustaa lkaalisiin Niemisen tyipajalle pariksi kolmeksi
paiviksi yhterselle tyiskentelyperiodille, jolloin yhdessa tydskennellen kebitetadn builua vélittoman palant-
teen avalla. Sithen saakka yhteydenpito tapabtuu padasiassa pubelinsitse ja lybyemmissa tapaaniisissa.
Kun soittimen peruslihtikobdat on saatu onnistumaan, alkaa soittimen sisianajo soittamalla eli pidenipi
soittotestaus, jonka tuloksena pystytain hiomaan ominaisunksia tarkemmin tavoitteita vastaaviksi. Nain

toimien nusi builu olisi parbaassa tapauksessa valmis kayttion syksylla 2009.”

Toinen prototyyppi ei vield lunastanut antamiaan lupauksia, joten Rauno Nieminen ryhtyi ra-
kentamaan kolmatta versiota huilusta. Nieminen kuitenkin mursi ranteensa syyskuussa 2009,
liukastuttuaan Jouhiorkesterin konsertissa Pietarissa. Kipsattu kisi vei Niemisen sairaslomalle ja
esti tehokkaasti soittimenrakennuksen joksikin aikaa. Kun ranne oli saatu kuntoutettua, hineltd
murtui sormi syyskuussa 2012. Vuonna 2010 syntyivit kuitenkin huilun prototyypit kaksi ja kolme.
Esittelimme my6s projektiamme Turussa 15.-16.5.2010 kolmansilla valtakunnallisilla Pillipaivilla.

Kehittimiskeskuksen projektina hanke loppuraportoitiin huhtikuussa 2011:

Limonen on soittanut kaikkia prototyyppeji ja Nieminen dadnittanyt soittoa sekd prototyypeilld etti minseo-
malleilla tavoitellun soundin habmottelemiseksi. Soittimia ja prototyyppeja on valoknvattu prosessin aikana.
Keskusteluja ja pobdintaa on ollut paljon, ja prosessi on herdttanyt paljon ajatuksia munsikon, soittimen ja
soitinrakentajan subteesta. Nieminen ja llmonen ovat sopineet kirjoittavansa mabdollisesti yhteisen artikke-

lin prosessista.

Koska punpubaltimet vaativat rakennusvaiheessa toimiakseen pitkdn sisadnsoittovaibeen, on lopullisen
butlun testans ja hienosadtd vield tatd kirjoitettaessa kesken. Tavoitteena on saada huilu konserttikaytioon
Joulnkunssa 2011 Iimosen jatkotutkintokonserttizn. llmosen ja Nienzisen yhteistyi asiassa jatkun vield

kesdan ja syksyn 2011. ---
Projekti paiittyy virallisesti kevadlla 2011, kun bhuilun neljds prototyyppi on sisiansoitossa. Valnis soitin

on kuitenkin konserttikdytissa vasta lopullisen sisdansoiton ja hienosdadin jilkeen toivottavasti jonluknus-
sa 201177

96 1lmonen 2009
97 Ilmonen 2011c
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Sairaslomat siirsivat Niemisen kaikkia rakennus- ja tutkimusprojekteja eteenpdin, mutta jatkoimme
mantyhuiluhanketta aikataulun siirtymisestd huolimatta. Tyrvddn Sarvisymposium ja 1V Pillipdi-
vt -tapahtumassa 6.—7.5.2011 Nieminen piti esitelman Pazmensoittinet — tutkijan, soitinrakentajan ja
mnnsikon vinkkelista. Saman vuoden heinikuussa olimme yhdessd Sommelo-festivaalilla Kuhmossa
esiintymdssi ja osallistuimme paimensoitinseminaariin, jossa Nieminen puhui aiheesta Paimensortti-
met. Itse olin Kyld Soi -tapahtuman taiteellisena johtajana Vienan Karjalan Haikolan kyldssi, jossa
paimensoittimien ja muinaissuomalaisen musiikin tuntijat musisoivat koko pdivin ulkona luonnos-

sa ja paikallisessa konserttisalissa.

Soittimen kehitystyo jatkuu edelleen. Kevidilld 2014 valmistuivat prototyypit viisi ja kuusi, ja
prototyyppi numero viisi osoittautui jo hyvin lupaavaksi soittimena. Tohtorintutkintoni tarkastus-
tilaisuus on elokuussa 2014, ja tarkoitukseni on sielld soittaa prototyypilld viisi musiikkindyte osana

taiteellista lektiotani.

Projektin tysskentelymenetelmien valinta

Valitessani soitinrakentajaa mantyhuilun kehitysprojektilleni halusin tydryhmiin Rauno Niemisen
erityisesti sen vuoksi, ettd hin kehitti menetelmin soitinten kopioimiseen osana tohtorin tutkin-
toaan, opiskellessaan Sibelius-Akatemian kehittdjikoulutuksessa. Menetelmin tarkoituksena oli
kontrolloidun prosessin luominen museosoitinten kopioiden rakentamisen tueksi, jotta syntyvid
soittimia ja niiden ominaisuuksia pystyttdisiin mahdollisimman tarkasti analysoimaan, vertaile-

maan ja mittaamaan.

Menetelmi sopii Niemisen mukaan sellaisenaan minki tahansa soittimen kopioinnin perustaksi,
mutta se on raataloitava kulloinkin tutkittavan soittimen mukaiseksi. Soitinten kopiointimenetelmi
sisaltdd kymmenen kohtaa alkaen soittimen dokumentoinnista. Menetelmin osat ovat kiintedssd

vuorovaikutuksessa keskendan.

Mintyhuilun kohdalla oli kysymyksessi soittimen kehitysprojekti, jossa tarkoituksena oli kehittdd
jo olemassa olevan soittimen ominaisuuksien pohjalta uusi soitin. Niemisen kehittdma kopiointi-

menetelma oli kuitenkin tihidnkin hyvi lihtokohta, koska projektin yhteni keskeiseni tavoitteena
oli soittimen ddnen kopioiminen. Koska tarkoitukseni oli my6s raportoida projektista taiteellisen

tohtoritutkintoni osana, oli tarpeen hahmotella prosessin osa-alueita analyyttisesti. Pdddyimme

niistad syistd kiyttdmidn Niemisen kopiointimenetelmad viljdsti prosessin kehyksend.

Museosoittimesta tyovilineeksi -projekti on tavoitteiltaan enemmain kaytinnolliseen lopputulok-
seen eli mahdollisimman hyvin soittimen rakentamiseen kuin tutkimukseen tihtadvi. En ole siksi
tdssd raportissa selvittdnyt perusteellisesti kaikkea saatavilla olevaa soitinteknistd tai historiallista
tietoa mintyhuilusta tai muista kansanomaisista tulppakanavahuiluista. Olen sen sijaan pyrkinyt ra-
portoimaan prosessin lihtokohtia, vaiheita ja lopputulosta soittimen tilaajan eli muusikon nikokul-
masta. Soitinkehityshanke on ollut muusikon ja soitinrakentajan yhteistyoprojekti, ja vaikka timin
raportin kirjoittaja on muusikko, kuuluu my6s soitinrakentajan aéni tekstissa.



kuva 31. Rauno Nieminen tyostad nuden tulppakanavabuilun prototyyppia. Kuva Kristiina llmonen 2010.

7 o« . - o . . .
Kopiointimen etelmaisti tutkimussuunnitelmaksi

Kursiivilla merkityt lainaukset on seuraavassa otettu Rauno Niemisen opinniytetyostd ”Soittimien
tutkiminen kopioita rakentamalla. Esimerkkind jouhikko”. Museosoittimesta tyovilineeksi -pro-
jektin tutkimussuunnitelma muodostui soveltamalla titd kopiointimenetelmai. Sen kymmenen

paidkohdan alle on kirjoitettu projektin tehtivit ja tavoitteet.

1. Soittimen dokumentointi
Kopivitavasta soittimesta kerdtain kaikki se tieto, jota siita on loydettavissa ja josta voi olla apua kopion
rakentamisessa. Kerattava materiaali muodostun kaikista niista dokumenteista, joita tutkittavasta soitti-

mesta on olemassa, esimerkiksi julkaisuista ja julkaisemattomista teksteista, andiovisnaalisesta materiaals-

ta, piirroksista, nuotinnoksista, sotttimista ja soitinten luettelointitiedoista.
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Tutkimuksessa pyritidn kopioimaan Pentti Mikeldn rakentaman méntyhuilun sointi, mutta ei
valttimattd muita huilun ominaisuuksia. Ne vaativat kehitystyotd, jotta huilu soveltuisi paremmin

ammattikayttoon.

Tutkimuksen alkuvaiheessa olemme kerdnneet tietoa mintyhuilusta. Pentti Mikeldn rakentamia
mantyhuiluja on yksityiskokoelmissa sekd Sibelius-Akatemian ja Kansanmusiikki-instituutin koko-
elmissa. Pentti Mikeldn toiminnasta on lehtiartikkeleita ja mm. huilisti Leena Joutsenlahden haas-
tattelu vuodelta 1985. Rauno Nieminen on rakentanut mannysti siirtotulppaisia huiluja 1980-lu-
vulla, ja hidnen rakennustoiminnastaan olen saanut tietoa haastattelemalla hidntd projektin aikana.

2. Dokumentoinnin yhteyclesséi saadun tiedon analysointi

Soittimesta kerdtty materiaali luetteloidaan ja arkistoidaan. Kaytannin kokeilla voidaan testata dokumen-
torduista labteistd saalavaa tetoa. | oidaan esimerkiksi koketlla suolikielen valmistusta valokuvasarjan
perusteella tai jonbikon valmistusta tnoreesta ja kuivatusta punsta. Arkistomateriaali voi mnodostua it
ertlaisimmista materiaaleista, esimerkiksi fefestelsta, valokuvista, soittimista ja adanitteistd. Frilaiset aineis-

tot vaalivat erilaisia analyysimenetelpid.

Mintyhuilun arkistomateriaalin muodostavat tdssid projektissa mantyhuilujen rakentajien Rauno
Niemisen ja Pentti Mikeldn rakentamat huilut sekd heiddn toiminnastaan kertovat haastattelut, leh-
tiartikkelit ja videotallenteet. Olemme lukeneet kaiken mintyhuilua kisittelevin tiedon ja tutkineet
ja analysoineet mintyhuilujen prototyyppien avulla huilun ergonomiaan ja danenviriin vaikuttavia

tekijéitd.

3. Tutkimuskohteen rajaaminen ja lzopioitavan soittimen valinta

Tutkittavia asioita voi olla yksi tai useampia, ja tutkinmskobteen rajaaminen vaiknttaa kopiointinene-
telpadn valintaan. Jos esimerkiksi halutaan tutkia jonbikon rakentamista 1800-luvnn kdsityovilineiti
kayttaen, ei voida kayttaa 1900-luvun puuntydstikoneita. Mikdli tutkittavan asian kannalta on saman-
lekevdd kayleldankd punntydstokoneita, nitta voidaan kayttaa. Y hden kopion avilla voidaan tutkia yhti
tai useampaa asiaa. Kun on padtetty, mita kopion avulla tutkitaan, sunnnitellaan koejarjestelyt ja tebdadn
tutkimussunnnitelma. Tutkittavan asian valinta ratkaisee, mikd soitin valitaan kopioitavaksi. Tutkitlavan

soittimen kopioita voidaan rakentaa yksi tai nseampia.

Tutkimuskohteena on Pentti Mikelin rakentaman kahdeksanreikiisen, poikittain puhallettavan
mintyhuilun sointi ja aluke, sekd ndiden kopioiminen uuteen méntyhuiluun. Tavoitteena ollut
rakentaa mahdollisimman hyvi huilu, jonka ei tarvitse muilta ominaisuuksiltaan olla Makelin
mintyhuilun kaltainen. Kopioitavaksi soittimeksi valittiin Sibelius-Akatemian omistuksessa oleva
numeroimaton soitin, joka on ollut kiytossdni taiteellisen tohtorintutkintoni konserteissa 1, 3, 4, ja
5. Kaikissa Midkeldn rakentamissa Sibelius-Akatemian mintyhuiluissa on hyvi sointi, jopa parem-
pi kuin tdssd yksilossd, mutta tdssd huilussa on selkein ddnen aluke. Olemme kayttineet kaikkien
saatavilla olevien Mikeldn mantyhuilujen sointia esikuvana, mutta alukkeen suhteen lihtokohtana

on ollut kdytossini ollut edelld mainittu poikkipuhalteinen huilu, jonka alin 4dni on 3.

4. Tutkimussuunnitelma

Tutkittavan asian ja kopioitavan soittinen valinta vaiknttaa tutkimussunnnitelman laadintaan ja koejir-

Jestelyibin. Tutkinnssuunnitelmaan kirjataan mm. tutkittava asia, kopioitava sottin, materiaaltt, raken-
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nusmenetelma, kopioinnin vaibeet, mittankset ja tutkimnksen tulokset. Sunnnitelmaan kirjataan myis

tutkimnksen dokumentointitapa. Suunnitelmassa selvitetian tuthimmksen kulfen paapiirteitidin.

Tavoitteena on rakentaa Kristiina llmosen kaytté6n suunniteltu mintyhuilu, jossa on Mikeldn
huilun sointi, mutta myGs ominaisuudet, joita soittimen ammattikdytossd tarvitaan. Soittimen tulee
kestdd soittoa useampia tunteja sen menemittd tukkoon. Huilun soittotuntuman on oltava hyvi:
sen tulee reagoida herkisti mutta tasapainoisesti sormitukseen ja puhallukseen koko sivelalansa
alueella. Savelasteikon laajuuden pitdd olla vihintddn puolitoista, mielellidn kaksi oktaavia. Sormi-
aukkojen tulee olla tarpeeksi lihelld toisiaan, jotta soittoasento olisi miellyttiva. Huilun pitdd olla
ergonomisesti hyvi ja siten padpuhalteinen, jolloin sitd pidellddn pystyasennossa eikd poikittain.

Soittimen viritysjirjestelmin ja -tason on sovelluttava nykyisiin kdyttoyhteyksiin.”

Huilun putken materiaalina kéytetddn mantya esikuvansa mukaisesti. Rakennusmenetelmini
kaytetdan kaksiosaista, koneella tehtyid putkea. Huilusta rakennetaan koekappaleita, joita testataan

soittamalla niiden valmistuttua. Huiluista tehddin tekniset piirustukset.

Soitinhanke on muusikon ja soitinrakentajan yhteistyoprojekti, jossa molempien asiantuntemusta
kdyttimilld pyritidn parhaaseen mahdolliseen lopputulokseen. Projektin keskeiset tapahtumat
dokumentoidaan danittimalli ja videoimalla seki pitdmilld rakennuspiivikirjaa. Tavoitteena on
julkistaa tutkimuksen mahdollisesti tuottama uusi tieto. Tutkimuksesta raportoidaan osana Kristii-

na Illmosen taiteellista tohtorintutkintoa.

5. Rakennusmenetelmin valinta

Kopion rakentamisessa voi kaytiad erilaisia rakennusmenetelmid. Y ksi menetelmd on kayttid samanlaisia
tydvdlineitd ja tekniikoita, jotka ovat olleet kaytissa alkuperdisen soitinrakentajan aikakandella. Talloin
materiaalien hankinta, kdsittely ja veistaminen tapabtuu saman aikakanden menetelmitla. "Tyikalut ja
kaytettavit tyomenetelmat vaiknttavat lopputulokseen. Koneilla tydskenneltiessa tyon lopputulos voi olla
toisenlatnen knin kdasityivalineilla. Unsien punntydstikoneiden ja laitteiden kdytti on perusteltua, jos punn-
tydstomenetelmdlld ei ole vaikutusta tutkittavaan asiaan: jos tutkimuskobteena ei ole perinteinen raken-
nusmeneltelnd, voi kopion rakentaa nyis nykyaikaisilla koneilla. Koneiden, kdsityovalineiden ja erilaisten

menetelmien kayton ratkaisee kulloinkin tutkittavana oleva asia.

Perinteisesti mintyhuilun putki on Suomessa valmistettu nuoren mannyn rungosta kiertimalla

puun ydin pois. Pentti Mikeld on porannut mintyhuilujensa putket yksitellen kisityénd. Hanen ra-
kentamansa huilut ovat kaikki eri muotoisia ja kokoisia. Koska nailli menetelmilld on vaikea saada
keskendin samanlaisia huiluputkia, pddtettiin tdssd projektissa putket valmistaa koneella. Huilujen
aihioista saadaan tdsmilleen samanlaisia, ja on helpompi todeta, mitd esimerkiksi suukappaleeseen
ja sormireikiin tehdyt muutokset vaikuttavat huilun ominaisuuksiin. Niin toimien on mahdollista

systemaattisesti kehittdd huilua haluttuun suuntaan.

98 Rakennettavassa, yksiosaisessa mantyhuilussa ei voi virittdd soittimen perustasoa kuten nykyaikaisissa
nokkahuiluissa. Viimeksi mainitut on rakennettu kahdesta osasta, joten sivelkorkeutta voidaan sditaa ly-
hentimallid ja pidentimalld putkea. Jos valmistettavasta huilusta tulee yksiosainen ja siten kiintedvireinen,
tarvitaan kaksi huilua, joista toisessa A4 on 440 Hz ja toisessa 442 Hz. Suomessa kiintedvireiset soittimet on

padsaintoisesti viritetty 442 hertsiin, mutta ulkomailla vallitseva taso on usein 440 Hz.
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6. Materiaalien valinta

Alknperdisten sottinten materiaalit tntkitaan silmédmddraisesti ja nyos kaikilla tutkimusvalineilla ja me-
netelmilld, jotka ovat mabdollisia. Punlajien on vastattava alkuperiisten soitinten rakentamisessa kaytettyjia
punlajeja. Koska punlajien tunnistaminen on tebty vain silmamddrdisests, vor tunnistamisessa olla verbeitd.
Pelkdistain oikeiden punlajien valinta ei riitd, vaan myds puun ominaisunksien tulisi olla libella alkupe-
raisia. Koska soittimet ovat padasiassa noin sata viotta sitfen museothin saatuja ja jo saapumishetkeellidn

vanhoja, on samanlaisen puumateriaalin hankkiniinen vaikeata.

Putken materiaaliksi valittiin Méikeldn huilun mukaisesti minty. Valitsemalla sama puulaji on mah-
dollista paistd lihimmis kopioitavan soittimen sointia. Toisaalta halusimme saada selville, mité
manty epdtyypillisend soitinrakennusmateriaalina vaikuttaa huilun sointiin. Tarkoituksenamme on
projektin myohemmissd vaiheessa kokeilla my6s putken valmistamista nuoren mannyn rungosta

kiertdmilld ja poraamalla. Huilun putken rakentamista voidaan harkita myés muista puulajeista.

Tulpan rakentamista pditettiin kokeilla eri materiaaleista kuten leppi, omenapuu ja kataja.

7. Soitinkopion rakentaminen

Kopion rakentajalla tulee ofla soittimen rakentamiseen tarvittava ammattitaito. Snotavaa on, ettd kopion
rakentaja olisi rakentanut jo samantapaisia sotttimia soitinrakentajanransa aikana. Jos ndin ez ole, voi
olla hyvd rakentaa muutamia kopioiduiksi aiottuja soittimia jonkinlaisen perustan lnomiseksi tulevaan
kopiointityohin.

Kopiot rakentaa Rauno Nieminen, jonka kanssa asiasta tehdddn sopimus. Prototyyppejd tehddin

niin monta, ettd tilaaja on tyytyviinen lopputulokseen.

8. Kopion rakentamisen dokumentointi

Tutkimuksen kulkn ja tulokset on dokumentortava. Dokumentoinnin vilineend kdytetain kopiopaivakir-
Jjaa sekd videointia ja valokuvausta. Dokumentoinnin avulla voidaan seurata kopiointiprosessin knlkna
myds jalkeenpdin ja toistaa koe undelleen samaniaisena. Rakentamisen keskeisista vaibeista otetaan valo- ja
videoknvia. Kopion rakentamisesta pidetaan rakennuspaivakirjaa, jobon kirjataan kopioinnin vatheet ja

huomioita rakennusprosessista.

Huilun valmistus- ja kehitysprojektin kaikki keskeiset tapahtumat paitettiin valokuvata ja videoida.
Mikelidn mintyhuilusta ja projektissa kehitetystd huilusta tehdddn tekninen piirustus.

0. Soitinlzopioiden testaaminen

Kun soitinkopiot ovat valwiita, nitta voidaan festata eri menetelmilla. Kopioille voidaan tebhdd akustisia
mittanksia ja kuuntelutesteja. Soittimilla soitetaan oman aikansa musiikkia. Kopoiden avulla voi testata
soittoasentoja, soitettavuntia, virttystd, asteikkoja, kielid, jousia jie. Myds soitinten testaamisen ja mittaa-

misen on oltava sunnnitelmallista.
Huilun prototyyppeji testataan pddasiassa IKristiina Ilmosen toimesta soittamalla. Testauksien tar-
koitus on antaa palautetta soitinrakentajalle jatkokehitysty6td varten. Erityisid akustisia mittauksia

el tarvita, koska testauksen tavoite on arvioida subjektiivisesti soittimen sointia ja henkilkohtaista
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soittotuntumaa. Testausten tulokset ja arviot dokumentoidaan. Tutkimuksen kuluessa harkitaan

tarpeen vaatiessa my6s muunlaisten testausmenetelmien kiyttod tai kuuntelutestien jarjestamista.

10. Tutkimustulokset ja niiden julkaiseminen

Lopuksi kirjataan tutkimuksen tulokset. Soitinkopioita on tebty barrastus- ja tutkimusmielessa paljon,
mintta tutkimuksia ei ole julkaistu. Onkin ensiarvoisen tarkeatd, ettd tutkimus julkaistaan alan tieteellisis-
sd julkatsnissa, ettd tutkimuksen tulokset eivat jaisi pelkdstadn tutkijan tiedoks:.

Museosoittimesta ty6vilineeksi -hankkeen raportti julkaistaan osana Kristiina [lmosen taiteellisen
tohtorintutkinnon kirjallista tyotd. Tavoitteena ei kuitenkaan tdssd yhteydessi ole tieteellinen artik-
keli, vaan soitinrakennushankkeen kuvaaminen muusikon ja soitinrakentajan nikokulmasta.

knva 32. Yihadilla Rauno Niemisen rakentamia mantyhuiluja viodelta 1983. Albaalla vionna 1979 rakennettu
kopio korpilabtelaisesta siirtotulppaisesta méntybuilusta.
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11 Tulppakanavahuiluja Suomessza ja muualla

Méintyhuilun elvylysllanlze Suomessa

Minty ei nykyidin ole tyypillinen soitinrakennusmateriaali, mutta vanhakantaisten soittimien
materiaalina se on Suomen alueella ollut helposti saatavilla ja muokattavissa. Suomen ja Karja-
lan alueelta on tehty soitinléyt6jd varsin niukasti, ja erityisesti sormireiéllisid, tulppakanavallisia
huilusoittimia on I6ytynyt vain muutamia. Suomessa tavallinen tapa valmistaa huilu- ja klarinet-
tisoittimen putki on ollut sydimen kiertiminen ulos puun sisista.”’ Kiertotekniikkaan soveltuvia
puulajeja ovat esimerkiksi manty ja leppd. Putken valmistus ménnystd on ollut kdytéssa etenkin

"9 josta euralainen viulupelimanni Kustaa

Linsi-Suomessa. Timo Leisié mainitsee méntyhuilun
Jarvinen kertoo Kansanmusiikki-instituutin arkistotallenteessa. Suomessa ja Karjalassa kiytetyistd
tulppakanavahuiluista on Leision mukaan I6ydettivissid varsin niukasti historiallista todistusai-

neistoa, eika tassa kirjoituksessa ole mahdollista syventyi soittimien historiaan tai levinneisyyteen

timan enempaa.

Huilujen, kuten monien muidenkin suomalaisten perinnesoittimien, rakennusta alettiin elvyttid
uudelleen 1970-luvulla. Rauno Nieminen alkoi tutkia korpilahtelaisia perinnesoittimia muutettu-
aan verstaansa paikkakunnalle 1979. Han 16ysi siirtotulppaisen huilun Suomen Kansallismuseon
kokoelmista: korpilahtelainen mantyhuilu, numero '1810. Huilu oli hankittu museon kokoelmiin
vuonna 1910. Huilu oli kotoisin Korpilahden Saakosken kyldstd, joka sijaitsee nykyisin Keski-Suo-

messa. Museon padkirjassa on seuraava teksti mantyhuilun kohdalla:

Mdintybuiln (nnsi, mutta hyvin vanhaa mallia). Tebtiin mannysti viantamalld sydan pois. Minty katkais-
tiin oksansolmun alta ja alempana olevan oksansolmun ylapuolelle tehtizn n. 2 sm pitkd kolo sydameen asti
ympdritnsd, sitte vaannettiin myotapaivaa samalla nostattain ylispain, siksi etta sydan labtee pois. Kun
builn ol vuoltn obuekst tebtiin vanhemman mallinen soitin, kuten tassa. Huilun kylkeen tebtiin 2, 4, tai

6 jopa 8:kin rapytinta. Hyvin pieni mdntysoitin sanottiin wantypillikss’ ja varustettiin tavallisesti 2:lla

101

rapyttimelld (myds kutsuttiin lampurin pilli).

Nieminen opetti putkenviintotekniikkaa ja siirtotulppaisten méntyhuilujen rakennusta vuonna
1979 pillinrakennuskurssilla Korpilahdella sekd vuonna 1985 Kansanomaisten puhallinsoitinten
rakennuskurssilla Kaustisella. Vuonna 1983 Nieminen kirjoitti Kansanmusiikkilehden artikkelisar-
jaan “Soittimia rakentamaan” osan kuusi, jossa oli méntyhuilun rakennusohjeet. Nieminen esitteli
puhallinsoitinten rakentamista my6s Kaustisen Kansanmusiikkijuhlilla vuodesta 1979 lihtien
vuoteen 1985 asti. Eri vuosina oli rakennuksessa uusia teemoja, muun muassa pajupilli, pitkdhuilu
ja mintyhuilu. Nieminen rakensi vuoden 1983 Kaustisen Kansanmusiikkijuhlille noin sata ménty-
huilua myyntiin. Festivaalin yhteni teemana oli tilléin soitinrakennus. Festivaalien aikana pillipa-
jassa saattoi opetella mintyhuilun, pajupillin, pitkdhuilun, suhistuspuun ja ruokopillin rakennusta.
Mintyputkiaihio maksoi 10 silloista markkaa. Mirja Metsola teki Niemisen toiminnasta dokumen-

tin Kaustislainen paimensoitto vuonna 1984.'2

99 Leisio 1983,40

100 Leisio 1983, 46

101 Suomen kansallismuseo Diar.3.10.1910. Levy 652, 966. Verif. N:0 9. 1910
102 Niemisen haastattelu 2014
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Pentti Mikelin 1néinty}1uilut

Merikarvialla syntynyt sotilasmestari Pentti Mékeld (1923-1991) alkoi harrastaa puhaltimien
rakentamista eldkoidyttyddn 46-vuotiaana. Kansankoulun jilkeen Mikeld pyrki Ratsuvikeen
soitto-oppilaaksi ja toimi sotilassoittajana, tehden elimintyénsi eri sotilassoittokunnissa. Mikeld
ei saanut koulutusta soitinrakennukseen, vaan oli siini itseoppinut. Muutettuaan Lammille han oli
1976 mukana perustamassa ja alkuvuosina johtamassa Lammin Soittokunnan yhteyteen Nuori-
sosoittokuntaa, johon otettiin puhallinsoittamisesta kiinnostuneita nuoria alkeiskoulutukseen."”

Miikeld alkoi rakentaa koiranputkesta poikkihuiluja vuonna 1977, kun ollessaan vetimassid nuorten

musiikkileirid hdnen piti keksid ohjelmaa iltanuotiolle.'**
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kuva 33. Pentti Makelian rakentamia builuja. Hannun Saban yksttyiskokoelma. Knva Rauno Nieminen.

Hannu Saha haastatteli Pentti Mikelaa Kansanmusiikkilehteen vuonna 1987. Saha kertoi Mikelian
soittimenrakennuksesta: ”’Pentti Mikela on aulis antamaan soittimiaan. Ammattia hian ei harras-
tuksestaan tee, kun kerran elikkeelle on jo paissyt. Hineltd ei voi soittimia ostaa.”'""> Mikela luotti
soittimiinsa ja piti erityisesti niiden halpoja rakennusmateriaaleja arvossa: ”Pilli-Pentti itse luottaa
soittimiinsa, itsevarmuus ei petd. Tamin vakuudeksi hin on valmis haasteeseen. Hin haluaa, ettd
Suomen kalleimman nokkahuilun omistaja tuo pelinsd hdnen minnynoksansa rinnalle. Sen jilkeen

kuunnellaan, kummassa on paremmat ddnet.”'"

Mikelalld oli vuodesta 1987 lihtien muutamana vuotena pillikoju Kaustisen kansanmusiikkijuh-
lilla. Kojussa 7Pilli-Pentti” rakensi ja opetti festivaaliyleis6d rakentamaan puhallinsoittimia. Hin

rakensi pddasiassa erilaisia huiluja, sekd tulppakanavaisia ettd poikkihuiluja. Hanelle oli tyypillista

103 Rautavirta, 2014
104 Saha 1987, 17
105 Saha 1987, 16
106 Saha 1987, 18



kokeilla rakentamista eri materiaaleilla: hyvin soivia yksil6itd syntyi niin suksen sauvasta, kastelu-
kannusta, polkupy6rin pumpusta kuin puisesta henkarista. Mikeld valmisti useita satoja soittimia,
joita hin lahjoitti eri instituutioille ja yksityisille ihmisille. Soittimia on Suomen kansansoitinmu-
seossa Kaustisella, Martti Pokelan ja Hannu Sahan yksityiskokoelmissa ja Sibelius-Akatemian

kansanmusiikin aineryhmalla Martti Pokelan lahjoittamassa soitinkokoelmassa.'”

Mikeli kertot silloiselle kansanmusiikin opiskelija Leena Joutsenlahdelle vuonna 1985 rakentavan-

sa neljantyyppisid huiluja:

Haast.: Mmm. ... Mites, mites se nyt, kun sulla on kotranputkibuilu nitn. .. niin sullaban on monenlaisia

ertlaisia tyyppeja, niin, miten sind keksit ndada tammoiiset nudet ideat, luetko alan kirjallisuntta vai?

P.M. : En yhtddn, se on kantapddin kauntta md sanon niinkun etta kaikkia ne sairaat aivot teettdd, kato,
hebhebebhebee, joo, ei vaan jostakin md aina jonkun vibjeen saan, nyt koiranputkesta voidaan saada, ensin
siznd on semmoinen poikkibutlun tapainen junrakosta otetaan poikkibutlun tapainen ja sitte tehdddin
nokkahuilun tapainen, se on toinen, sitte mantybuilun tapainen, se on kolpas ja sitten sitten on vield ns.

Genabuilu, semmonen joka niinkn notlla intiaaneilla, okko nibny niita?

Haast.: Joo

P.M.: Semmonen on neljés ja sitte jo tuleekin se latva vastaan.""®

Olen itse aloittanut kansanmusiikin ammattiopintoni Sibelius-Akatemiassa vuonna 1985. En ollut
vield silloin tietoinen Mikeldn rakentamien soittimien erityisyydestd, enka valitettavasti tullut kos-
kaan henkilokohtaisesti tavanneeksi Pentti Mikeldd. Tarkeimmat puhaltimeni, joilla toimin tuolloin
muusikkona, olivat tasavireisind yhtyekadytté6n soveltuvat poikkihuilu ja erilaiset nokkahuilut ja
tinapillit, my6hemmin my6s klarinetti. Mausteena olivat pitkdhuilut ja esimerkiksi Rauno Niemisen
rakentama tuohihuilu. Muut kansanomaiset puhaltimet tulivat kuvaan mukaan pikku hiljaa, ensin itse
rakentaen. Siind vaiheessa, kun ymmirsin Mikeldn huilujen arvon, hidn oli jo edesmennyt.

Sibelius-Akatemian kokoelman Pentti Mikeldn rakentamat sormireidlliset huilut ovat erikoisen
mallisia ja poikkeavat tavanomaisista eurooppalaisista nokkahuiluja muistuttavista tulppakanava-
huiluista monin tavoin. Huilut ovat keskenéin eri virisid ja pituisia, ja putkien lipimitta, materiaali
ja paksuus vaihtelee. Ne ovat kisityond tehtyjd, eikd kaiverruksia tai muita koristeita ole kiytetty.
Aiiniala on useimmiten puolitoista oktaavia, joissakin hiukan enemmin ja joissakin vihemmiin.
Pohjasivel on useimmiten G3. Joissakin huiluissa on mahdollista sormittaa my6s I3, tihdn tosin
vaaditaan erityisen pitkdsorminen soittaja. Huiluissa on useimmiten seitsemin tai kahdeksan
sormiaukkoa, ja niistd yksi on huilun takapuolen peukalonaukko. Huilujen putken poraus on
muodoltaan lieriomiinen. Joissakin huiluissa on putken pédssi lisidksi virityksen hienosiitoa varten

porattuja reikid, joita ei sormiteta. Huiluissa on my6s erilaisia suukappaleita.

Pédosin suukappaleet ovat kahta eri mallia: osa on kiinteitd ja osa voidaan irrottaa. Sibelius-Akatemi-
an kokoelmassa on my6s useita irrallisia huilun putkia, joista puuttuu suukappale.

Mikeldn kiintedsuukappaleisia huiluja pidellddn poikkihuilun tapaan vaakatasossa. Niiden putki on
tukittu huilun puhalluspéista tulpalla, ja huiluun puhalletaan suuaukon vastakkaisella puolella olevan

reidn kautta.

107 Nieminen 2014
108 Joutsenlahti 1985
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kuva 35. (vas.) Mantybuilun kiinted sunkappale. Knva Kristiina Ilmonen.
kuva 36. (oik.) Mantybuilun puballusankko. Kuva Kristiina Lmwonen.

kutva 37. (alla) Pentti Mdkeldn huilun pitrustus. Pizrros Ranno Nieminen.
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Irtonaisilla suukappaleilla varustetuissa huiluissa puhallusaukon sijoittelu muistuttaa nokkahuilun
rakennetta. Irrotettavat suukappaleet ovat leveitd, painavia ja yhdesta kappaleesta muotoiltuja.

knva 38. (ylla) Pentti Mafkelan rakentaman mdntybuilun irrofettavia sunkappaleita. Sibelins-Akatemian kokoel-
mat. Kuva Kristiina llmonen.

knva 39. (alla) Pentti Mdakelan irrotettavien sunkappaleiden daniraot. Kuva Kristiina llnwonen.
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Tu]ppaleanava}luilujen elvytysllanlzlzeita Ruotsissa

Ruotsissa on 1980-luvulta lihtien elvytetty muutamia tulppakanavahuiluja. Projekteissa on pereh-
dytty museohuiluihin, huilupelimannien arkistosoitteisiin sekd heiddn soittimiinsa. Niistd uudel-
leen henkiin herdtetyistd huiluista tunnetuimman tarina alkoi ruotsalaisten kansanmuusikoiden
Ale Méllerin ja Mats Berglundin yhteistyéni projektissa ”Musik i Hirjedalens skogar férr och nu™.
Projektissa haluttiin 16ytdd “uusi” ruotsalainen kansanmusiikkihuilu jo tunnetumpien Taalainmaal-

ta kotoisin olevien mallien rinnalle.

Hirjedalenin maakunnassa on sukupolvien ajan tehty huiluja paikallisesta erityisen tiiviskasvuises-
ta kuusesta. Niista soittimista ja niiden repertoaarista ei tiedettaisi kovinkaan paljoa ilman Jonsso-
nin veljeksid, joista Olofin eli Ol Jansan (1867-1953) soitteita tallentui kolmeen otteeseen arkistoi-
hin vuosien 1935 ja 1951 vililli. Hinen veljensd Jonas Jonsson (1867-1953) oli huonekalupuuseppa

ja soitinrakentaja, joka sorvasi huilut my6s veljelleen Olofille.

Jonas Jénssonin tekemid huiluja mitattiin Méllerin ja Berglundin projektissa tarkasti, ja Moller
tutki huilujen soittotekniset ominaisuudet.""” Olemassaolevat arkistotallenteet kiytiin my6s lapi,
ja huiluun liittyviid repertoaaria kerittiin seki paikallisilta viulupelimanneilta ettd Olof Jonssonin

soitteista. Huilu nimettiin kotimaakuntansa mukaan Harjedalspipanifesi.

Berglund ja Méller ryhtyivit yhteistyohén viulunrakentaja Oskar Olofssonin kanssa, jolle annettiin
tehtaviksi 16ytdd Harjedalenin alueelta sopiva huiluntrakentaja, joka ottaisi tehtivikseen ryhtya rak-
entamaan projektille huiluja. Huiluntekijin 16ytdminen oli helpommin sanottu kuin tehty, ja loppu-
jen lopuksi Olofsson kokeili itse rakentamista Jonas Jénssonin huilujen mallin mukaan. Olofssonin
huilu onnistui yli odotusten, ja hin pdityi rakentamaan uransa aikana kaikkiaan lihes 200 huilua.
Hineltd huilunrakennuksen opetteli Gunnar Stenmark, joka jatkaa huilujen tekemistd myyntiin.

Hin on kehitellyt myos muita kansanomaisia tulppakanavahuilumalleja.'"

Dan Lundberg kertoo artikkelissaan Bjarskpip in Blossom'" toisen ruotsalaisen huilun kehi-
tyshankkeesta. Bjarskpipa syntyi soitinrakentaja Gunnar Stenmarkin saatua haltuunsa Daniel
Danielssonille (1874-1937) kuuluneen vanhan huilun, jonka hin lihetti arvioitavaksi kansanomai-
sia puhaltimia tutkineelle Lundbergille, joka on my6s huilisti. Heiddn yhteistyonaan syntyi uusi

huilumalli, jota Stenmark valmistaa nykydin.

Tulppalzanaval]uilut ja Mikelin lnéintylluilu

Kuusiaukkoiset tulppakanavahuilut ovat yleisia koko maailmassa. Hurooppalaisista huiluista
samaan soitinperheeseen kuuluvat esimerkiksi kelttildinen #napi/li, venildinen svire/, puolalainen
Juparka, romanialainen fluier; ukrainalainen sopz/ka, serbialainen frula ja unkarilainen furulya. Niis-
sd putken poraus on useimmiten lieridmiinen. Tutkijat pitdvit todennikdisend, ettd ruotsalaiset
ja norjalaiset kansanomaisten tulppakanavahuilujen rakentajat ovat ottaneet soittimiinsa mallia

eurooppalaisista taidemusiikkisoittimista, tassd tapauksessa nokkahuilusta."* Kansansoittajien

109 Moller 1989

110 Lundberg 2005, I11-VI, Grut 2005, 9-13
111 Lundberg 2007

112 Lundberg 2005 ja 2007
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tulppakanavahuilut eivit ole olleet aina kuusiaukkoisia: Ruotsissa Alvdalenin huilussa on ollut kah-

deksan sormiaukkoa ja L.eksandin alueelta on 16ydetty seitseminaukkoisia huiluja. '

Samaan tapaan kuin monet kansansoitinten rakentajat, Pentti Makeld on ottanut vaikutteita min-
tyhuiluunsa eurooppalaisesta nokkahuilusta. Mikeld oli sotilassoittaja, ja hidnelld oli kokemusta
monenlaisista puhaltimista. Putken Mikeld on rakentanut nuoren midnnyn rungosta, ja putken
reidn hin teki perinteisen vadntdtekniikan sijasta poraamalla. Sormiaukot ja savelasteikko ovat
samantyyppiset kuin renessanssi- tai barokkinokkahuilussa: Makeldn huiluissa on usein peukalolle
oma aukko. Putken poraus on lieriomiinen. Mikeli ei kuitenkaan itse luokittele mantyhuiluaan
nokkahuiluksi, vaan kertoo rakentaneensa neljdi erilaista huilua: Poikkihuilun tapainen, nokkahui-
lun tapainen, mintyhuilun tapainen ja quena-huilun tapainen.* Ensin mainitut ovat putkikasveista
tehtyjd poikkihuiluja. Tulppakanavahuilun rakenteella rakennettuun méntyhuiluunsa Mikeld on

tehnyt puhallusaukon putken kylkeen, jolloin sen soittoasento on poikkihuilumainen.

Huilun osat ja niiden nimeiaminen

Huilun osista on kiytetty kautta aikain monia nimityksid. Pohdimme Rauno Niemisen kanssa,
mitd nimitvksid niistd kannattaisi tissd projektissa kayttdd, ja pdddyimme kiytinnollisistd syistd
kdyttdmadn urkupillien osista kiytettivid nimityksid. Niistd on kirjoitettu suomeksi ensimmaisti
kertaa vuonna 1892 ilmestyneessd L.H. Westrin kirjassa Kdasikirja soitannosta ja soittokoneista erittain
urkugen hoidosta, viritlamisestd ja tarkastamisesta. Ynnd histooriallis-systemaatllinen luettelo nrkunlartoksista
Suomessa. Ja kertomus Snomen taitavimmista nrkurakentajoista. Matti Tulenheimon ja Oskar Merikan-
non kirjassa Urat nizden rakenne ja hoito vuodelta 1916 on midritelty urkupillin osien nimet. Niiden
teosten perusteella Rauno Nieminen on jo aiemmin nimennyt huilun osat artikkelissaan Soittimia

Rakentamaan: Pitkéhuiln.'”

Aénirako Kieli

llmakanava Kielen ylapinta
Kielen alapinta
X /
Tulppa Putki

Alahuuli suuankko Sormiaukko

Yl&huuli

113 Lundberg 2005, IV
114 Joutsenlahti 1985
115 Nieminen 2000, 8-11
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12 Uuden ménty}luilun rakennusvaiheet

Kansanomaiset puhaltimet on rakennettu perinteisesti yksilollisesti, kisityona. Koska tdssd pro-
jektissa tavoitteena oli tietyntyppisen soinnin etsiminen, Nieminen pdédtyl huilumalliin, jossa olisi
mahdollisimman vihin muuttuvia tekijoitd. Kun soittimet on rakennettu yksitellen, ne poikke-
avat niin paljon toisistaan, ettd on vaikea tietdd, miki yksittdinen rakenteellinen seikka vaikuttaa
kulloinkin huilun soitto-ominaisuuksiaan. Jos mahdollisimman moni tyovaihe tehdidin koneella,
huiluista voidaan saada samanlaisia, mutta muutoksia voi silti tehdd tirkeimpidin osaan eli suu-
kappaleeseen. Puuytimen kiertotekniikka tai poraaminen eivit tulleet tdstd syystd kysymykseen.
Rauno Nieminen teki tdssd projektissa huiluputket tietokoneohjatulla jyrsimelld kahdesta kappa-
leesta. Talloin ilmakanavien jyrsiminen saattoi tapahtua myos samalla koneella. Kisityoksi jii ndin

tirkein, suukappaleen ja kielen muotoilu.

Uuden mantyhuilun suunnittelun liht6kohtana oli Rauno Niemisen pitkd kokemus huilun raken-
tajana. Suunnittelun pohjana kiytettiin paitsi Mikeldn mantyhuilua, my6s Niemisen rakentamia
ja hinen kokoelmissaan olevia muita huiluja. Lisiksi vertailukohteina toimivat oman kokoelmani

huilut.'®

kuva 40. Pillinsoittajan sohvapoyta. Kuva Kristitna llmonen 2014.

116 Vertailtavia huiluja olivat muun muassa Sjofl6jt Norjasta, renessanssinokkahuilu, barokkinokkahuilu,
Gunnar Stenmarkin Manmarkapipa-, Aspipa— ja Offerdalspipa-huilut, Oskar Olofssonin Hirjedalspipa-
huilut sekd Dmitrij Djominin rakentamat huilut. Suunnitteluvaiheessa tutkittiin my6s useita Pentti Makelin

rakentamia huiluja.
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Ergonomisena tavoitteena oli rakentaa huilu, jonka perustaajuus on F4 ja jonka sormiaukot ovat si-
ten mitoitettuja, ettd minun on teknisesti helppo siti soittaa. Pentti Mikelin mintyhuilua soitetaan
poikkihuilun tapaan, jolloin soittaja joutuu kohottamaan kisivarsiaan oikean kylkensd suuntaan ja
kannattelemaan niitd soiton aikana. Suoraan paistd puhallettavassa soittimessa kasien asento on

luonnollisempi, ja pdddyimme uudessa huilussa tihin malliin.

Hyvissa soittimessa yhdistyvit useat hyvit tekjjdt: viritys, ddnen syttyminen, dynamiikka, tasainen
sointi ja reagointi koko dinialueella, ensimmaisen ja toisen oktaavin vireisyys jne. lhannetapa-
uksessa hyvissi huilussa on kaikki hyvit ominaisuudet, mutta ei lainkaan huonoja. Kaytinndssi

vhden ominaisuuden parantaminen saattaa kuitenkin heikentdd muita ominaisuuksia.

Tavoitteeksemme asetimme mahdollisimman hyvin huilun rakentamisen, ja sen tavoiteltaviksi

erityisominaisuuksiksi mairittelimme edelld mainittujen lisiksi:

*  Huilun sointivaristd pyritddn saamaan samanlainen kuin Pentti Mikelin rakentamassa minty-
huilussa: limmin, syvi, kirkas mutta hiukan “suhiseva” sointi

*  Huiluun pyritidn rakentamaan samanlainen a/nke kuin Mikelin mantyhuilussa

*  Huilun ddnialan pitdd olla vihintidin puolitoista, mielelldin kaksi oktaavia.

Rakentamisen pddperiaatteet

Uuden mintyhuilun rakentamisessa kaikki tyovaiheet olivat uudenlaisia verrattuna perinteiseen,

kokonaan kisity6nd tehtyyn huilunrakentamiseen. Ensimmidisen soittimen kohdalla testattiin hui-
lun putken rakentamista kahdesta osasta: miten puolikkaiden liittiminen toisiinsa toimii, ja miten
onnistuu suukappaleen rakentaminen, sormiaukot ja virittiminen. Huilun danelle ei asetettu vield

tassd vaitheessa suuria tavoitteita.

Mikelidn huilussa on seitsemin sormiaukkoa sekd peukaloaukko, ja niiden vilimatka on liian suuri
kiteni mitoille. Tutkimme vastaavan vireisten barokki- ja renessanssinokkahuilujen sormiaukko-
jen sijoittelua. Barokkinokkahuilussa on kartiomainen putken poraus ja renessanssinokkahuilussa
lieriomdinen."” Ensimmadiseen prototyyppiin tehtiin samantyyppinen sormiaukotus kuin Mikelin
huilussa: seitsemin sormiaukkoa ylapuolelle ja peukaloaukko alapuolelle. Totesimme, ettd proto-
tyypin lieridmiisessd putkessa ndmd eivit toimineet kovin hyvin ergonomisesti, ja my6s viritystd

oli vaikeaa saada kohdalleen.

Niemisen ehdotuksesta seuraavan prototyypin putkesta tehtiin hieman kartiomainen. Hinen
kokemuksensa mukaan kartiomaisella porauksella on voimistava vaikutus huilun alarekisteriin, ja
tima ominaisuus sopi minulle erinomaisesti. Putken halkaisijaksi tuli suuremmasta padstd 18 mm

ja kapeammasta padstd 16 mm.

Vieli toisen ja kolmannen prototyypin kanssa testattiin kahdeksaa sormiaukkoa, toisin sanoen
peukaloreidlld varustettua mallia. Kun ne eivit toimineet, paddyttiin kokeilemaan kuutta sormi-
aukkoa ja sijoittamaan ne kauemmaksi puhalluspdistid. Ensimmadisten kolmen prototyypin aikana
uuden huilun tekniikka ja muotoilu alkoi hahmottua, ja uudesta mallista tehtiin tekninen piirus-
tus. Toisesta huiluaihiosta alkaen mukana ollut putken kartiomaisuus todettiin hyviksi, ja se sdilyi

suunnitelmassa.

117 Rossing, Moore & Wheelerin mukaan sormiaukkoisissa puhallinsoittimissa putken poraus on joko kar-
tiomainen tai lieriéméinen, koska ndissd putkimalleissa resonanssitaajuudet noudattelevat tarkimmin ylasa-
velsarjaa. (2002, 252)
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Nieminen kokeili prototyypissd neljd tuohen liittdimistd huiluun ulkondkoésyistd. Perinteisesti
halkaistusta putkesta tehdyissi soittimissa puolikkaat liitetddn yhteen tuohella. Huilu pysyy koossa
liimallakin, mutta Nieminen halusi linkin menneisyyteen ja huilun erottuvan ruotsalaisista, sorva-
tuista huiluista. Tuoheen voi my6s laittaa valmistajan nimen ja sarjanumeron, jotka ovat tarpeen

esimerkiksi huilujen tunnistamisessa ja vakuuttamisessa.
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knva 41. Mdantyhuilun nusi muotoilu. Design Ranno Nieminen.

Putken valmistus

Huilun putki rakennettiin kahdesta puolikkaasta, jotka liimattiin vastakkain, jolloin puun sisille
muodostui pyored, kartiomainen reikd. Tyostiminen tapahtui lkaalisten kisi- ja taideteollisuusop-
pilaitoksen CNC-ty6stékeskuksella, jossa on tietokone ja jyrsinyksikko. Ty6stettdva aihio asetetaan
kiinni tyGpoytidn, ja tietokone ohjaa jyrsinyksikkod. Tietokoneella piirretiin putken puolikkaan
kuva, ja jyrsinyksikéssd kiinni oleva py6red jyrsinterd jyrsii puuhun tietokoneen ohjaamana vastaa-
van reidn. Kun kone on kerran ohjelmoitu, voidaan tySsuoritus toistaa tdysin samanlaisena niin
monta kertaa kuin halutaan. Timi mahdollisti standardoitujen aihioiden saamisen huilun kehitys-

tyotd ja tutkimusta varten.

A

kuva 42. Putken puolikkaan kuva. Kuva Ranno Nieminen.
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kuva 43. CNC-tyostikeskns jyrsi builnn reikid. Kuva Ranno Nieminen.

I]malzanava

Putkeen jyrsittiin ilmakanava, jonka pituus oli 44 mm ja syvyys putken sisdpinnasta 2 mm. IImaka-
navan putkenpuoleinen pinta oli samassa tasossa keskiviivaan nihden. Kun putkeen laitettiin tulp-
pa, se muodosti ilmakanavan yhden seindmin. Tulppa veistettiin siten, ettd ilmakanava pienenee
mentiessd puhalluspiisti ddnirakoon pdin. Ilmakanava oli siten puhalluspiissi 2,2 mm korkea ja

adniraon pdassd noin 1,5 mm korkea.

N—~l limakanavan ylapinta

oo
? limakanavan aIaEImtar 7(\ Sl """"""""""""""
N > 3

18

kiuva 44. Sunkappaleen pirrustus. Pitrros Rauno Nieminen.
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Tulppa

Tulppa valmistettiin omenapuusta. Neliskulmaiseen puuaihioon jyrsittiin ilmakanavaan sopiva

osa. (1) Tulpan ilmakanavan puoleinen osa sovitettiin putken pyoredin muotoon. (2). Seuraavaksi

tulpan alaosa veistettiin ilmakanavan muotoiseksi (3).

knva 45. (ylla) Tulpan profitli. Pizrros Ranno Nieminen.
kuva 46. (vas.) Tulppa vatheessa kaksi (2). Knva Ranno Nieminen.

kiuva 47. (oik.) Tulpan alaosan nimotoiln (3). Kuva Rauno Nieminen.

Sllll au ]2120

Ilmakanavan pdihin 38 mm puhalluspdistd puhkaistiin putken kylkeen suuaukko. Suuaukko po-

rattiin auki 5 mm poralla ja viilattiin viilalla suorakaiteen muotoiseksi.

€

Liilb |
I

kuva 48. Erilaisia sunankkoja. Kuva Rauno Nieminen.
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Kieli

Huiluun piirrettiin kielen mitat ja kieli veistettiin tasataltalla. Suuaukkoon laitettiin puutikku, ettei
taltta vaurioita ilmakanavaa. Ensin veistettiin kielen ylipuoli ja sitten alapuoli. Kielen tyéstiminen

aloitettiin suoralla veistoraudalla. Kun pdistiin lihelle oikeata muotoa, tehtiin viimeistely viilalla.

kuva 49. Kielen veistamnen ylapuolelta. Kuva Rauno Nieminen.

Putken liimaus

Kun huilun suuaukko ja kieli oli veistetty, voitiin putken puolikkaat liimata yhteen. Liimaus tapah-
tui vedenpitdvilld liimalla. Puristimia piti olla riictdvisti, ettd litmasaumasta tulisi hyvi. Ylipursua-

va liima poistettiin putken sisipuolelta tuoreena.

kuva 50. Putken lizmans. Kuva Ranno Nieminen.
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Putken pyoristiminen

Kun putki oli liimattu, se hoylittiin py6redksi. Hoyldyksen jilkeen pinta hiottiin hiomapaperilla tai

nauhahiomakoneella. Puhalluspdihin veistettiin puukolla nokka.

kuva 51. Hoylayksen viemeistelyd. Kuva Kristiina lmonen.

Viritys, sivelasteikko ja sormiaukot

Huilun perusddni viritetddn huilun putken pituutta muuttamalla. Kun pituutta lyhennetdin, sivel-
taso nousee. Mintyhuilun matalin ddni viritettiin tasolle 4. Huilusta tehtiin ensin litan pitka ja sitd
Iyvhennettiin asteittain, kunnes oltiin oikeassa siveltasossa. Ennen virittimistd oli padtettivi viritys-
taso. Koska huilun putki on kiinted, sen siveltasoa ei voi muuttaa. Nykyisissd nokkahuilussa, joissa
suukappale on irrotettava, putken pituutta voi sdddelld. Viritystasoksi pddtimme tdssi vaiheessa
projektia 442 Hz.

kuva 52. Putken lhentaminen hiomalla. Kuva Rauno Nieminen.
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My6s viritysjarjestelma oli valittava. Kansanomaisissa huiluissa kdytetddn yleensi jotain muuta
kuin tasavireisti savelasteikkoa. Esimerkiksi Teppo Revon paimensoitussa'® ja ruotsalaisissa Hirje-

dalspipassa ja Bjarskpipassa on tasavireisestd poikkeava asteikko."”

— » . = P £

2 ; | } ! =
tempererad skala 200 400 500 700 900 1000 1200
Bjarskpipans skala 190 345 515 700 920 1000/1100 1200

kinva 53. Bjarskpipan asteikko Dan Lundbergin mukaan

Tissd mantyhuilussakaan tasavireisyys ei ollut vdlttimitonti, koska lapatonti huilua soitetaan
yleensd vain muutamassa eri sivellajissa. Toisaalta soitan itse huilua my6s tasavireiseksi viritettyjen
soittimien kanssa. Taman vuoksi paadyin itse timin uuden huilun ensimmaisen version kohdalla
tasavireisyvteen. Myohemmin on tarkoitus tehdi soolosoittoa varten myos muilla viritysjarjestel-
milld viritettyjd huiluja sekd eri sdveltasoihin viritettyjd huiluja. Putken pituutta siddelldan sormi-
aukkoja avaamalla ja sulkemalla. Huilujen sormiaukkojen paikat voi laskea matemaattisten lasku-
kaavojen avulla."”’ Kdytimme tissd projektissa kuitenkin perinteisti menetelmii eli sormiaukkojen
paikkojen maarittamistd kokeilemalla ja aiemman kokemuksen perusteella. Kriteerina oli se, etta

sormiaukot toimivat, mutta reikien koko ja etdisyydet eivit olisi liian suuria késilleni.

kuva 54. Reidn poraaminen porakoneella. Kuva Ranno Nieminen.

118 Louhivuori, Nieminen 1987, 25
119 Lundberg 2005 ja 2007
120 Esimerkiksi C.]. Nederveen (1969) esittda kirjassa Acoustical Aspects of Woodwind Instruments matemaattiset

kaavat sormiaukkojen etdisyyksien laskemiselle.
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Huilusta saatavan ddnen korkeutta siddellddn siis muuttamalla putken pituutta valitsemalla sor-
miaukoille sopivat paikat. [<un sormiaukkoa tuodaan lihemmaksi soittimen puhalluspéatd, putki
lyhenee ja siveltaso nousee. Pdinvastoin tehtiessi putki pitenee ja siveltaso laskee. Hienoviritys
tehdddn sormiaukon kokoa muuttamalla. Koon kasvattaminen nostaa dinen korkeutta, ja pienenta-

minen laskee.

Sormiaukkojen paikkoja tutkittiin prototyyppien 2—4 avulla. Sormiaukot porattiin pylvisporako-
neella. Aukosta tehdédin ensin liian pieni, jolloin siveltaso jii liian matalalle. Sormiaukkoa isonta-
malla sdveltaso saadaan nostettua halutulle tasolle. Sormiaukot vaikuttavat myés huilun matalim-

man sdvelen viritystasoon. Putki jitetddn liian pitkdksi ja matalin d4dni viritetddn vasta sitten, kun

sormiaukkojen viritys on lihes valmis.

kuva 55. VVirityksen tarkastaminen virityskoneen avulla. Kuva Ranno Neeminen.

Oljyéiminen

Huilun 6ljyimiseen kiytettiin parafiinioljyd. Huilu upotettiin 6ljylla tiytettyyn muoviputkeen ja
annettiin olla 6ljyssd noin viikko. Huilu punnittiin ennen ja jilkeen 6ljyimisen. Huilu numero viisi
oli 6ljyssi 26 tuntia ja sen paino nousi 3 grammaa. Huilu numero kuusi oli 6ljyssa vitkon ja sen
paino nousi 5 grammaa. Oljyiminen suoritetaan ennen lopullista viritystd. Uutta huilua pitdd oljyta

sisaansoittovaiheessa melko usein.

kuva 56. (vas.) Huilu oljyssa. Kuva Ranno Nieminen.

kuva 57. (oik.) Litka dljy valutetaan pois. Kuva Ranno Niennnen.
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Valmis huilu

Kun huilu valmistuu, se pitdi sisidnsoittaa. Huilulla soitetaan paivittdin muutamia minuutteja ja
soittoaikaa jatketaan joka pdivd. Kun huilua on soitettu muutama viikko, sithen tehdéin jo lihes
lopullinen viritys. Lopuksi huiluun laitetaan valmistajan nimi tai logo ja huilu numeroidaan. Tédssd
projektissa prototyyppeja soitettiin vaihtelevia ajanjaksoja. Perusteelliseen sisddnsoittoon ryhdyin
vasta prototyypin viisi kohdalla. Tdstd tuli testattavista aihioista paras, ja huilu “kypsyy” titd kirjoi-

tettaessa vield soiton myotd useiden kuukausien aikana.

szrmiaukko 1 2 3 4 5 6
et
o i 1 | —
* sdveltaso ja oktaaviala 4 G4 A4 Ad# G5 b5 E5
* poikkeama Ocent +20 cent +20cent +20cent +20 cent +20 cent +22 cent
tasavireisestd asteikosta
* sormiaukon etdisyys 449 378 340 308 271 236 198
tulpasta
* sormiaukon halkaisija 8 10 8 9 9 8

kuva 58. Huilun n:o 005/2014 mittoja 5.5.2014. Huilussa ei ole viela lopullinen viritys. Kaavio Ranno Nieminen.

kuva 59. (ylla) Tuoben laitto builuun. Kuva Rauno Nieminen.

kuva 60. (alla) Huilun merkitseninen. Kuva Rauno Nieminen.
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13 Méntyhuilun soinnin avaimet

Huilunrakentaja voi vaikuttaa soittimen sointiin monilla erilaisilla ratkaisuilla. Valittu puulaji ja
sen ominaisuudet on tirked tekijd. Sunaukon osien mitoituksella on my6s suuri merkitys, ja mittoja
muuttamalla rakentaja voi hienosidtad sointia. Huilunrakentajilla on muutama nyrkkisiinté ddnira-
on ja sunaukon mitoituksesta, ja Rauno Niemiselld oli aikaisemman huilunrakennuskokemuksensa
perusteella tiedossa erilaisten mitoitusten vaikutus sointiin. Nieminen ei ollut kuitenkaan rakenta-
nut mantyhuiluja tai muita niiden typpisid huiluja pariin vuosikymmeneen. Perusperiaatteet olivat
vield muistissa, mutta ensimmdisten huilujen rakentaminen toimi Niemisen mukaan rakentamisen

uudelleen opetteluna ja sointiasioiden mieleen palauttajana.

Sointivirin 16ytimiseksi piti tehdi toisiinsa verrattavissa olevia huiluja, joita olisi mahdollista
tyostdd erikseen ja vuorotellen, samalla tehden havaintoja ddnen muuttumisesta. Soitinrakentaja
Nieminen rakensi tietokoneavusteisesti huilujen aihioita, joita hdn ei tehnyt aivan valmiiksi. Huilut
rakennettiin niin, ettd suukappaleen osissa oli litkaa puuta seuraavissa kohdissa: 1) ddnirako, 2)
kielen yla- ja alapinta sekd ilmakanavan tulpan puoleinen osa. Testauksen aikana niistd poistettiin

puuta ja testattiin soittamalla eri toimenpiteiden vaikutusta sointiin.

kuva 61. (ylla) Knvan mustatuista alueista poistetaan punta. Pizrros Ranno Nieminen.

kuva 62. Huilupen testansta kesalla 2010. Kuvassa myds Ruotsista ja VVendgjalta hankittuja verrokkisoittinia.

Kuva Rawuno Neeminen.
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Vakiona pysyvid tekijoitd olivat huilun putki, ddniraon etdisyys huilun péisti ja putkeen koneella
jyrsitty ilmakanava. Kasityond muutettavia tekijoitd olivat ilmakanavan, ddniraon ja suuaukon suu-
rentaminen sekd kielen ohentaminen sen yli- ja alapinnasta.

Ensimmiisen prototyypin kohdalla emme yrittineet vield tavoitella lopullisia ddnellisid ominai-
suuksia. Tavoitteena oli ldhinnd saada ensimmadinen huilu valmiiksi, kokeilla, ollaanko oikeilla jal-
jilld, ja toimiiko huilu ergonomisesti. Sormiaukkojen etdisyys el ollut vield tyydyttidva. Soittaminen
oli mahdollista, mutta vaati sormien “harittamista” niiden ddrirajoilla. Seuraavat huilut pidtettiin

vield kuitenkin rakentaa talld sormiaukkomallilla.

Huilujen numero kaksi, kolme ja neljd avulla haimme huilunrakennuksen perustekniikkaa seka
muutosten dédrirajoja. Namd testihuilut jdivitkin tutkimuksen uhreiksi: niiden ominaisuudet vietiin
“liian pitkille”,; jolloin soitettavuus huononi peruuttamattomasti. Prototyyppien viisi ja kuusi
kohdalla toimittiin tarkemmin. Muutettava asia kirjattiin muistiin, huilua soitettiin, ja tapahtuneet
muutokset kirjattiin yls.

kuva 63. Prototyypit vasemmalta: numero 1 vuodelta 2010, numerot 2, 3 ja 4 vnodelta 2011 ja numerot 5 ja 6
viodelta 2014. Kuva Ranno Nieminen.
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Huilun toimintaperiaate ja kielen korkeus

Huilut luokitellaan d4dnentuottotapansa mukaan ilmakielivirihtelijoiksi. Klarinetit ja oboet ovat

kielivdrihtelijoitd ja trumpetti on huulikielivirahtelija.

Huilussa kapea ilmasuihku ohjataan puhalluspdissid olevan ilmakanavan kautta kieleen. Huiluun
puhallettaessa suukappaleen pddtyseind kddntdd tulevan ilmavirran putkeen pdin. Ilmavirta kulkee
kohti putken pditd tai ensimmaistd avointa sormiaukkoa. Kun ilmavirta kohtaa avoimen putken-
pédn tai sormiaukon, eli paineen solmukohdan, se heijastuu takaisin kdantien vaiheensa. Pienet
taajuudet heijastuvat voimakkaammin kuin suuret. Taajuudet, joiden aallonpituudet ovat pienempia
kuin putken halkaisija heijastuvat takaisin, kuitenkin vihdn vaimentuneina. Heijastunut negatiivi-
nen ilmavirtaus saapuu taas suukappaleeseen ja heijastuu kiddntden vaiheensa kuten putken toises-
takin pddstd. Samalla se hetkeksi vihentdd putkeen menevin ilmasuihkun miirii, ja aiheuttaa sen,
ettd suusta tuleva ilmavirta kddntyy huilusta poispiin, kunnes uusi ilmavirtaus lihtee kulkemaan

taas putkeen.'”!

IImakielivirihtelijasoittimissa puhallettu ilma suuntautuu paitsi putkeen, myds putken ulkopuolel-
le. Kieli veistetddn ilmakanavaan nihden siten, ettd se on ilmakanavan alalaidan paikkeilla ja vihin

sen alla.

Suuau 1201’1 leveys

Suuaukon leveys on yleensi 1/4 putken ymparysmitasta ja korkeus 1/4 huulen leveydesti. Nailld
mitoilla on suora vaikutus ddnen laatuun. Kun Niemisen suunnitteleman huilun putken halkaisija
oli keskimidrin 17 mm, sen ympdrysmitaksi tuli noin 53 mm. Ympirysmitasta kolmasosa on 17
mm ja neljasosa 13 mm. Nieminen rakensi viidenteen prototyyppiin 12 mm levein ja kuudenteen
10 mm levedn suuaukon. Mallina olevan Pentti Mikelin huilun suuaukon leveys on 13 mm. Kun
suuaukon leveys on kapeampi, 4dni ei ole niin kiinted kuin leveimmilla suuaukolla. Kansanomai-
sissa huiluissa erilaiset sointivirit saadaan usein poikkeamalla optimaalisista mitoista, ja Nieminen-
kin halusi tdstd syystd tehdid suuaukoista kapeammat. Tarkoituksena on rakentaa vield huilu, jossa

suuaukon leveys on 13 mm.

Suuaulzon 1201'126115

Urkujenrakentajat puhuvat suuaukon korkeudesta, koska urkupilli on yleensa pystyssi. Tasta johtu-
vat myOs nimitykset yld- ja alahuuli. Voitaisiin my6s puhua suuaukon pituudesta ja leveydestd, mut-
ta olemme kiyttineet Niemisen suosituksesta urkurakentajien kdyttamia nimityksid sekaannuksen
vilttdmiseksi. Yleisesti kiytetty sunaukon korkeusmitta urkupilleissd on V4 sunaukon leveydesta.
Kun huilun viidennessé prototyypissi leveys on 12 mm, on siitd neljasosa 3 mm. Pienelld suuau-
kon korkeudella saadaan enemmiin ylisivelid tuottava dani. Kun suuaukon korkeutta lisitaan, dani
pehmenee, eli ylisivelien méird pienenee. Yleensi kansanomaisissa huiluissa sunaukon korkeus

on suurempi kuin esimerkiksi nokkahuiluissa. Suurempi suuaukon korkeus vaatii myos enemman

ilmanpainetta.

121 Lokki 1995, 152
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knva 64. Erilaisia sunankkoja punbuiluissa. |V asemmalta oikealle: Mdfkeldn mdntybuilu, Stenmarkin Offerdals-

pipa ja Aspipa, Olofssonin Harjedalspipa ja kaksi Niemisen mantybuiluprototyyppii. Kuva Kristiina lmonen.

Ainiraon korkeus

Adnirako on yhti levei kuin suuaukko. Adniraon leveytti ei voi enii siddelld, kun ilmakanava ja
suuaukko on tehty. Adniraon korkeutta sen sijaan voi muuttaa, ja se vaikuttaa mm. ilmanpainee-
seen. Kun ithminen puhaltaa huiluun, syntyy suuhun ja ilmakanavaan tietty ilmanpaine. llman-
paineen madristd ja ilmakanavan muodosta riippuu se, kuinka suuri on huilun kieleen osuvan
ilmapatsaan nopeus. Soittajan suussa oleva ilmanpaineen ja ilmakanavan koko vaikuttavat yhdessa
ilmapatsaan nopeuteen. Kun ilmavirta kulkee kapenevaksi suunnitellun ilmakanavan ldvitse Ber-

noullin lain mukaisesti, sen nopeus kasvaa samalla kun paine pienenee.'*

122 Howard & Agnus 2006, 191
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kuva 65. (ylli vas.,) Adniraon korkens on Mdkelin mdintybuiluissa matala. Kuva Kristiina lnonen.
knva 66. (vl oik.) Adnirako on Niemisen mdintybuiluprototyypeissi hinkan korkeampi. Kuva Kristiina lnonen.
kuva 67. (alla vas.) Oskar Olofisonin rakentaman Harjedalspipan danirako on kaareva. Kuva Kristiina llmonen.

kuva 68. (alla vik.) Pentti Mafkelan mdntybutlun irrotettavan sunkappaleen dcnirako on erityisen matala.

Kuva Kristiina llmonen.



14 Prototyyppien testaus

Kaikkia valmistuneita huiluaihioita testattiin soittamalla, ja tuloksia kéytettiin suoraan soittimien
jatkokehittelyyn. Testaukset olivat viimeistd kuuntelutestid ja neljittd prototyyppid lukuunottamatta
aktiivista vuorovaikutusta, jossa muusikko kokeilee soitinta, sanallistaa kokemustaan ja soitinra-

kentaja tekee vilittomid korjauksia soittimeen.

Prototyyppien 1-3 testaus lkaalisissa 2010

Prototyypit kaksi ja kolme valmistuivat kesilla 2010. Tapasimme Niemisen verstaalla 23.—
24.7.2010. Mukanani minulla oli Pentti Mikelin mintyhuilu ja kaikki muutkin aktiivisimmin
kiyttdimani huilut, joita verrattiin kolmeen uuden huilun prototyyppiin. Ryhdyimme yhdessi tes-

taamaan ja kehittimdan huiluaihioiden sointia ja soitettavuutta.

Soittajalle eli minulle ei tissd vaiheessa kerrottu mitd muutoksia tehtiin, Nieminen pyysi ainoas-
taan kuvaamaan sointia ja soitettavuutta. Koska tdmad oli ensimmadinen yhteinen ja dokumentoitu
prototyyppien testaustapahtuma, keskustelimme paljon siitd, miten ddnen ominaisuuksia kuvataan

kielellisesti.

Jo testauksen alussa todettiin, ettd sormiaukkojen sijoittelu ei toiminut: oktaaveista tuli ylipuhal-
lettaessa liian laajoja. Pddtimme kokeilla aukkojen siirtdmistd etidmmiille tulpasta. Sormiaukkoja
tehtiisiin kahdeksan sijaan vain kuusi kappaletta. Vanhat sormiaukot tulpattiin ja Nieminen teki

uudet. Testauksen kuluessa muutettiin suuaukon, ilmakanavan ja ilmaraon kokoa.

Seuraavassa videolle dokumentoitujen testaustilanteiden keskeiset huomiot ja toimenpiteet.

Prototyyppi 1'%

Ensimmiinen prototyyppi ei kestinyt puhallusta kovin hyvin, ddni sdrkyi helposti soitettaessa
lujempaa. Ainessi ei ollut havaittavaa aluketta, ja siksi soittotuntuma oli hento ja kaipasi lisdd voi-

maa. Sointi oli tumma ja siitd puuttui kirkkaus ja soivuus. Suhinaa oli jonkun verran.
Prototyyppi 3'*

Halusin verrata prototyyppi ykkostd kolmanteen prototyyppiin. Vaikka tdssd huilussa oli edellistd
huonompi soittotuntuma, eikid huilun sointi kestinyt puhallusta kunnolla, oli sen soinnissa edellis-

ta parempi laatu. Soinnissa oli enemmin valoisuutta ja kirkkautta, ja aluke oli kuultavissa, vaikka-
kin hentoisesti.

123 Video: MOV 5036, Video: MOV 5307
124 Video MOV 5307
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Prototyyppi 1'*

Nieminen suurensi prototyyppi ykkésen ilmakanavaa alkupiisti, jotta huiluun pédsisi enemmin

ilmaa. Tama paransi aluketta jonkin verran.

Prototyyppi 1'%

Soittimen isommat sormiaukot vaikuttavat soittotuntumaan.

Pléirjecl.‘;tlspipal‘2‘7

Vertasimme prototyyppeji Hirjedalspipaan. Sen soittotuntuma on salliva: huiluun voi puhaltaa

voimakkaasti, ilman ettd ddni sdrkyy.

Prototyyppi 3'%

Kolmas prototyyppi oli litan herkki, ddni sdrkyi helposti puhallettaessa. Haimme siihen aluketta.

Prototyyppi 1'%

Prototyyppi ykkosen soittotuntuma parani korjausten my6ti. Vield piti varoa ddnen sarkymisti tai
tahatonta ylipuhallusta. Toisaalta toisessa oktaavissa ddni kesti jo paremmin puhallusta. Toisaalta

huilulla oli vaikea soittaa alemmassa oktaavissa.

Prototyyppi 1'%

Nieminen kiillotti prototyyppi ykkésen ilmakanavan. Yllittden huilun dinenvoimakkuus kasvoi
huomattavasti, ja huilu lakkasi tekemisti tahatonta ylipuhallusta. Samalla puhallukseen tarvit-

tava ilmamairi kasvoi, ja huilun dédni sirkyi ylioktaavissa. Sointiin tuli samalla helposti mukaan
alaoktaavin d4ni. Adrimmadisen pieni toimenpide sai aikaan voimakkaan muutoksen. Sointi oli vield

samea, mutta perusaini vaikutti jo miellyttavalta.

Mikelin huilu!

Vertasimme prototyyppeja Mikelin mintyhuiluun. Sen soinnissa oli selvisti enemmain suhinaa.

125 Video: MOV 5308
126 Video: MOV 5310
127 Video: MOV 5310
128 Video: MOV 5310
129 Video: MOV 5310
130 Video: MOV 5311
131 Video MOV 5311



Prototyyppi 2%

Prototyyppi kakkosen perusiini vaikutti tissd vaiheessa lupaavalta, mutta aluke oli viela liian peh-

mea.

Tuloksia prototyypeisti 1-3

Prototyypit 1-3 olivat vield sikili harjoituskappaleita, ettd niitd oli pakko pystya eri tavoin muok-
kaamaan huomattavasti, jotta saisimme selville, mika toimenpide vaikuttaa mihinkin. Lihdimme
kehittdmadidn huilua tavallaan nollapisteestd, muusikon ehdoilla, ilman etukiteen pédtettyjd, lukit-
tuja periaatteita. Jos rakennettaisiin esimerkiksi tavanomaista nokkahuilua, olisi tietyt perusasiat
jo etukdteen padtetty melko tarkkaan: materiaali, poraus, muoto, sormireikien médri ja paikat,

soinnillinen tavoite.

Tissd projektissa halusimme kokeilla, millainen olisi ”paras” huilu minun kdytt66ni. Huiluun
rakennettiin ominaisuuksia siis minun sormieni pituuden, haluamani soinnillisen lopputuloksen ja
muiden yksilollisten muuttujien perusteella. Minty epityypillisend soitinrakennusmateriaalina oli

myds vksi muuttuja, jonka vaikutusta ei tarkkaan voinut etukiteen tietdd.

pien testauksesta himmentynyt: muuttujia oli huilun rakenteessa niin paljon, ettd tuntui mahdotto-
malta tietdd, mika olisi paras suunta seuraavalle kokeilulle. Toisaalta huomasin, etti ei ole helppoa
kuvailla aivan tarkasti ddnen ominaisuuksia, ja médritelld kuullun ja soittamalla koetun perusteella
tavoitteita jatkoon. Onneksi Niemiselld oli tihidn oma nikemyksensa.

Kiytimme ensimmadisestd kolmesta prototyypistd saatuja kokemuksia lihtokohtana, ja Nieminen

ryhtyi rakentamaan neljittd prototyyppid.

Prototyypin nro 4 testaus

Tapasimme Niemisen kanssa Kuhmossa 2011 Sommelo-festivaalin paimensoitinseminaarissa. Esiin-
nyimme my6s yhdessd Vienan Karjalan Haikolassa Ky/d soi -tapahtumassa. Nieminen oli rakentanut
prototyypin numero 4, jonka sain kotiin testattavaksi. Tapaamisemme jdi soitinprojektin suhteen
Sommelossa lyhyeksi, ja palautteen antaminen soittimesta jii puhelinkeskustelujen varaan. Neljinnen

prototyypin sointi oli hyvin tumma ja kuiva, ja pohdimme, mika olisi jarkevin seuraava toimenpide.
Sommelon jilkeen Nieminen kokeili prototyypeilld 2 ja 3, mitd putken ohentaminen vaikuttaa
sointiin. Se vaikutti ddnen kirkkauteen, 4dni voimistui ja kirkastui. Soitin prototyyppi 4:11d silloin

talléin, mutta huilu ei tuntunut aukeavan enempii. Nieminen ryhtyi rakentamaan prototyyvppeji

viisi ja kuusi.

132 Video MOV 5311
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Prototyyppien nro 5 ja 6 ensimmiinen testaus vuonna 2014

Prototyyppejd 5 ja 6 testattiin aluksi Rauno Niemisen verstaalla lkaalisissa 24.-25.4.2014. Niemi-
nen oli rakentanut kaksi trimmausta vaille olevaa soitinta, joista numero viidessa oli sormiaukkoai-

hiot ja numero kuudessa ei niitd vield ollut.

Ryhdyimme testaamaan huilua numero 5. Kokeilin sormiaukkojen paikkoja, ja ne tuntuivat sopi-
vilta. Koska toisesta sormiaukosta tulee helposti liian suuri, jos haluaa korkean terssin perusidianeen

nihden, paddyimme siihen, ettd toista aukkoa siirrettdisiin suukappaleeseen piin.

Koko tapaaminen ddnitettiin ja videoitiin. Nieminen kertoi, mitd muutoksia huiluun tehtiin, ja
mini kokeilin soitinta ja kommentoin. Niin saatiin kirjattua tehdyt muutokset, ja miten ne vaikut-

tivat sointiin. Kaikki seuraavassa kuvatut toimenpiteet tehtiin siis huilulle numero viisi.

1. Adniraon laajennus133

Ilmarako rakennetaan aluksi lilan pieneksi ja suurennetaan sitten. Mitd suurempi ilmarako on, sitd
enemmin ilmakanavan kautta menee ilmaa. [lmarakoa suurennettiin Imm tulpan puolelta. Aini

parani: sithen tuli lisdd leveyttd ja aavistus suhinaa.

2. Puun poistaminen kiclen alapinnasta'

Kieltd ohennettiin pdalti ja alta. Kun katsotaan huilun sisdén ilmarakoa pitkin, kieli nikyy ilma-
raon alalaidassa. Kun kieltd ohennetaan alta tai padltd, muuttuu kielen korkeus ilmaraon suhteen.

Kielen kirjen paksuus oli alkutilanteessa 1 mm. Puuta poistettiin noin 0,5 mm.

3. Puun poistaminen kielen yléipinna]ta135

Nieminen terdvoitti viilaamalla kielen ylipintaa kymmenen kertaa. Kielen ylipinnan ohentaminen

paransi soittotuntumaa. Huilusta tuli huomattavasti ketterampi ja sointi kirkastui.

133 Video: MOV P4 251039
134 Video: MOV P4 251039
135 Video: MOV P4 251039, ddnite: RO9_0023
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& s 136
4‘. Suu aulzon suurentaminen

Alkutilanteessa suuaukon mitat olivat 12mm x 6,5mm. Suuaukon suurentaminen millilld vaikutti
sointiin myonteisesti, ja huilu sieti puhaltamista paremmin. Suhinaa tuli lisdd, mutta ei oikeanlais-
ta. Sointi muistutti nyt enemman Harjedalspipaa kuin Mikelin mintyhuilua.

Suuaukkoa suurennettiin uudestaan millilld, mutta sointi lihinnd pehmentyi suhinan saavuttami-
sen sijaan.

5. Pullzen olwntalninen]T

Huilun paksuutta muutettiin hoéylddmalld ja hiomalla kolme kertaa. Ennen toimenpiteiden alkua
huilu painot 113 g. Huilu oli 12 tuntia parafiiniéljyssd, jolloin sen painoksi tuli 119 g. Tdman jil-
keen huilua ohennettiin. Huilun ohentamisen voi mitata tyontomitalla, mutta myos huilun paino

kertoo puun poistamisesta.

¢ Lihtétilanne 113 g

«  Oljyimisen jilkeen 119 g

*  Ensimmainen ohennus 108 g
* Toinen ohennus 103 g

*  Kolmas ohennus 100 g

Kun putkea ohennettiin millilld, sointiin tuli lisaa kirkkautta. Putken ohentaminen sai huilun
toimimaan tasapainoisesti, ja soinnista tuli omalla tavallaan hyvi, joskaan ei Mikelin mintyhuilun

kaltainen.
6. Puun poistaminen kielen alapuolelta
Testauksen loppuvaiheessa Nieminen I6ysi verstaaltaan pitkddn kadoksissa olleen suhinaraudan”,

jonka avulla voi hioa kielen alapinnalta puuta pois. Laite on itse asiassa puusta tehty kaareva lastan

tapainen tydkalu, johon on liimattu hiomapaperi kiinni. Tyokalu on kielen levyinen.

kuva 69. Rauno Nieminen obentaa prototyypin kielti alapinnalta. Kuva Ranno Nieminen.
Kielen alapinnan hiominen lisdsi aluketta ja toi sointiin suhinaa.

136 Adnite: R09_0023

137 Adnite: R0O9_ 0024
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Tulokset prototyyppien 5 ja 6 ensimmaisesti testauksesta

Testasimme prototyyppeja 5 ja 6 osittain erikseen, osittain vuorotellen. Prototyyppi viisi tuntui
saavuttaneen erittdin lupaavan vaiheen, jolloin padtimme, ettd sitd ei kannata endd tyostdd enem-
pdd, vaan jattdd lepddmdin, “kypsymdidn” ja odottamaan sisddn soittoa. Siirryimme prototyypin 6
pariin, ja yritimme saada siitd yhtd hyvin kuin viitosesta. Nyt meilld oli yksi potentiaalisesti soitto-
kelpoinen huilu, ja oli varaa jo hiukan kokeilla kuutosella, saisiko dineen vield enemmin haluttua

kantavuutta ja kirkkautta, aluketta ja suhinaa.

Kuutosen tyostiminen eteni samaan tapaan kuin viitosenkin, mutta tietyssi vaiheessa huomasim-
me, ettd sointi lihti huononemaan. Huilusta oli poistettu litkaa puuta suuaukosta. Tdmi oli peruut-
tamaton toimenpide, koska puuta ei pysty endi lisidmiin — prototyyppi kuusi oli siis mahdollisesti
kayttohuiluna menetetty. Sen avulla 16ydettiin kuitenkin paljon uutta tietoa: tirkedd oli 16ytaa se
ty6ston vaihe, jonka jilkeen huilun sointi ei endéd parantunut. Kuutonen ei menettinyt ddntidn

kokonaan, mutta sen soittotuntuma muuttui tassi vaiheessa selkedsti huonommaksi.

Jatin tdssd vaiheessa huilut Niemisen verstaalle Sljykisittelyyn, ja sovimme tapaavamme vield ker-

taalleen Jirvenpaissi, huilujen viimeisen testauksen merkeissi.

Prototyyppien nro 5 ja 6 toinen testaus vuonna 2014

Viimeinen timin tutkintoprojektin puitteissa tapahtunut soitinhankkeen tapaaminen oli touko-
kuussa 2014 lihelld kotiani, Sibelius-Akatemian koulutuskeskuksessa Jirvenpiin Kallio-Kunin-
kalassa. Nieminen toi paikan péille uudelleen Sljytyt prototyypit viisi ja kuusi, ja minun oli maara

testata niiti.

Huilut olivat tdssi vaiheessa olleet Oljyssi viikon verran. Testaustilanne oli jinnittiva, koska piisin

kokeilemaan prototyyppejd ensimmaista kertaa oljyamistauon jilkeen.

Nieminen oli Kallio-Kuninkalassa pitimissi Sibelius-Akatemian kansanmusiikin opiskelijoille
soitinrakennuskurssia, ja paatimme hyédyntid opiskelijoita prototyyppien vertailussa. Jarjestimme
kuuntelutestin, jonka raatina kidytettiin kurssille osallistuneita opiskelijoita. Paikalla oli seitseman

opiskelijaa.

Kuuntelutestin tavoite oli saada ulkopuolista nikékulmaa huilujen sointiin, verraten prototyyp-
peja Mikelan méantyhuiluun. Samalla halusimme kokeilla, mitd raadin ldsni ollessa testaaminen
vaikuttaisi omaan kisitykseeni ja Niemisen kisitykseen huilujen ominaisuuksista. Olin projektin
tissd vaiheessa tiedostanut, ettd minun oli vaikeaa suhtautua neutraalisti prototyyppien sointiin:
koska Mikeldin mintyhuilun sointi oli minulle 1dht6kohtaisesti niin ldheinen, oli hankalaa hyviksyi
prototyypeissd erilainen sointi, vaikka se olisi ollut hyvikin. Mikeldin mantyhuilun sointi oli toki
koko projektin lihtokohta, mutta oli my6skin tirkedd pystyd reagoimaan uusien huilujen sointiin

mahdollisina aivan uudenlaisina, persoonallisina soittimina.
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kuva 70. Rauno Nieminen esittelee knuntelutestin raatilaisille mantybuilma. Kuva Kristiina 1lmonen.

P .
Kuuntelutesti
Testauspdivi oli helteinen ja kostea, ja testi tapahtui Metsd-Kuninkalan pienessa autotalliin raken-
netussa harjoitussalissa. Testauspéivin sdd vaikutti Mikelin mantyhuilun sointiin, joka oli poikke-

uksellisen tukkoinen ja sen takia vaimeampi kuin normaalisti.

Kuuntelutestissi oli viisi osaa. Soitin samantyyppisen soittondytteen kaikilla huiluilla. Kuunnel-
tavat huilut olivat Pentti Makeldn mintyhuilu ja Rauno Niemisen mintyhuiluprototyypit numero
005/2014 ja 006/2014. Kuulijat eivit nihneet soittimia soiton aikana, koska soitin heidin selkinsi
takana. Huilujen jirjestystd myos vaihdettiin sattumanvaraisesti niin, etta kuulijat eivit tienneet,
milld huilulla mikikin néyte soitettiin. Soittondytteet olivat improvisoituja, eivitkd siten tismilleen
samanlaisia. Kuulijat olivat kuitenkin pddasiassa kansanmusiikin opiskelijoita, joten he olivat tottu-

neet kuuntelemaan ja arvioimaan improvisaatiota.

Raatia pyydettiin laittamaan kolme huilua paremmuusjirjestykseen. Parhaalle huilulle annettiin 10
pistettd, toiseksi tulleelle 5 ja viimeiseksi tulleelle 3 pistettd. Kuuljjoille esitettiin erilaisia kysymyk-
sid, joita heiddn tuli arvioida soittondytteen perusteella. Raati sai kirjata paperille kommenttejaan

ndytteiden aikana, mutta pyysimme ensisijaisesti numeraalista arviota huilujen danen ominaisuuk-

sista. Niytteiden pédtyttyd pyysimme kuulijoita arvioimaan kuulemaansa sanallisesti. Lopuksi
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soitin niytteen kuulijoiden etupuolella, ja keskustelimme saaduista vaikutelmista ja annetuista

pisteistd. Prosessi ddnitettiin.'™®

Soittaessani ndytteitd huomasin, ettd huilujen ominaisuudet olivat muuttuneet. Prototyyppi viisi oli
parantanut sointiaan merkittdvisti. Prototyyppi kuusi oli selvisti menettinyt joitakin hyvid omi-
naisuuksiaan tutkimuksen merkeissd tapahtuneen liiallisen suukappaleen tyostimisen tuloksena,
eika oljyiminen ollut parantanut tilannetta. Kuutosen soitto-ominaisuudet erityisesti ylarekisterissd
olivat huonontuneet, ja viitonen oli Niemisen tihdn mennessd rakentamista huiluista nyt mielestini

selvisti paras.

knva 71. Kuuntelutestin soittondytteet soitettiin sunrimmaksi osaksi raadin selan takana nakymattomissa. Knva

Kristitna 1monen.

Kuuntelutestin tulokset

Kuuntelutesti oli mielenkiintoinen kokeilu, ja vaikka sen tuloksista ei ollut tarkoitus suoraan vetdd
soitinkehitystd ohjaavia johtopditoksid, auttoi kiyty keskustelu laajentamaan omaa havaintokykydni
ja nikemystini huilujen soinnin ominaisuuksista. Opiskelijoiden mielipiteet olivat keskendin risti-
riitaisia, miké on luonnollista, kun arvioitavana on makuasia: yksi pitid suhisevasta soinnista, toi-
nen arvostaa leveda, kantavaa ja voimakasta sointia. Merkillepantavaa oli, ettd jokaisen raatilaisen

138 Kuuntelutestin pisteet ovat nihtavissd timan kirjallisen tyon liitteena.
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mielipide tuntui seuraavan tietylld tavoin loogista linjaa: kukin arvosti eniten tiettyd huilua, ja antoi
sille samantapaisia pisteitd riippumatta kuuntelutehtivistd ja soittondytteestd. Téssd oli tosin poik-
keama prototyyppien viisi ja kuusi vililld: ylirekisterissi soitto vaikutti raatilaisten mielikuvaan

huilun soitto-ominaisuuksista, ja muutti joidenkin mielipidettd huilujen paremmuusjarjestyksesta.

Itselleni jai kuuntelutestikokeilusta paallimmiiseksi kysymys siitd, onko soittajan mahdollista arvi-
oida soitinta muutenkin kuin oman soittokokemuksen kautta. Oma kokemus on tietysti edelleen
tarkein kriteeri soittimen valinnassa, mutta saisiko soittimesta uutta informaatiota, jos sitd soittaisi
joku muu, ja itse saisi olla kuulijana? Soittaja kuulee soittimen ddnen lihietdisyydelti, ja soinnin
vaikutelmaan vaikuttaa paitsi ilmassa kulkeva ddniaalto, myos kehon kautta vaikuttava resonanssi.
Soittajan kuulokuva soinnista ei voi olla koskaan aivan samanlainen kuin kauempana istuvan kuu-
lijan. My6s seldn takana tapahtunut soitto oli kuulijoiden mukaan hyvin eri tavoin vaikuttava kuin
edestdpiin kuunneltu soitto. Opiskelijaraati oli jopa sitd mieltd, ettd koko vaikutelma soinnista, ja

samalla huilujen paremmuusjirjestys muuttui soittajan siirryttyd kuulijoiden etupuolelle.

Prototyyppejd vertailtiin tissd tilanteessa ensimmidistd kertaa systemaattisesti Mikelin méantyhui-

luun. Aiemmin, rakennusvaiheessa, vertailu oli spontaania, liittyi tiettyyn tyévaiheeseen rakenta-

misessa ja keskittyi pddasiassa yhteen soittimen ominaisuuteen kerrallaan. Nyt arvioitiin laajempia
kokonaisuuksia: sointia, soittimen reagointia soittoon ja huilun antaman kokonaisvaikutelman

miellyttdvyyttd kuulijoiden korvissa.

Valtaosa opiskelijaraadin jasenista asetti Niemisen rakentaman prototyyppi viitosen ykkoseksi
omissa arvioissaan. Joidenkin raatilaisten korvissa Mikeldn mintyhuilu oli lievistd tukkoisuudes-
taan huolimatta paras. Kuudes prototyyppi jdi tissi testauksessa viimeiseksi, vaikka sen joitakin
ominaisuuksia arvostettiin testin alkuvaiheessa huomattavasti. Keskustellessamme myéhemmin
testin tuottamista vaikutelmista, monet raadin jdsenistéd kertoivat arvostavansa kantavaa sointia. He
kertoivat miettineensa huilun toimivuutta konserttitilanteessa ja arvottaneensa siksi prototyyppi
viitosen korkealle. Toisaalta opiskelijat pohtivat erilaisten sointien miellyttivyyden mahdollisesti
vaihtelevan erilaisissa soittotilanteissa, riippuen esimerkiksi tilan akustiikasta ja siitd, onko konser-
tissa ddnentoistoa vai ei. He arvostivat ja siksi arvioivat huilun soitto-ominaisuuksien tasapainoi-
suutta ja soinnin yhtendisyyttd eri rekistereissd. Raadin mielestd Niemisen viidennen prototyypin

aluke muistutti jo aavistuksen verran Makelan mintyhuilun aluketta.

Testasin huiluja itse ensimmiistd kertaa 6ljydmisen jilkeen tdssd kuuntelutestissi, raadin ldsni olles-
sa. Prototyyppihuilujen uutuus vaikutti lievdna haparointina soittotuntumassa verrattuna Mikelin
mintyhuiluun, jota olen soittanut pitkddn. Toisaalta prototyypeissd ja miantyhuilussa on erilainen
sormitus, joka saattoi myos hamitd kuuntelutestin soittondytteissd niin, etteivat kaikki kuullut
muutokset johtuneet pelkistidn huilujen ominaisuuksista, vaan osaltaan soittajan tottumattomuu-

desta kyseiseen soittimeen. Testin edetessd erot tasoittuivat.

Tulokset prototyypin viisi testauksesta

Olin innoissani Niemisen viidennen prototyypin kehityksesti 6ljyimisen jilkeen: siind oli nyt hyvi
soittotuntuma, huilu reagoi sormitukseen ketteristi ja yhtendisesti koko rekisterin alueella. Sointi
oli limmin, laaja ja kantava, ja siind oli aavistus haluamaani “suhinaa”, vuotoisuutta, joka kansan-
omaisissa huiluissa on minulle positiivinen médre. Suhinan lisnaolo soinnissa tarkoittaa huilun
soittotuntumassa yleensi sitd, ettd soittimeen voi puhaltaa reilummin, se kestdd laajempaa dyna-
miikkaa kuin kirkkaasti kapealla alalla soiva huilu. Arvostan itse titd ominaisuutta, joten se on

ollut timin projektin tavoitelistan kirjessa.
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Huilun alukkeessa oli jo oikea suunta, kielittdessi siitd sai esiin pientd terdvyyttd, jota tosin ei vield
voinut verrata Médkelin mintyhuilun voimakkaaseen alukkeeseen. Soittimen soitto-ominaisuudet
olivat kuitenkin hyvilli tasolla, ja sitd oli miellyttdvi soittaa. Sivelala oli melko laaja, yli puolitoista
oktaavia. Soitin néytti kauniilta ja tuntui kdsissa helpolta soittaa. Oli syntynyt uusi huilu, joka ei

suoraan muistuttanut esikuvaansa. Siind oli aivan omanlaisensa soittotuntuma ja sointi.

kuva 72. Prototyyppi 1. Kuva Rauno Nieminen.
kuva 73. Prototyyppi 2. Kuva Ranno Nieminen.
kuva 74. Prototyyppi 3. Kuva Rauno Nieminen.
kuva 75. Prototyyppi 4. Kuva Rauno Nieminen.
kuva 76. Prototyyppi 5. Kuva Rauno Nieminen.

kuva 77. Prototyyppr 6. Kuva Rauno Nieminen.
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15 Soitinkehitysprojektin yhteenveto

Ryhdyimme Rauno Niemisen kanssa tihdn soitinkehitysprojektiin Ioytiiksemme ne rakenteelliset
ominaisuudet, jotka tekevit Pentti Mikeldn rakentaman mantyhuilun soinnista erikoislaatuisen.
Tavoitteenamme oli samalla kehittdd uusi, minun kidytto6ni soveltuva tulppakanavahuilu, joka

sopisi my6s muiden ammattimuusikoiden soittimeksi.

Soitinkehityshankkeen tihdnastisten kokemusten perusteella voi olla todennakéistd, ettd Make-
lin huilun erikoista aluketta ei huiluun saa menettimattd samalla joitakin muita, soitettavuudelle
oleellisia ominaisuuksia. Mikeldn mantyhuilussa ddnirako on ddrimmaiisen matala, ja puhallusvaste
sen mukaisesti voimakas. Tdma aiheuttaa kuitenkin sen, ettd huilu ei kestd pitkdin soittamista.
Alukkeen aikaansaamisen ja soitettavuuden menettimisen vilinen rajanveto on hankalaa, mutta
olemme projektissa saavuttaneet paljon tietoa ja taitoa, joka voi jatkossa johtaa vield tarkempiin

nikokulmiin ja mahdollistaa uusia kokeiluja erilaisten alukkeiden 16ytamiseksi.

Minty rakennusmateriaalina sai alkunsa Mikeldn huiluunsa valitsemasta materiaalista. Perinteisesti
mantyhuilun rakentaminen tapahtuu nuoren minnyn rungosta, jolloin putki muodostuu yhdesti
kappaleesta ja puun vuosirenkaat ovat ehjini putken ympirilli. Kahdesta osasta valmistetussa put-
kessa vuosirenkaat sijoittuvat toisin. Se, vaikuttaako tima huilun sointiin, jda tulevien tutkimuksien
selvitettdvaksi.On mahdollista, ettd kokeilemme Niemisen kanssa jatkossa muitakin rakennusmate-
riaaleja. Olisi mielenkiintoista testata, miten huilu kdyttaytyisi vaikkapa kokonaan omenapuisena.

kuva 78. VVnosirenkaiden szjoittuminen nuoren mannyn ytimeen tehdyssd reidssd (vas.) ja kabdesta kappaleesta

valmistetussa putkessa. Pizrros Ranno Nieminen.

knva 79. Vuosirenkaat nakyvit Makelian mantybuilujen putken alapddssi (vas.) ja sunkappaleen puoleisessa

pddssa (oik.). Knva Kristiina Lmonen.




Soittimen ominaisuudet ovat aina kompromissi, ja sen kokonaisvaikutelma riippuu ddrimmadisen
monesta, monimutkaisesti toisiinsa kytkoksissd olevasta asiasta. Soittajan lopullinen tuntuma
soittimesta liittyykin viime kiddessd enemmin tunteeseen kuin tietoon. Soittaja joutuu soittimen

valinnassa nojautumaan intuitioon, jota analyyttinen arviointi tukee.

Prototyyppi viisi on vield titd kirjoitettaessa sisddnsoitossa, eli huilun lopullinen ominaislaatu
selvidd vasta syksyyn 2014 mennessi. Silloin silld on varovasti soitettu siannollisesti, soittohetkien
pituutta vihitellen pitkdn ajan kuluessa kasvattaen. Arvioimme Rauno Niemisen kanssa huilua sen

jalkeen yhdessi, ja padtimme, mikd on seuraava toimenpide.

Prosessin kuluessa on syntynyt paljon tietoa tulppakanavahuilun rakentamisesta, Makeldn minty-
huilun ja muiden huilujen rakenteesta ja muista huilujen ddnenviriin vaikuttavista tekijoista. Olen
itse oppinut paljon soitinrakentajan kanssa tyoskentelystd. Mitd tarkemmin osaan soittajana kuvail-
la haluamiani ominaisuuksia soittimessa, sitd paremmin pystyy soitinrakentaja ne toteuttamaan.
On tirkedd, ettd soitinrakentaja on my6s hyvi soittimen soittaja — ilman soittotaitoa soittimen
laadullinen arviointi ja siten kehittdmistaito on puutteellista. Mitd tiiviimpi on soittajan ja soitin-
rakentajan yhteisty6 ja mitd avoimempaan kommunikaatioon padstidn, siti parempia soittimia on

soitinrakentajan mahdollista rakentaa.

Museosoittimesta tyovalineeksi on ensimmdinen soitinkehityshanke, jossa olen ollut mukana aktiivise-
na vaikuttajana, tiiviissa yhteisty6ssd soitinrakentajan kanssa. Projekti on ollut opettavainen, ja on
ollut hienoa seurata huilun muotoutumista aihiosta soittimeksi. Alussa valjisti hahmotellut toiveet

uudesta soittimesta ovat nyt saaneet viidennessa prototyypissa konkreettisen muodon. Uusi huilu

sol jo.

knva 80. Uunsi mdntyinen tulppakanavabuilu valmiina. Knva Ranno Nieminen.



[LOPUKSI

16 Ylﬁ’ceenve‘co

Jatkotutkintoprojektini punaisena lankana ovat olleet suomalaiset kansanomaiset puhaltimet, pai-
mensoitteet ja niiden innoittama musiikki. Tavoitteenani on ollut tyéskennelld timén materiaalin
pohjalta ja luoda uutta musiikkia, jossa tutkin sekd paimenmusiikin olemusta, sen musiikillisia lain-

alaisuuksia ettd omaa kykyini tuottaa perinteistd ja siitd poikkeavaa melodiikkaa improvisoimalla.
Millaista arkaaista musiikkia on vaikkapa paimenessa oikeastaan syntynyt ja mista libtikobdista?"™’

Niin yksinkertaisesti esitin kysymykseni jatkotutkintosuunnitelmassani. Kysymyksen nienniises-
ta naiiviudesta huolimatta sithen sisiltyy hyvin laaja tutkimusaihe. Kisitettyani melko nopeasti
paimenmusiikin perinpohjaisen tutkimuksen mahdottomaksi tissd yhteydessd, keskityin tutkimaan
paimenmusiikkia ensisijaisesti soittamalla ja luomaan prosessin inspiroimaa uutta musiikkia. Ym-
miérrykseni paimenen eliménpiiristd, asemasta yhteiskunnassa, pdivittdisestd tyostd ja soittimien ja
musiikin roolista siind on tutkintoprosessin myétd laajentunut, ja kykenen nyt toivoakseni nike-

main paremmin arkistomateriaalin ”ldpi”, soveltamaan saatua tietoa soittoon.

Perehtyessani tarkemmin paimenen elimiin ja tehtiviin yhteisossd koin erityisesti paimenen ja
luonnon suhteen voimakkaasti inspiroivana. Paimen tietdjind, riittien suorittajana ja eldinten kans-
sa kommunikoijana on ollut innoittava ajatus. Halusin musiikissani tutkia titd asetelmaa sovelta-
malla nditd rooleja itsessdni ja katsomalla millaisiin taiteellisiin ratkaisuihin se johtaa. Pyrin tietyssi
vaiheessa tutkintoa luopumaan pragmaattisesta lihestymistavasta ja tavanomaisesta esittdjyydesta

ja astumaan mystisempain yhteyteen menneen kanssa. Halusin olla yhtd aikaa paimen ja eldin.

Prosessin alkuvaiheessa fokukseni oli paimenmusiikissa ja soittimissa. Ajan kuluessa ja konsert-
tien myota nakokulma siirtyi yhd enemmin improvisaatioon ja ilmaisun laajentamiseen. Olen
etsinyt sellaista soittoa, josta itse piddn, joka tyydyttdd minua taiteilijana. Minua viehirtad seké
hyvin arkaainen ettd avantgardistinen, kokeileva musiikki, ja olen halunnut t6rmayttida niitd kahta
elementtid. Olen pyrkinyt 16ytiméddn puhaltimistani uusia sdvyji ja tuottamaan niilld uudenlaista

musiikkia.

Kiytin konserteissa monipuolisesti puhaltimia, hiukan lyémisoittimia ja jonkin verran omaa dén-
tini. Koska olen itse perehtynyt kaikkiin suomalaisten kansanomaisten puhaltimien ansatsityyp-
peihin, on kokeilunhaluni sointivirien ja soittotekniikoiden suhteen ollut mahdollisesti laajempaa,
kuin jos olisin soittanut koko ammatillisen urani pelkistddn huilusoittimia. Olen kokenut kan-
sanpuhaltimien soittimellisen rikkauden inspiroivana elementting, joka on tarjonnut materiaalia
luovaan musiikin tekemiseeni. Téssd tutkintoprosessissa olen kdyttinyt eri soittimien soittoteknii-
koita ristiin, esimerkiksi siirtdnyt sarvien soiton tekniikoita huiluihin, tai kisitellyt lehdykkisoi-
tinta huilun tapaan. Olen my6s kdyttinyt huiluja ja sarvea lydmasoittimina, ja kaikkia puhaltimia
thmisddnen materiaalisina jatkeina, ddnen esteind tai vahvistimina, samaan tapaan kuin tuohesta

tehty kaikusuppilo eli kello on sylinterimiiseen pilliin kiinnitettynd sen ddanta voimistava jatke.

139 Ilmonen 20062
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Soittimellisuus, soittimen ominaislaatu on talld tavalla kokemukseni mukaan muuntunut ja laajen-

tunut. Koen soittimen entisti enemmin kehoni jatkeena.

Olen my6s haastanut itseni saveltimilld konsertteihin paljon yksin soitettavia jaksoja ja improvisaa-
tiota, jotka vaativat korkeaa energiatasoa ja lisndoloa. Pyrin laajentamaan osaamistani ja kokeilin
uusia soittimia, soittotapoja ja soittokumppaneita. Panin alulle soitinkehityshankkeita ja uudistin
soittimistoani. Pitkd opetustydni kansanpuhaltimien parissa kantoi hedelmia, ja tyostimme pitkille
edenneitten oppilaitteni kanssa paimenmusiikin konsertteja, ddnitteitd, tapahtumia ja produktioi-
ta. Miki parasta, meitd paimenmusiikin soittajia ja titd musiikinlajia rakastavia muusikoita on jo

monta.

Prosessi

Professori Giaco Schiesser puhuu artikkelissaan A certain frustration... Paradoxes — Problematics
— Perspectives in Artistic Research Today” " siitd, kuinka taiteellisen tutkimuksen tulisi arvioida
kriittisesti tahdnastisia tuloksiaan, mairitelld oma tietoteoriansa (epistemologiansa) ja uudistua
vastaamaan my6s ympéroivin yhteiskunnan ja taidemaailman tarpeisiin. Hin puhuu uudenlaisen

taiteellisen tutkimuksen kisitteen puolesta, ja midrittelee sitd ndin:

...the result of the artistic research project is an “arti-fact”, whose format is itself an aspect of the process of
artistic research and is first generated by it. The result is not necessarily a "finished” work of art or even a
work of art at all plus a “scientific” or "discursive texct”, but rather an arti-fact in the emphatic sense: arti-
Jact, “art-affect”, and “art-effect” in one. (Arti-fact, something that is artificially produced, that is at once
art-affect and art-effect.) 1t is this notion of arti-fact that opens new perspectives on the formats of artistic

research.

Arti-fact, art-affect, and art-effect kddntyvit suomeksi hankalasti jos ollenkaan, mutta ymmirrin
Schiesserin puhuvan samasta asiasta, prosessin merkityksesti, joka kansanmusiikin aineryhmassa
on jo Heikki Laitisen professorikaudella otettu taiteellisten jatko-opintojen ohjenuoraksi: Taiteel-
lisen tutkimuksen lopputulos on itsessdin osa tutkimuksen prosessia. Tai kidnnettyni toisinpiin,

taiteellisen tutkimuksen prosessi on samalla itsessddn taiteellisen tutkimuksen lopputulosta.

Tutkinnon lopputulos ei ole Schiesserin mukaan vilttdimatti viimeistelty taideteos tai edes teos,
johon on liitetty enemmin tai vihemmin “tieteellinen” tai diskursiivinen teksti. Hin maarittelee
alaviitteessd arti-factin keinotekoisesti” (engl. artificially) tuotetuksi, ja ettd se on olemukseltaan
vhtd aikaa art-affect ja art-effect. Ymmirrin, ettd Schiesser haluaa keinotekoisella” ja keksimallaan
arti-fact -mdaéreelld ilmaista, liittyen taiteellisesta tutkimuksesta parhaillaan kéytivain kansain-
viliseen keskusteluun, etté taiteellisen tutkimuksen lopputulos ei ole sama asia kuin “tavallinen”

taideteos, vaan jotain muuta.

Omassa prosessissani olen havainnut, ettd tohtoriprojektin kehityskaari ei ole ollut riippuvainen
esitettyjen konserttien valmiusasteesta, siitd, kuinka loppuun saakka ne on ehditty hioa ennen
konserttipdivad. Taide ei liene koskaan tiydellistd, mutta tissd tutkinnossa olen tuntenut itseni har-
vinaisen epdtdydelliseksi: konserttien jilkeen tunnelmani oli aina suhteellisen lannistunut itsekritii-
kin saadessa vallan. Vasta pitkdn hauduttelun jilkeen olen ymmirtinyt vihitellen, miti itse proses-
sissa tapahtui. Kirjallisen tyon valmistelu on antanut taiteelliseen tychon vield uuden ulottuvuuden

tarjoamalla etdisyyttd omaan luovaan prosessiin.

140 Schiesser 2014
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Yksi esimerkki tistd on ensimmdinen konsertti Paimenen sivel ja oma suhtautumiseni sithen. Olin
pitkddn sitd mieltd, ettd konsertti oli osittain epdonnistunut ja musiikillisesti litan vaatimaton, ettd
en kyennyt parhaimpaani esityksessd, enka ollut saanut paimensoitteiden tutkimukseeni tarpeeksi
jarjestelmillistd otetta. Vasta alkaessani reflektoida koko tutkintoprosessia, pidstyini fokuksessa
mikrotasolta metatasolle, olen huomannut, kuinka merkityksellisid asioita olen kidynnistinyt tuon
konsertin valmistelun ja esittdmisen myotd. Ensimmaiinen konsertti toimi koko tutkintoprosessin
kivijalkana, juuri sellaisena kuin se oli, puutteineen kaikkineen. Oleellista ei ollut konsertin on-
nistuminen, vaan asetetut tutkimukselliset kysymykset ja havainnot niiden suhteen tapahtuneesta

kehityksesti ja muutoksesta.

Y ksinsoitto

Yksin soittaminen on ollut minulle uusi aluevaltaus timin tohtoriprosessin aikana. Aivan proses-
sin alussa olin himmistynyt huomatessani, ettd huolimatta rakkaudestani arkaaiseen musiikkiin ja
vihieleisyyteen taiteessa yleensd, minun oli ensin vaikea hyviksyd omassa soitossani yksiddnisyytti,
tulppakanavahuilujen dynamiikan puutetta ja soittimien sivelalan suppeutta. Olin huomaamattani
joutunut minua ympiroivin, modernin dinimaiseman himiamiksi. Kaipasin harmoniaa, sdestys-
td, kerroksellisuutta, kompleksisuutta. Hitaasti ja vihitellen paisin kuitenkin hiljentymain yhden

adnen adrelle, vajoamaan toiseen aikaan ja toiseen maailmaan.

Heikki Laitinen sivuaa titd ilmiota artikkelissaan Omwa perinne vieraana knlttunrina: 1800-lnvun suoma-
lainen kansanmusitkki tutkimuksen kohteena'™' | kuvaillessaan musisoivan tutkijan tai tutkivan muusi-
kon viistimattd kohtaamaa tilannetta, jossa kansanmusiikkia koskevat dokumentit vastaavat vain
vaivoin moniin timin péivin tutkijaa kiinnostaviin kysymyksiin. Hin kehottaa tutkijaa lihtemaiin
kuvitteellisille kenttdretkille, kdyttimédn mielikuvitusta siind missd aineisto ei riitd kertomaan
tarpecksi. Laitinen jatkaa runolliseen savyyn, ikian kuin puhuen kuvitellulla kenttaretkelld olevalle
kansanmusiikin tutkijalle, kuvaillen samalla artikkelissa kisittelemidin 1800-luvun kansanmusiikin

ilmioita:

Et ibmettele, ettd vallitseva musiikin tefemisen tapa on sdestykseton yksinlaulu ja yksinsoitto. Alat kunlla
savelten yldsavelet, niiden varit ja vaihtelun. Koko musitkki munttun, kuulet aivan nusia virejd. Se onkin
itse asiassa belppoa: kyky oli ollut sinussa, et vain ollut sitd tiennyt. Sadan vioden kulttunrinmrros e ole
Dpystynyt hévittamadin mitian lopullisesti, ainoastaan tyontamadin piiloon.'*

Prosessin aikana olen kasvanut hyviksymidn nimd arkaaisen musiikin keskeiset tekijit osaksi ty6-
kalupakkiani, ilmaisuni vilineitd. Olen syventynyt yksiddnisyyteen, sivyihin, soittimellisuuteen ja
muuntelun elementteihin. Yksinsoiton my6té 10ysin uusia maailmoja soittimistani, vihensin dania
ja koristeluja pelkistien ilmaisuani. Olen lihestynyt yksiddnistd soittoa pyrkimélla luomaan illuu-
sion kerroksellisuudesta ja hiljentynyt kuuntelemaan ybden danen polyfoniaa. Heikki Laitinen puhuu

143

vhden ihmisddnen polyfoniasta ’Runosivelmit’ -artikkelissaan'"’, kertoessaan kansanlaulaja Anni

Tenisovan muuntelevasta,laulutyylista.:

Loppujen lopuksi kaikki musitkilliset siekaavat tuntuvat olevan jollain tavalla sidoksissa toisiinsa. 'Iamdi
on pienoismnotojen arkkitebtunria. ... Lsitys on monisarmainen, alati muotoaan vaibtava kudos, ybhden

thmisddanen polyfonia. Olennaisinta on esityksen sisiinen rikkaus.

141 Laitinen 1991/2003
142 Laitinen 1991/2003, 333
143 Laitinen 2006, 79
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Improvisaatio, muuntelu ja muistinvaraisuus

Asenteeni ja otteeni improvisaatioon on prosessin aikana muuttunut, vaikka olen aiemminkin
improvisoinut paljon. Enimmikseen olen kuitenkin aiemmin soittanut ryhmin jisenend, joko
kollektiivista improvisaatiota tekevissd ryhmissd tai perinteisemmissd yhtyeissd, joiden musiikissa

improvisaatio on ollut lihinnd soolojen soittamista sovitetussa musiikillisessa viitekehyksessa.

Tutkintoprosessin myoté olen syventynyt paimenmusiikin muuntelun elementteihin ja saanut sitd
kautta soittooni rikkaampaa fraseerausta, vapaampaa ilmaisua ja jintevimpid muodon kasittelya.
Kehitin menetelmid improvisaation harjoittamiseen: vzpyily, pyribtely ja soittimenvaihtojen harjoit-
taminen tietoisesti avasivat uusia viylid lisndoloon, kommunikaatioon ja ilmaisuun. Pitkdn este-
titkan entistd syvillisempi kokemus ja muistinvaraisuuden kaltainen perinteisen paimenmusiikin

clementtien varasto ovat antaneet keinovaroja oman musiikin siveltimiseen ja esittimiseen.

Soittimien ja muusikkouden suhde

Olen soittanut lapsesta saakka useita eri soittimia, eiké kiinnostus laantunut opiskeluaikana. Mais-
teriopintojeni aikana multi-instrumentalismi kuului Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osaston
muusikkoihanteeseen. Ajan kuluessa soittimistooni ovat jadneet erilaiset huilut ja lyomisoittimet.
Kumpikin soitinryhma on ddrimmadisen laaja. Tdmi soitinvalintani on muokannut muusikkouttani.
Kummankin instrumentin soittajat ovat pieni ryhma kansanmusiikin alalla, kuulun siis kahteen eri

marginaaliin.

Kun pianisti tai viulisti operoi mahdollisesti koko soittouransa yhden, suhteellisen standardisoi-
dun ja kaupasta valmiina ostettavan soittimen kanssa, kansanmusiikkipuhaltaja ja ly6jd jakavat
energiansa kymmenien eri soitinten kesken. Niitd soittimia he metsdstivit yksitellen ‘'maailman
turuilta’, soitinrakentajilta, muilta soittajilta, kehitysmaakaupoista, metsistd, rannoilta ja museoista.

Jokaista hyvii soitinta kohti on parikymmentd epdonnistunutta ostosta.

Olen nuorempana pohdiskellut muusikkouttani paljon: on turhauttavaa ymmirtdd, ettd keskitty-
malld yhteen asiaan pédsisi siind niin paljon pidemmiaille ja huomata, ettd oma ominaislaatu ei vain
ole sellainen. lin myo6td olen alkanut hyviksyi timin piirteeni, ja osaan arvostaa useiden instru-
menttien arsenaalin tarjoamaa viripalettia. Kehitin tutkintoprosessissa lyomisoitinsettini uudelle

tasolle, ja olen jatkanut soittimistoni parissa tyoskentely.

On ollut helpotus ymmiirtid, ettd musiikissa ei tosiaankaan ole kyse kilpailusta eiki loppujen
lopuksi edes taitojen méiristd. Lisniolo, tunteen tai ajatuksen valittiminen, kommunikaatio,
vhteisollisyys ja itseilmaisu ovat minulle paljon tirkedmpiid kuin tekniikka tai taituruus, niitd sen
kummemmin viheksymattd. Kansanmusiikissa ndma asiat korostuvat, ja ehkd se on vksi syisté,

miksi olen hakeutunut juuri timian musiikinlajin pariin.

Tulppakanavahuilun soitinkehityshankkeen lopputuloksena on titi kirjoitettaessa onnistunut pro-
totyyppi, jolla aion soittaa tohtoritutkinnon tarkastustilaisuudessa. Projektin tuloksena on paljon
tietoa huilunrakennuksesta, materiaalin merkityksestd ja Pentti Mikeldn rakentamien huilujen
rakenteellisten erityispiirteiden vaikutuksesta soittimen sointiin. Odotan innostuksella ja jannityk-
selld uuden mintyhuilun sisddnsoiton vaikutusta sen sointiin, ja ennen kaikkea olen tyytyviinen

projektissa saavutettuun yhteisty6kokemukseen soitinrakentajan kanssa.
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17 Jalkisanat

Muinaissuomalaisen musiikin muunteluelementtien omaksuminen on pitkillinen prosessi. Koen
tamin tutkinnon aikana pédsseeni siind pienen askeleen eteenpidin, mutta vield on paljon opittavaa.
Ei ole aivan yksinkertaista koettaa sisdistdd kokonaista jo melkein kadonnutta musiikillista maa-
ilmankuvaa, jo kauan sitten haipunutta ddnimaisemaa, paimenen mielen maisemaa. Tdmi oman
kulttuurini arkaainen kerrostuma on jo niin kaukana arkipdivistini, ettd se on melkein kuin vieras

kulttuuri. Siitd on tdmén prosessin myoétd tullut liheinen, tuttu ja rakas.

Kansanmusiikkia on opetettu ja opiskeltu Sibelius-Akatemiassa kolme vuosikymmenti. Kansan-
musiikin uusi tuleminen on tuottanut jo sadoittain esikuvia, loistavia muusikoita. Nuorempi polvi
voi paitsi kuunnella heitd konserteissa ja ddnitteilld, kohdata heidit henkil6kohtaisesti: voi vaikkapa
soittaa musiikkia yhdessd, keittda kahvit ja jutella niitd nditd. Puhaltajana omat suurimmat esikuva-
ni ovat arkistojen soittajia, joita en ole koskaan paissyt fyysisesti kitteleméddn. Kiitos kansanmusii-
kin keréddjien ja suomalaisten kansanmusiikkiarkistojen, olemme kuitenkin kollegojeni kanssa niitd
paimenia — luovia, improvisoivia, persoonallisia muusikkoja — pddsseet kuulemaan. Kolmekym-
mentid vuotta kuvitteellisia kenttiretkii ja vuoropuheluja arkistojen muusikoiden kanssa on muut-

tanut maailmaa. Paimen soittaa taas, ja metsi vastaa.
Pybé aaniuna ennen sunruksija meni paimen mebtddin
Jja halasi kuusta takaperin ja sano: ota, mehtd kulta, pelkos pois!
Kotiz piti tulla taasa vilkasemata.

Talla konstilla libti mebtin pelko paimenesta pois.™**

144 SKVR X2. 4114. Keuru. Alkula. Vesikeuru. Nahkuri A.Limberg, 53 v.
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Paimenen savel

musiikkia vanhoilta ja uusilta laitumilta

Historialliset kansansoittimet 7

Pe 24.11.2006 klo 19.30
Sibelius-Akatemia, Kamarimusiikkisali

Kristiina Ilmonen, puu- ja ruokohuilut, ylasavelhuilu, liru
Marko Myohéanen, salidani

SIBELIUS-AKATEMIA
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Konsertti keskittyy arkaaiseen sdvelmaailmaan, innoittajanaan padosin
Suomen ja ldhiseutujen vanhakantainen paimenmusiikki lukuisine pilleineen,
sarvineen ja torvineen sekd paimenen tyontdyteinen eldmi iloineen ja
suruineen.

A.O.Viisianen kirjoittaa saivelmankeruumatkastaan Inkeriin kesilld 1914:

Tuohitorvensoiton kaytdnnollisend tarkoituksena on
pdaastallisesti merkinanto. Soittamalla kutsuu lehmipaimen
kotieldimet kyldn karjaan; tuon tuostakin hén, astellen kyldin
tietd, toistaa toitotuksensa, mikd on miltei aina sama “prostoi
soitto”, s.0. hdnen oman mielikuvituksensa tuote. Hevospaimen
taas “trubittaa” iltaisin kyldan laidassa laumansa (“tabunan”)
kokoon ja yolld hdn soittaa metsdssd aikansa kuluksi tai
antaakseen toverilleen jonkun merkin. Vieldpd eldimiinkin
uskotaan soiton vaikuttavan: niin esimerkiksi hevoset muka
kokoontuvat paimenen luo kuullessaan truban “hohottamistd”.

Ndin olen tuohitorvi on paimenelle vdlttdmdton varuste
inkerildisen kasityksen mukaan, kenties yhtda tarked kuin laukku
Jja ruoska. Usein tapaa paimenen, jolta puuttuu virkansa
soitannolliset edellytykset. Hén soittaa vain merkinannot etkd
hevin ryhdy ketddn huvittamaan. "Mie en tunne trubittaa, mut
truba se pittdd olla kun on konjuhan ammatissa.” Toinen taas,
soitannollinen, trubittaa pitkin pdivad, aina aamusta alkaen
kylddntuloon saakka. Kun karja pysyy koossa, soittaa paimen
hyvilld mielin “iloisen tantsun”, ikdvdan mielensd hdan ilmaisee
“haliassa” soitossa eli haluvirressda. Kyladn palatessa “illalla
soitat kons kuikin, kons itket kons tantsit, sitte tiiat mielen”.

1930-luvulla  kuuluisuuteen noussut paimenmusiikin esittdji,

ja paimensoitinten rakentaja Teppo Repo (1886-1962) tyoskenteli
koko nuoruutensa paimenen tehtdvissi synnyinseudullaan Inkerissa.
Kylapaimenen vastuullisena tehtdavéna oli lapi kesdkauden, Jyrinpaivéstd aina
jopa marraskuulle saakka, hoitaa lauma paivittdin laitumelle ja takaisin.
Huolehdittavana oli koko kyldn karja, jonka padluku saattoi nousta jopa 150
eldiimeen kyldn koosta riippuen. Aamuyo6sta jo kello kahden aikaan paimen
herdtti kyldn raitilla eminnit soitollaan, kerdsi lauman kokoon ja wei
laitumelle. Keskipaivilld karja tuotiin takaisin kyldan lypsylle ja taas illaksi
vietiin takaisin laidunmaille. Vasta kello kymmenen tienoilla illalla karja
palautettiin kotiin. Hevospaimenet viettivit jopa yonsd lauman kanssa
laitumella.

Suomess
savelti).

Kristiina Ilmonen on toiminut muusikkona viimeisten yli kahdenkymmenen
vuoden aikana useissa eturivin kansanmusiikkiyhtyeissa, mm. Vdinonputki,
Ottopasuuna sekd Anna-Kaisa Liedes & Utua. Ilmonen on sdveltinyt ja
esittdnyt musiikkia nykytanssiteoksiin ja lastenteatteriesityksiin sekd
tyoskennellyt ~ muusikkona  teatterissa,  erilaisissz taiteidenvilisissa
produktioissa ja televisiotuotannoissa sekd lukuisilla #énitteilldi. Hén on
palkitun Suomussalmiryhmén perustajajdsen ja ollut mukana ryhmén
laajamittaisissa tanssi- ja musiikki-improvisaatiota yhdistdvissi esityksissa 16
vuoden ajan. Hédn on esiintynyt soolona ja erilaisissa produktioissa kotimaan
lisaksi mm. Unkarissa, Intiassa, Farsaarilla, Italiassa, Saksassa, Kiinassa,
Puolassa, Espanjassa ja Japanissa. Mm. huilistina, lyémasoittajana ja
pedagogina tunnettu Ilmonen on valmistunut musiikin maisteriksi Sibelius-
Akatemian kansanmusiikin osastolta, missd hédn on toiminut opettajana
vuodesta 1990 saakka. Konsertti on ensimméiinen osa hidnen taiteellisen
tohtorin tutkintoaan Sibelius-Akatemiassa.

Historialliset kansansoittimet -konserttisarja on osa Suomen
Kulttuurirahaston rahoittamaa Soitin 2004 -hanketta. Hankkeessa
keskitytddn vanhakantaisten soittimien rakentamisen, soittamisen ja
tutkimisen elvyttdmiseen sekd kansansoittimiin liittyvdn materiaalin
julkaisemisen edistamiseen.

Kiitokset!

Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osasto
Valtion siveltaidetoimikunta
Suomen Kulttuurirahasto / Soitin 2004 -hanke
Heikki Laitinen, jatko-opintojen taiteellinen ohjaaja
Kansanmusiikin ja populaarimusiikin tutkijakoulu
Ulla Havulehto, tuottaja
Marko My6hénen, ddnentoisto
Soitinrakentaja ja muusikko Pekka Westerholm, liru ja lirutus
Kari Kédriainen, valokuvat

Aamusoitto omasta paastia
Vil du koma til Rinden Eivind Grovenilta

Paimensivelid Matti Pukoselta ja mielikuvituksesta

Sarvisivelmi Liisa Pessilti

Vallat, Myrslattsmarsch, Nickens polska
Olof Jonssonilta

Halia soitto omasta paisti

Pavolinin sidvel, Soikkolan marssi
séiv. Teppo Repo

Itasoitto

Soittimet ja niiden rakentajat

Ylasavelhuilu, Magnar Storbekken
Koiranputkihuilut, Pentti Mékeld
Hirjedalspipan, Oskar Olofsson
Liru, Pekka Westerholm
Puuhuilu, Pentti Makela




IIulhsh ja mu]tl mstrumentahsn Kristiina Ilmonen on tmmmut muuﬁlkl\of
iikkiyhtyeissd ja muissa musi
kahdenkymmenen vuoden ajan. Ilmonen on saveltinyt ja esmdnvt
musiikkia nyl l\_\Tancmeol\sun lastenteatteriin ja elokuvaan seka ty skennellyt
muusikkona teatterissa, taiteidenvalisissd produktioissa, televisiotuotannoissa
ja ddnitteilld. Hian on palkitun Suomussalmiryhmén perustajajasen ja ollut
mukana tekemissd rvhmin laajamittaisia tanssi- ja musiikki-improvisaatiota
vhdistévid esitvksid 16 vuoden ajan. Kauhavalaissyntyinen Ilmonen on valmis-
tunut musiikin maisteriksi Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osastolta
vuonna 1996, missa hidn on toiminut opettajana ja erilaisissa luottamustehti-
vissd vuodesta 1990 saakka. Konsertti on osa Ilmosen kansanomaisia puhalti-
mia kisittelevdi taiteellista tohtorin tutkintoa Sibelius-Akatemiassa.

Jouko Kyhila valmistui musiikin maisteriksi Sibelius-Akatemian kansan-
musiikin osastolta vuonna 1999 ja Taiteiden tohtoriksi huhtikuussa 2007 ai-
heenaan 'Huuliharpun taipuisat kasvot'. Kvhild on monialainen muusikko,
joka on tyoskennellyt kansanmuusikkona, jazz-muusikkona, pop-vhtyeissi,
vapaan improvisaation ja nykytanssin parissa, saveltajini, teatterimuusikkona
ja filmimusiikin tekijana. Kyhalan soittoa voi kuulla yli 20 CD:lla. Han soittaa
mm. yhtyeissa Sving, Markku Lepisto & co ja Pekka Lehti & Outo voima.

Mimmi Laaksonen on nuoremman polven kansanmuusikko ja pedagogi,
vksi siitd harvalukuisesta joukosta, joka on perehtynyt opinnoissaan Sibelius-
Akatemian kansanmusiikin osastolla erityisesti kansanomaisiin puhaltimiin.

Kiitos:
Sibelius-Akatemian taiteellisen toiminnan kehittamiskeskus
Sbelius-Akatemian lahjoitus- ja testamenmvarmen rahastot
Sibelius-Akatemian tukisiitio
Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osasto
Uudenmaan Kulttuurirahasto
Kansanmusiikin ja populaarimusiikin tutkijakoulu

Kiitos erityisesti Jouko ja Mimmi sekd Rauno Nieminen, Heikki Laitinen,
Kari Kaaridinen, Marko Myohinen, Mikko Ingman, Maati Rehor,
Pekka Westerholm ja Anna-Kaisa Liedes!

Konsertti on omistettu Vellamummulle.

. SIBELIUS-AKATEMIA

Ylasavelhuilu, luonnonsévelhuiluy, seljefloyte,
koncovka, pitkdhuilu, willow flute, tilinka, kalyuka...

Sormiaukoton tulppakanavahuilu lienee vanhimpia ihmisen keksimia
puhallinsoittimia. Pohjolassa huilut on ennen valmistettu koputtele-
malla ja kiertimalld nuoren puunvesan kuori irti ja vuolemalla toiseen
paahin tulppa, sarma ja puhallusaukko. Tillainen huilu on voitu tehda
vain tiettyyn aikaan kevaalla kun puun kuori irtoaa, eiké pillilld ole voi-
nut soittaa kovin kauan ennen sen kuivumista kéyttokelvottomaksi.
Nykypillin aineksiksi kelpaavat vhta lailla jalopuu ja muovinen siahko-
putki. Soittaminen perustuu puhallusvoimakkuuden vaihtelemiseen -
putken piita sulkemalla ja avaamalla saadaan kahden vierekkiisen
ylasdvelsarjan osasavelistd aikaan melodioita.

Ylasdavel on 16ytoretki pitkdhuilun musiikillisiin ulottuvuuksiin. Kon-
sertissa nykyiset ja muinaisemmat ddnimaailmat liittoutuvat — musiik-
ki syntyy soinniltaan ja ominaisuuksiltaan erilaisten huilujen danista ja

aianeksista, joista osa on tallennettu koneiden muistiin ja osa sampla-
taan livena esitystilanteessa. Sormiaukottomien pillien lisaksi konser-
tissa soi fujara, slovakialainen ylasavelhuilu, jonka kolme sormiaukkoa

antavat oman lisdnsd ddanimateriaaliin.

Johtotdhtind musiikkia synnyteltaessa ovat olleet kansanmusiikin
arkaainen savelmaailma, improvisaatio ja pillien sointivireista
purkautuvat mielenmaisemat.

Kristiina Ilmonen: ylasivelhuilut, fujarat
Jouko Kyhil: live-elektroniikka
Mimmi Laaksonen: ylasavelhuilut
Marko My6hénen: salidéni
Mikko Ingman: valot

Savellykset:
Kristiina Ilmonen ja Jouko Kyhila
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Ylisivel
Uutta musiikkia pitkidhuiluille

Torstaina 29.5.2008 klo 19
Sibelius-Akatemia, Kamarimusiikkisali

Fillyjen alle
Hojaannuun
Karteekit kiinni
Klepajaa
Viantia on

Taltehen

Soittimet ja niiden rakentajat

Fuyara, Jan Sulik
Futuristic Fujara, Max Brumberg
Fujara, Slovakia

Pitkdhuilut:

Rauno Nieminen
Pekka Westerholm
Magnar Storbekken, Norja
Jaro Minarech, Slovakia
Bartolomei Gernat, Slovakia



Huilisti ja multi-instrumentalisti Kristiina Ilmonen on toiminut muusikkona °

ja musiikin tekijand kansanmusiikkiyhtyeissd ja muissa musiikillisissa pro- Laltumella
jekteissa yli kahdenkymmenen vuoden ajan. [lmonen on saveltanyt ja esittanyt

musiikkia nykytanssiteoksiin, lastenteatteriin ja elokuvaan seki tyoskennellyt

muusikkona teatterissa, taiteidenvalisissi produktioissa, televisiotuotannoissa To 27.5.2010 klo 19

ja aédnitteilld. Han on palkitun Suomussalmiryhmén perustajajisen ja ollut Pitskun Kulttuurikirkko
mukana tekemissd ryhmin laajamittaisia tanssi- ja musiikki-improvisaatiota
yhdistivid esityksid 16 vuoden ajan. Kauhavalaissyntyinen Ilmonen on valmis-
tunut musiikin maisteriksi Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osastolta
vuonna 1996, missd hén on toiminut opettajana ja erilaisissa luottamustehta-
vissd vuodesta 1990 saakka. Konsertti on osa Ilmosen kansanomaisia puhalti-
mia, improvisaatiota ja ilmaisua kasittelevaa taiteellista tohtorin tutkintoa
"Musiikkia vanhoilta ja uusilta laitumilta" Sibelius-Akatemiassa.

Kiitos!

Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osasto
Sbelius-Akatemian lahjoitus- ja testamenttivarojen rahastot
Sibelius-Akatemian tukisaatio
Valtion saveltaidetoimikunta
Alfred Kordelinin rahasto
Kansanmusiikin ja populaarimusiikin tutkijakoulu
Kari Kéaridinen
Pitskun Kulttuurikirkko

Kristiina Ilmonen, pillit, lydmét ja dani
Vesa Norilo, salidéni

SIBELIUS-AKATEMIA

Laitumella kuuluvat menneisyys ja nykypiivi, ihminen ja eliin, paime-
nen ilot ja surut. Puut soivat, paimen truvittaa, susi kulkee kuusikossa.

Konsertin musiikki on saanut inspiraationsa paimensoitteista ja
-tarinoista, muusta suomalaisesta muinaisemmasta d4nimaailmasta scka
arktisten kansojen musiikeista. Suurin innoittaja on kuitenkin ollut
suomalainen metsd. Olen aina tuntenut olevani kotonani metsissa ja titd
konserttia valmistellessa olen viettianyt sielld erityisen paljon aikaa.

Osa materiaalista on loydetty arkistoista, osa on itse savellettyd ja loput
improvisoitua.

Laitumella

sdv. [lmonen/trad.
san. trad./Ilmonen

Soittimet ja niiden rakentajat

Mbira, Hukwe Zawose
Kujeb, Juhana Nyrhinen
Futujara, Max Brumberg

Miintyhuilu, Pentti Mikeld
Manmarkapipa, Gunnar Stenmark
Puusarvi, Rauno Nieminen
Soivat puut, Kristiina Ilmonen
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Huilisti, multi-instrumentalisti ja kansanmusiikin opettaja Kristiina Ilmo-
nen on toiminut muusikkona ja musiikin tekijania kansanmusiikkiyhtyeis:
j i 1i kolmen vuosikymmenen ajan. Ilmonen on s
a nykytanssiteoksiin, lastenteatteriin ja eloku-
ona teatterissa, taiteidenvilisissa produkti-
oissa, telev itteilld. Han on palkitun Suomussalmiryh-
man perustajajiasen ja ollut ‘mukana lel\emassa ryhmin laajamittaisia tanssi-
ja musiikki-improvisaatiota yhdistivi id 20 vuoden ajan. llmonen on
valmistunut musiikin maisteriksi Sibelius-Akatemian kansanmusiiki
ta, missd han on toiminut mm. opettajana, osaston johtajana
luottamusteh vuodesta 1990 saakka. Konsertti on osa Ilmosen kansan-
omaisia puhaltimia, improvisaatiota ja paimensoitteita kisittelevii taiteellista
tohtorin tutkintoa "Musiikkia vanhoilta ja uusilta laitumilta" Sibelius-
Akatemiassa.

Timo Vaidnidnen on nmmpuolmen kannelh]a jonka instrumentteja ovat
kansallissoittimemme eri muodot 5-ki pienkanteleesta 39-] kxehseen
konserttikanteleeseen ja siahkokantel E
ettéd uutta musiikkia, Suomen lisaksi Timo on konsertoinut par
sd maassa Euroopassa, Amerikassa ja Aasiassa. Vuonna 200~
railevana solistina Disneyn elokuvassa 'Narnian tarinat: Velho ja Leijona'. Hin
esitti Gillian Stevensin kantelekonserton yhdessi Mikkelin sinfoniaorkesterin
kanssa 2009. Viananen on Suunta, Loituma, Matara, A tre jaT dllh -vht\eulen
jasen. Toisten muusikoiden ohella Timo ty oﬂkenlel
koreografi Pdivi Jarvisen kanssa. Heidén i
musiikkia ja musiikki liiketta. Timo Viinasen taiteellinen tohmmyo Slbellus-
Akatemian kansanmusiikin osastolle valmistui 2008. 'Viindmoisen kasvot -
kantele symbolina' kisittelee monitaiteellisin keinoin kanteleen mielikuvia.
Kokonaisuuteen kuuluu viisi konserttia, valokuvakokonaisuus ja ed-levy.

Kiitos!

Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osasto
Sbelius-Akatemian lahjoitus- ja testamenttivarojen rahastot
Sibelius-Akatemian tukisiitio
Alfred Kordelinin rahasto
Valtion séveltaidetoimikunta
Kansanmusiikin ja populaarimusiikin tutkijakoulu
Kari Kéddridinen

Improvisaatioita maailmalta ja ldhilaitumilta.

I Minty (Ilmonen)

II Kataja (Ilmonen)

111 Kuusi (Ilmonen, Vddndanen)

Soittimet ja niiden rakentajat

Mantyhuilu, Pentti Mékela
Liru, Pekka Westerholm
Harjedalspipa, Gunnar Stenmark
Kirjokansi, Jyrki Polkki/Ilari Ikdvalko
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Villit pillit

Musiikkia vanhoilta ja uusilta laitumilta

Pe 13.5.2011 klo 19.30
Kamarimusiikkisali, Sibelius-Akatemia
Pohjoinen Rautatiekatu 9

Kristiina Ilmonen, pillit, 4dni, musiikki
Timo Vaananen, kantele, musiikki

SIBELIUS-AKATEMIA




Kirsi Ojala (s. 1978) on viittd vaille valmis maisteri Sibelius-Akatemiasta ja mu-

. e

siikkipedagogi AMK. Kirsi opettaa puhaltimia Képyldn musiikkiopistossa seki Kr'lstllna Ilmonen &
toimii useissa eri kokoonpanoissa séveltden, sovittaen ja esiintyen.

Urban Shepherds:
Hannu Oskala (s. 1978) on musiikin moniottelija j ia kulttuuriaktiivi Toolosta. r an ep er s °
Oskala musisoi yhtyei dveltdd ja esittda teatteri- ja sirkusmusiikkia ja toimii . b
tarpeen vaatiessa myos ddnentoiston ammattilaisena. Hdn on valmistunut mu- Palmenet aanalla
sitkin maisteriksi Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osastolta. Musiikkia vanhoilta ja uusilta laitumilta

Sanne Tschirpke (s.1968) on 2009 lahtien opiskellut Sibelius-Akatemiassa
kansanmusiikin osaston maisteriohjelmassa laulua ja puhaltimia. Han toimii Pe 2.12.2011 klo 19
kansanmusiikin parissa freelance-muusikkona, yksityisopettajana ja tuntiopetta- Musiikkitalo, Black box
jana mm. Keski-Pohjanmaan ammattikorkeakoulussa. Mannerheimintie 13, Helsinki

Taito Hoffrén (s. 1974) on Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osastolla koulu-
tuksensa saanut suomalainen laulaja, monipuolinen muusikko ja sivelt.
Hoffrénilla on laaja kokemus tyoskentelysta erilaisissa teatteriproduktioissa niin
iintyjana kuin saveltdjana ja danisuunnittelijanakin.

Mediataiteilija Kati Aberg (s. 1967) on kiinnostunut mediataiteen ja esittivien
taiteiden yhdistdmisestd, uuden kokeilemisesta ja tunteiden heriittamisesta visu-
aalisen kerronnan keinoin. Hanen t6issadn on niin lineaarisia, interaktiivisia,
installaatioita kuin live-esityksidkin.

Valosuunnittelija Sirje Ruohtula (s. 1966) on valmistunut Teatterikorkeakou-
Jun valo- ja isuunnittelun laitokselta 1991. Han on tehnyt valosuunnittelua
tanssiteoksiin, teattereille ja museoille seké opettanut valosuunnittelua Teatteri-
korkeakoulussa ja Taideteollisessa korkeakoulussa. Han on toiminut vuodesta
2009 Sibelius-Akatemian valoteknikkona.

Konserttia ovat eri tavoin tukeneet:

Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osasto
Sbelius-Akatemian lahjoitus- ja (eq(amenttl\aro}en rahastot
Sibelius-Akatemian tukisdatio
Alfred Kordelinin rahasto
Valtion saveltaidetoimikunta
Suomen Kulttuurirahasto

Kiitos!
Luikut laikkymaén, huilut helisemién ja trubat toriseméain!
Joutomailla (Ilmonen) Muinaisten suomalais-ugrilaisten laitumien haliat soitot, tans-
sinmaanitukset ja karjankutsut ovat olleet inspiraation lihtee-
Riite (Ilmonen-Kyhili-Korpipii) ni produktion musiikkia synnyteltiessi. Suurelta osin timén
konsertin musiikki syntyy esityshetkelld, yksin ja yhdessi im-
Kynnoékselléd (Ilmonen-Kyhild, sov. Ilmonen/yhtye) provisoiden.
Runopillit (trad./Ilmonen) Konsertti on viides osa Kristiina Ilmosen taiteellista tohtorin-
tutkintoa "Musiikkia vanhoilta ja uusilta laitumilta” Sibelius-
Paimenessa (Ilmonen-Kyhald, sov. Ilmonen/yhtye) Akatemiaan. Tutkinnon aihepiirid ovat paimensoitteet ja -
soittimet, vihdsavelinen arkaainen musiikki, improvisointi ja

luova esittiminen, esiintyjin ja soittimen suhde ja ilmaisun
vapaus.

Muusikko, séveltdja, opettaja ja tutkija Kristiina Illmonen (synt. 1966 Kauha-
valla) on luonut perinteista ja uutta kan '-mmusukkm ja vapaata improvisaatiota
soolona seka erila jekteissa jo kolmen vuosi-
kymmenen ajan. Hinen erikoisalaansa ovat kansanomaiset puupuhallinsoitti-
met, erityisesti pohjoismaiset huilut ja pillit sekd muinaiset suomalaiset lehdyk-
kisoittimet liru ja méankeri. Han on sdveltinyt ja esittdnyt musiikkia nykytanssi
le, teatterille ja elokuvaan ja soittaa yli 20 CD-levylla. Sysihai-triossa yhde
Jouko Kyhaldn ja Teemu Korpipaan kanssa hdan yhdistaa muinaisia puhaltimia ja
lyomaésoittimia live-elektroniikkaan. Ilmonen on valmistunut musiikin maiste-
riksi Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osastolta vuonna 1996.

Huuliharpputohtori ja multi-instrumentalisti Jouko Kyhili (s. 1968 Oulussa)

kuuluu suomalaisen kansanmusiikin solistien kérkijoukkoon. Huuliharppuyhtye
Svingin lisaksi hdn tyoskentelee useissa eri kokoonpanoissa ja tekee sooloesityk-
sid, joiden tyyli vaihtelee akustisesta kansanmusiikista avantgardistiseen sahkoi-

N . - [ seen ilmaisuun. Kansanmusiikin ohella Kyhild on tehnyt vapaata improvisaatio-
Kristiina Ilmonen huilut, puusarvi, liru, ddni ta, konemusiikkia ja nykymusiikkia seka saveltanyt tanssiteoksiin. Kyhala val-
Jouko Kyhild ohjelmointi, koskettimet/live-elektroniikka, har- mistui musiikin tohtoriksi Sibelius-Akatemiasta kansanmusiikin osastolta 2007.

monetta, munniharppu

Teemu Korpipaa danentoisto, efektit, liveluuppaus ja simplays Teemu Korpipii (s. 1972 Kauhavalla) on tydskennellyt muusikkona, adnitta-
jdnd ja danisuunnittelijana kokeellisen, e]e}\tromsen etnisen ja vapaan musiikin

Kirsi Ojala puusarvi, liru, huilu parissa. Viime aikoina hdn on keskittynyt livesampling-tekniikan parissa tyos

Hannu Oskala puusarvi kentelyyn interaktiivisen improvisaation ja saveltimisen merkeissa.

Sanne Tschirpke luikku, huilu

Taito Hoffrén luikku

Sirje Ruohtula valot

Kati Aberg projisoinnit (valokuvat Kristiina Ilmonen, Kati Aberg)

Piivi Koivula tuottaja
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Prototyyppien testaus Kallio-Kuninkalassa 2014

Koesoitto 1. Pisteet yhteensi koesoitoissa nro 1-5

Mista huilusta pidit eniten?

nr5 Mik nr6 nr5 nr6 Mik

5 3 10 1 46 44 36

10 3 5 2 34 38 36

5 10 3 3 b 30 58

3 5 10 4 53 38 38

3 5 10 5 51 41 34

10 5 3 yht. 228 188 202
10 5 3
46 36 44

Koesoitto 2.

Missa huilussa on kirkkain 4ani?

Mik nr5 nré6
10 3 5

3 10 5

5 10 3

3 5 10

0 0 0

5 3 10

10 3 5
36 34 38

Koesoitto 3.

Miki huiluista reagoi parhaiten soittoon?

nr5 nr6  Mik
10 3 5
3 10 5

3 10

5 3 10
10 3 5
5 3 10

5 3 10
44 30 58

Koesoitto 4. Koesoitto 5. Sama kuin 4, mutta soitettuna kuu-

Milld huilulla haluaisin kuulla koko konsertin?  lijoiden toivomuksesta enemmin ylarekisterissa.

nr6 Mik nr5 nr5 nr6 Mik
3 5 10 3 10 5
10 3 5 3 10 5
3 10 5 5 3 10

3 5 10 10 5 3

3 5 10 10 5 3

3 5 10 10 3 5
10 5 3 10 5 3
35 38 53 51 41 34
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Sarjan muita jull::aisuja

Markku Lepisto:
"Sitahan voi inspiroira” — Tauno Ahon ol'lje]mis’toa 2-riviselle hanurille, 1999

Olli Varis:

Pelimannimusiikkia lzit'ara”a, 1999

Anu [téipelto:
Omasta paasta — kokemuksia kansanmusiikin al]zuopet‘uleses‘ca, 1999

Sanna Huntus:

"Pollari, Pakkala, Alapéé ja Kainu” = Toivo Alaspéé’m ol'\jelmistoa, 2000

Arja Kastinen:
Eridn 15-kielisen kanteleen akustisesta ’tut]zimulzsesta, 2000

Lassi Logrén:
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